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Fluid Zu Witkowskiej jako poetycki
model komunikacji spotecznej

Z uwagi na problematyke i Srodki poetyckie uzyte do jej zaprezentowania de-
biutancki tomik poetycki Zu Witkowskiej Fluid wydany w 2022 roku jest z pewno-
Scig propozycja nowq i potrzebng na polu polskiej poezji, jako ze przedstawianie
nieheteronormatywnosci czy ptynnych granic ptciowych wcigz pozostaje w Pol-
sce zagadnieniem literacko niszowym®. Chociaz poczatek XXI wieku okresli¢ moz-
na jako przetomowy dla coraz czesciej ukazujacej sie literatury homoseksualnej,
to, jak wskazywata Kinga Dunin, osadzajaca sie w poetyce skandalu recepcja wy-
danych wtedy tekstow byta niejednokrotnie powierzchowna?. Te nieliczne trak-
tujace o kobiecej nieheteronormatywnosci dzieta bedace w obiegu literackim od
lat 90. XX wieku nie zdotaty (czy tez: nie miaty na celu) wyksztatci¢, w odréznie-
niu od meskiej literatury queerowej, jednorodnego modelu méwienia o kobiecej
homoseksualnos$ci w polskiej literaturze najnowszej. Z powodu braku wyraznej tra-
dycji kazda taka préba staje sie ekspresja indywidualnej tozsamosci, ktéra jednak
w spos6b naturalny wpisuje sie w r6znorodny spoteczny dyskurs os6b marginali-

! W ostatnich latach mozna zaobserwowac wzrost aktywno$ci pisarzy i pisarek opisu-
jacych nieheteronormatywnos$¢ w swoich tekstach literackich - do najciekawszych z nich
naleza z pewnosScia dzieta napisane przez Patrycje Sikore, Marte Stachniatek, Anouk Her-
man, Renate Lis czy Olge Gorska. Ksigzki wymienionych oséb autorskich stanowia zbior
réznorodny formalnie, poniewaz reprezentujg zaréwno poezje, proze, jak i literature nie-
fikcjonalng - w ostatnim czasie wiodacy w opisie queerowego do$wiadczenia staje sie jed-
nak nurt literatury mtodziezowej, w ktérym prym wiedzie np. trylogia Natalii Osinskiej.

2K. Dunin, Polska homoliteracka, w: Polityka literatury: przewodnik ,Krytyki Politycznej”,
red. K. Dunin, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 280.
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zowanych. Nie inaczej traktowa¢ mozna debiut Zu Witkowskiej, ktéra, by przeka-
zac caty potencjat afektywny spotecznego pozycjonowania podmiotu queerowe-
go, decyduje sie na opatrzenie swoich utworéw wstepami - co wydaje sie jednym
z najistotniejszych przesunie¢ formalnych zaprezentowanych w tomiku.

Tworczo$¢ Witkowskiej cechuje szczegoélna che¢ nawigzania kontaktu z odbiorca
manifestowana w prozatorskich przedmowach do czesci poetyckiej. Wprowadzaja
one czytelnika i czytelniczke we wtasciwg utworom emocjonalng przestrzen, tym
samym kondensujac ich obecno$¢ w tekstach. Poprzez narracyjne rozwijanie sytu-
acji lirycznej poetka rezygnuje z niezwykle waznej od czaséw awangardy tradycji
kumulowania obrazdw poetyckich w minimalnej frazie. Wydaje sie, ze nowa, nie-
jako zintegrowana z tematyka forma zostaje podporzadkowana nadrzednemu ce-
lowi poezji, za ktéry za samg autorka?® uzna¢ mozna komunikatywnos¢ i budowa-
nie czytelniczej wspolnoty wspdétodczuwania dzieki przedstawionym sytuacjom
lirycznym we Fluidzie. Te swoiste didaskalia tekstow Witkowskiej do$¢ precyzyj-
nie nakres$lajg kontekst dla - niejednokrotnie minimalistycznych - cze$ci wersy-
fikacyjnych, przez co doktadnie projektuja, czy moze: poteguja, afekty w nich za-
warte. Warto jednak, zachowujac dystans wobec atmosfery wierszy, przyjrzec sie
owej sytuacji komunikacyjnej i temu, czy spetnia ona swoja role.

Chciata pisa¢ o potworach, jak wygryzaja jej dusze i wyzerajg $rodek, ale przeszta do
innych tematdéw. Fakt, mniej pilnych i ogélnie rzecz biorac zastepczych, ale ostatecz-
nie i tak nie rozmawiamy o tym, co mamy na mysli. Potwory nalezy zostawic dla siebie,
a wtasciwie - o - najlepiej zepchnac je z powierzchni ostroznie i metodycznie, spokoj-
nie $ledzac ruch pertowego papieru az po krawedz i gtuche pukniecie o bukowg pod-
toge. Wtasnie tak.

PROLOG

Zabieraj swoje pierdolone piéropusze

i pawie ogony. Ile tego jeszcze.

Ciezko powiedzie¢, czy szukasz bardziej dziewic czy paproci

(kiedy$ ptakatam, nic nie pomogto).

Bedziemy sie tu jeszcze bujac
jakies$ siedem lat pewnie*.

Wstep do wiersza Prolog moze petnic role komentarza metapoetyckiego, kté-
ry otwiera tomik opisem zmagan podmiotki z sama materig wiersza - punkt sku-
pienia utworu osadza sie na emocjach i mozliwos$ci ich wyrazenia w warsztacie
poetyckim. Zwrot ku wnetrzu i spogladanie podmiotki na siebie sama nie zosta-
ja porzucone w drugiej partii utworu - indywidualna introspekcja zostaje w niej

3 7. Witkowska, Wyjqgtkowos¢, ktdra nie jest wymystem, rozm. przepr. M. Pabian, https://
kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/ksiazki,c,18/wyjatkowosc-ktora-nie-jest-wymys-
lem,190246.html [dostep: [2023/07/02].

+Z. Witkowska, Fluid, Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Ani-
macji Kultury w Poznaniu, Poznan 2022, s. 7.
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przeniesiona w wymiar relacji dwojga ludzi. Dzieki temu autokomentarz staje sie
nadbudowa dla cze$ci wersyfikacyjnej, w ktérej w oszczedny, pozornie mato emo-
cjonalny sposdb przedstawione zostaty napiecie, rozczarowanie i nieuchronny roz-
pad relacji jednostek niebedacych w stanie spetni¢ swoich wzajemnych oczekiwan
- takze tych projektowanych spotecznie. Prolog wraz ze swoja cze$cig wprowa-
dzajaca prezentuje odczucia podmiotu w uwaznie skonstruowanym miko-obrazie
- od jego konfesyjnego wgladu w trudnosci towarzyszace opisowi do$wiadczen,
uczucia wytwarzane miedzy jednostkami, az po spoteczenstwo, ktére dyktowacé
chce normy indywidualnej relacji. Za pomoca tej ,pietrowej” konstrukcji poetka
pokazuje strukturalny charakter relacji zaleznosci, ktére swoje odzwierciedlenie
znajduja na kazdym poziomie codziennosci podmiotki. Dzieki tak poprowadzonej
narracji Witkowska zrecznie przesuwa punkt skupienia odbiorcéw i odbiorczyn,
wychodzac z ukonkretnionego szczegétu do ogdélnej krytyki spotecznego modelu
budowania relacji. W Prologu wstep uzupetnia wiec - a nie powiela - zamyst wier-
sza, tworzac z nadbudowy narracyjnej niezwykle istotna dla wydZwieku utworu
migawke poetycka.

W toku rozwoju tego konstrukcyjnego konceptu wstepy staja sie jednak coraz
bardziej schematyczne - nie wytwarzaja innej sytuacji lirycznej, warstwy utwo-
ru, jego nowego przebtysku. W drugiej czesci Fluidu prozatorskie prologi funkcjo-
nuja jako zbudowane w do$¢ oczywisty sposdb podtoza emocjonalne dla odbiorcy
i odbiorczyni - tak, jakby autorka nie w petni ufata ich zdolnosciom poznawczym
lub mozliwosci zawarcia danego potencjatu emocjonalnego w samym wierszu:

Co6z, wiec $ciezka pieta sie stromo, las gestniat. Skaty po deszczu byty $liskie. Parowa-
ty w ostrym stoncu, potegujac mineralny zapach powietrza. W trawach przemieszcza-
ty sie mate zwierzeta. Minetam tgkowe skupisko pieciornika gesiego, potem zagajnik,
skad pobieram ktgcza konwalii. W konicu dotartam na miejsce. Wy czekaliscie juz na
mnie, wszyscy w biatych kaskach i rekawiczkach, mieli$cie na sobie catg zbrojownie.
Kiedy potozyli$cie sie na mnie, zeby wydoby¢ ze mnie sita wszystkie mozliwe dzieci,
uktadatam w gtowie podrecznik receptur dla cérek, ktére mielicie niebawem rozpro-
szy¢ po Swiecie. Stad, panowie, taka sytuacja.

BIALY SZUM

Znowu moéwia, ze powinno sie zgadzac. Licza:

Lewe oko. Prawe.

Lewa dton. Prawa.

Wrtosy. Szyja.

Brzuch. (Niezte lego). Nogi.

Usta - otwérz. Dobrze.

Cipka - otwdrz. Dobrze.

Cycki. Dupa. No, wszystko jest.

Tu i teraz chce zamienic¢ sie w meduze, w tawice meduz.
W co$ wystarczajaco przezroczystego, zeby co najwyzej
rozpierzchnaésiebie®

5 Z. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 32.
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W utworze Biaty szum zaréwno wstep, jak i cze$¢ wersyfikacyjna ukierunkowane
sa na przedstawienie konkretnej sytuacji lirycznej. Cho¢ cze$ci uzupetniajg sie, sta-
nowiac sp6jna catosé, to nagromadzenie podobnych srodkéw wyrazu nie sprawia,
ze dany typ przemocy staje sie bardziej zniuansowany czy widoczny - oba obrazy
same w sobie s3 juz niezwykle sugestywne. W ten sposdb afekt leku i samotnosci
wobec przemocowego otoczenia wydaje sie niemal ostentacyjny. W tak poprowa-
dzonej narracji problematyczna jest nie tylko zbyt silnie eksponowana warstwa
emocjonalna wiersza, ale takze prosto budowane opozycje, ktore s3a jej catkowicie
podporzadkowane. Chociaz nadzieja na przysztos$¢ zostaje wyrazona w idei roz-
proszonych po $wiecie corek, w konicowej czesci wiersza zdaje sie rozpraszac, po-
zostawiajgc bohaterke bezwolna, poddajacg sie rytmowi natury, ktéra jest dla niej
jedynym schronieniem. Mechanizm ten uwidacznia sie w do$¢ typowym dyskursie
negatywnego nacechowania technologii i postepu naukowego, ktdre zostajg prze-
ciwstawione fetyszyzowanej naturze jako azylowi dla przesladowanej jednostki.
Chociaz postulat powrotu do idyllicznej przyrody jest zabiegiem znanym historii li-
teratury - a Marek Zaleski nazywa go wrecz ,,matryca literacko$ci”® - ta pastoralna
iluzja zdaje sie nie przybliza¢ podmiotki do poznania czy zmiany $wiata, a raczej ja
od niego oddala¢ i osadza¢ w odosobnieniu, ktére pozwala unikng¢ przemocy. Wy-
razone we Fluidzie pragnienie alienacji moze jednak okazac sie ztudne - nie tylko
poprzez swoj bierny i zamykajacy charakter, ale takze brak tekstualnej konfronta-
cji ideatu z rzeczywistoscia. Z tego powodu poetka nie obnaza pozornego charak-
teru tak rozumianej ucieczki; idylla przeciez moze istnie¢ tylko dzieki zgodzie sys-
temu, z ktérego podmioty prébuja uciec’. W ten sposéb brak pogtebionego namystu
nad przedstawiong przeciez do$¢ doktadnie historia sprawia, ze wiersze stajg sie
coraz bardziej przewidywalne i coraz mniej wielowymiarowe.

Ten prosto zbudowany kontrast rodzi pytanie o zasadnos$¢ tak silnego mani-
pulowania czytelnicza reakcja. W konicu odbiorca i odbiorczyni zderzeni zostaja
z konkretng, przemocowsg sytuacja odbierania autonomii kobiecie, ktérej skrajnie
uprzedmiotowione ciato przedstawione jest jako organiczny twor podlegajacy wy-
petnieniu kulturowemu. Wstep wiersza funkcjonuje jedynie jako pewne stylistyczne
naddanie, majace na celu jeszcze wieksze zaangazowanie afektalne widza - tak jak
czynig to np. niejednokrotnie petne przemocy fotografie czy filmy dokumentalne.
W sytuacji prezentowania opresji podporzadkowanej jednostki powtoérzenie tych
samych obrazéw w obu cze$ciach utworu wydaje sie gestem niepotrzebnym - ich
funkcja nie jest bowiem pokazanie innego wymiaru przemocy czy relacji wtadzy,
araczej przesadne podkreslenie i budowanie efektownych zestawien w utworze.

Odczuwane przez podmioty i podmiotki afekty petnia w utworach Witkow-
skiej niezwykle istotna role - to one sg konstytutywnymi cechami podmiotowych
osobowosci, ktére czasem oddzielaja je od przemocowego spoteczenstwa, a cza-

¢ M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i péZnej nowoczesnosci,
Universitas, Krakéow 2007, s. 5.
”Tamze, s. 16.
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sem pozwalajg zespoli¢ sie z otoczeniem. Jak wskazuje Monika Glosowitz: ,Femini-
styczne badaczki wiaczyty afekt i afektywno$¢ do nowego krytycznego stownika,
aby méc ujac i bada¢ podmiot jako uciele$niony, ulokowany i relacyjny”®. Nie ule-
ga watpliwosci, Ze zagadnienie konstruowania niezwykle precyzyjnych sytuacji
lirycznych jest jednym z najwazniejszych wyzwan tworczych Fluidu - role osadza-
nia podmiotu/podmiotki w danym doswiadczeniu emocjonalnym peinig wtasnie
owe wprowadzenia. Antytetyczny S§wiat w twérczosci Witkowskiej opiera sie na
konfliktach i dyskomforcie, co naturalnie powoduje silne reakcje afektywne jedno-
stek - jak cho¢by poczucie ,wygryzalnia] jej dusz[y] i wyzera[nia] sSrod[ka]”®. Na-
tomiast w wierszu Ani drgnie. Cicho widok pieknego krajobrazu nie moze by¢ zré-
dtem ukojenia, bo jego spokdj napawa podmiotke poczuciem nieprzystawalnos$ci
i oddzielenia od tego, co dobre:

Nie byta z tego ciata. A kiedy patrzyta,

przypominat jej sie ksiezycowy krajobraz

sycylijskich wzgoérz dziko opadajacych pustynnymi tarasami -
ale przeciez nigdy dla niej, nie na tym Swiecie.!?

Otwarty obszar niejednokrotnie powoduje w podmiotach i podmiotkach poczu-
cie zachwiania réwnowagi, alienacji i dyskomfortu. Wydaje sie, ze poczucie spo-
koju i ukojenia w Swiecie Fluidu nie istnieje - nie tylko przestrzen, ale takze mia-
sto przyttacza jednostki, ktérym stopniowo odbierana jest nawet mozliwos¢ jego
zmystowej percepcji - tak jak w utworze Czwartego dnia zaczetam pisac:

Strzepnetam syf pospiechu, odgruzowatam gtowe,.
Niczego nie dostrzegtam. (Co$ mnie miato w garsci).
Miod zalepiat oczy, wlewat sie w gardto, mamit.
Byto jakby stodziej zbiera¢ czyjas burze.

Gwiazdy staty wysoko, w kazdym razie pono¢.
Chciatam dac ci wszystko, cokolwiek to oznacza
ws$rod docierari, smogu, zdrenowanych staran.
Mata ssawka miasta, maty haczyk w brzuchu'!.

W wierszu niezwykle wyraznie pokazana jest emocjonalna reakcja wynikaja-
ca z uczucia skrajnego uwiezienia w klaustrofobicznej przestrzeni, ktore nie tylko
odbiera gtos i wzrok, czyniac jednostke bezbronng, ale takze zaburza postrzega-
nie podmiotki, ktéra nie jest juz pewna nawet potozenia gwiazd. Poetka syneste-

8 M. Glosowitz, Maszynerie afektywne. Literackie strategie emancypacji w najnowszej pol-
skiej poezji kobiet, Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, Warszawa 2019, s. 28.

9 Z. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 7.

1 Tamze, s. 9.

7. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 10.
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tycznie szKicuje zarys przemocowej rzeczywistosci, by pomac czytelnikom w petni
zrozumie¢ emocje, z ktérymi mierza sie podmioty utworéw. Lek, poczucie aliena-
cjiiklaustrofobii sg najsilniej eksponowanymi afektami Fluidu, wynikajacymi bez-
posrednio z heteroseksualnej, binarnej matrycy narzucanej jednostkom w $wiecie
- ich obecnos$¢ pokazuje konkretng, niemal namacalng rzeczywisto$¢ podmiotéw
uwiktanych w struktury spotecznej dominacji, tak jak w wierszu Syk matki jq cuci
(Jak siedzisz, ztqcz nogi!”):

i chtopiec w niej zrywa sie z tawki, wyrywa przed siebie.
Migaja jej tylko tweedowe buciki. Juz widzi

ten trzepak, to btoto, te szelki,

dziury w kolanach, proce, plucie w dal.
Sikanie na odlegto$¢. Palenie za $mietnikiem.
Rwanie dup, wédke i sen o potedze*.
Wszedzie same szanse - wybieraj, wybieraj.
Peten urodzaj $wiata, co tylko, dziel i rzadz.

Puszcza chtopca wolno, gtadzi skraj spédniczki.
Patrzy, jak biel rajstop zlewa sie ze $ciang!2.

Podkreslajac rozziew miedzy stereotypowo rozumianymi ekspresjami ptci, Zu
Witkowska sytuuje swoj podmiot/podmiotke w strefie granicznej, w owej réznicy,
ktoéra zostaje wyraznie zaznaczona w wierszu. Jacek Kochanowski wskazywat, ze
socjalizacja ,to przede wszystkim uczenie sie owych oczekiwan i nabywanie umie-
jetnosci ich biegtego, z czasem bezrefleksyjnego, spetniania”'3. Osoba pokazana
w wierszu wydaje sie znajdowaé wta$nie w tym przetomowym momencie, w kt6-
rym oczekiwania normatywne zaczynaja petni¢ kluczowa role w rozpoczetym juz
procesie internalizowania spotecznych nakazéw i budowania wokét nich swojej
tozsamosci'* - stad tez istotny wydaje sie gest puszczenia chtopca wolno oraz
u$wiadomiona konieczno$¢ ukrycia sie i wpasowania w spoteczne oczekiwania.

Opisywane w utworach sytuacje przemocy wobec jednostki powoduja w niej
silne reakcje emocjonalne, ktére niejednokrotnie oddane sg w warstwie tema-
tycznej i jezykowej tekstéw. Dawid Kujawa w ksiazce Pocatunki ludu. Poezja i kry-
tyka po roku 2000 dokonuje istotnego rozréznienia afektéw w tekscie literackim:

12 Tamze, s. 14.

13 J. Kochanowski, Teatr jako peknigcie... Perspektywa spotecznej teorii queer, w: Inna
scena: ciato, ptec, pozqdanie: tozsamosc seksualna i tozsamosé ptci w polskim dramacie i te-
atrze, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskie-
go, Warszawa 2008, s. 15.

*]. Kochanowski, Fantazmat zréznicowany: socjologiczne studium tozsamosci gejéw, Uni-
versitas, Krakow 2004, s. 29.
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Bloki, ktére komponuje autor, nie sag tym samym, co uczucia i percepcje czytelnika. (...)
Wtasénie w tym sensie percepty i afekty, cho¢ sg realne (istniejg materialnie), pozostaja
jednocze$nie wirtualne: do swojego istnienia nie wymagajq aktualizacji, ich aktualizacja
dokonuje sie akcie lektury?®.

Wydaje sie, ze Witkowska, rozmywajac granice, zacie$nia owa relacje i poprzez
konstruowanie fundamentu emocjonalnego wiersza prébuje wywrzec szczegdlne,
silnie skonkretyzowane wrazenie na odbiorcach. Rozpoczynajac utwory wstepem,
podejmuje probe kontrolowanej aktualizacji afektu odbiorcy jeszcze przed lektu-
ra samego tekstu poetyckiego, ograniczajgc w ten sposob zakres jego mozliwych
odczytan. Afekt zawarty w lekturze opiera sie na strukturach wytworzonych na
podstawie doswiadczen spotecznych i kulturowych - jest on przeciez ,dyspozycja
wynikajaca z uktadu zaleznosSci pomiedzy tekstem, Swiatem i podmiotami zaanga-
zowanymi w proces ich percepcji”'®. W ten sposob zaréwno ograniczona rola inter-
pretacyjna czytajacego i czytajacej, jak i niwelowane, cho¢ oczywisScie niemozliwe
do wyrugowania, réznice maja, jak uwazam, mozliwie neutralizowac strukturalne
nieré6wnosci miedzy odbiorcami - tak, by ich odczytanie byto tozsame z intencja
autorki. Afekty leku, braku bezpieczenstwa, wstydu i samotnos$ci reprezentowa-
ne w tekstach - szczeg6lnie we wstepach - funkcjonuja wiec takze jako wyraznie
skonstruowany pomost miedzy doswiadczeniem jednostkowym podmiotu a pro-
jektowanym przezyciem kolektywnym odbiorcow.

Zawarte w utworach afekty realizowane s3 jednak nie tylko we wzajemnej re-
lacji osoby méwigcej w wierszu i odbiorcy oraz odbiorczyni, ale takze w sktadni je-
zyka tekstu. Jak wskazuje Julia Kristeva, podwazajac opozycje tego, co wewnetrz-
ne i zewnetrzne, w samym jezyku odnalez¢ mozna slady afektow!” - uczucia leku,
zagubienia i rozedrgania znajduja swoje odzwierciedlenie w nieuporzadkowanej,
rwanej, petnej wtracen o funkgcji fatycznej frazie wstepow czy: preambut, jak na-
zywa je sama autorka’®. Zu Witkowska uzywa jezyka w sposéb przemyslany - wy-
daje sie, ze namyst metatekstualny w jej wierszach skierowany jest ku silnej funk-
cjonalizacji jezyka jako tworzywa i no$nika emocji. Cho¢ same teksty poetyckie
s3 jednostkami zbudowanymi w spos6b minimalistyczny, nadbudowa w postaci
wprowadzen narracyjnych tworzy z nich swego rodzaju mate opowiesci.

Za niezwykle istotng do interpretacyjnego uchwycenia uwazam tez obecna
w wierszach idee poznawania rzeczywistosci przez pryzmat wnetrza, poprzez kto-
ra relacja podmiot-przedmiot staje sie bliska, intymna. Wytwarzane poprzez dyna-
miczng i fuzyjng percepcje podmiotéw/podmiotek napiecie miedzy jednostka i jej

15 D. Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2000, Korporacja Halart, Krakéw
2021, s.231.

16 M. Glosowitz, Maszynerie afektywne..., dz. cyt., s. 36.

171.L. Makowska, Intensywnos¢ nie jest jeszcze trescig, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury
Wizualnej” 2016, nr 16, https://doi.org/10.36854/widok/2016.16.734 [dostep: 2023/07/02].

18 7. Witkowska, Mysle, ze kazda kropla drqzqca skate jest wazna, rozm. przepr. K. Krol,
https://kulturaupodstaw.pl/mysle-ze-kazda-kropla-drazaca-skale-jest-wazna [dostep:
2.07.2023].



[390] Anna Artwich

otoczeniem ma potencjat de(re)konstrukcji obu stron relacji'®. Dzieki temu co$ sta-
je-sie-innym, tym samym budujac projektowana przez wnetrze ptynna, fluidal-
na rzeczywisto$¢. W ten sposéb uwidacznia sie kolejny poziom napiecia w utwo-
rach - Witkowska wytwarza nie tylko silng relacje podmiot-czytelnicy, ale takze
wzajemne oddziatywanie podmiotu i jego zewnetrzno$ci. Wydaje sie, ze podmio-
ty Fluidu niejako przegladaja sie w przedmiotach i zjawiskach naturalnych - wéréd
nich wymieni¢ mozemy powtarzajace sie elementy powierzchni lustra, tafli wody,
oczu, kartki czy skorupki jajka. Jednocze$nie stanowia one zaréwno bariere, jak
i miejsce otwarcia na otaczajacy $wiat. W ten sposdb przyttaczajace bodzce z ze-
wnatrz i wewnatrz cztowieka zostaja przepuszczone przez nadajgcy im znacze-
nie filtr owych przedmiotéw. W ten sposob kwestie umiejscowienia i relacyjnosci
podmiotéw i podmiotek kazdego wiersza staja sie we Fluidzie niezwyKkle istotne.
Podmioty i podmiotki tekstow Witkowskiej funkcjonuja w wieloptaszczyznowe;j,
multifunkcyjnej, intensywnej i niekompatybilnej rzeczywistosci, z ktéra pozostaja
w statej relacji wzajemnego oddziatywania®. Dzieki statej wymianie uwewnetrz-
nieniu podlegajg nie tylko afekty zawarte w atmosferze otoczenia, réwniez ciele-
sno$¢ podmiotu przeniesiona zostaje w wymiar $wiata zewnetrznego - ,tkan[Kki]
moskitiery”?! czy ,wtéknist[a] struktur[a] smogu”?? stajg sie elementami korporal-
nej przestrzeni; tak samo bliskiej i bezpiecznej, jak zamknietej i klaustrofobiczne;j.
Mimo poczucia przyttoczenia i izolacji, podmioty u Witkowskiej zdaja sie otwarte
na do$wiadczenia - ich ciata traktowane s3 nie jako granice oddzielajace je, a raczej
jako zjawisko umozliwiajace nawigzywanie relacji wnetrze/zewnetrze. Uzyteczne
w namysle nad zastosowanymi w tomie Witkowskiej rozwigzaniami sg rozwaza-
nia Elizabeth Grosz?3, ktorej idea podmiotu korporalnego znosi podzial na podmiot

9 M. Swierkosz, Przestrzeri w filozoficznej refleksji feministycznej, ,Teksty Drugie” 2011,
nr4,s. 87.

20 [stotny w rozwazaniach o usytuowaniu i ontologicznym statusie jednostki w poezji
Witkowskiej staje sie takze koncept Gilles’a Deleuze’a, u ktérego podmiot poddany jest sta-
temu procesowi stawania sie, a jego istnienie nigdy nie jest skoniczone i zamkniete - kon-
cepcje francuskiego filozofia mozna traktowac jako podstawe przytoczonych w dalszej
cze$ci tekstu rozwazan Elizabeth Grosz. A. Jagusiak, W kierunku ciata, czyli podmiot uciele-
sniony wedtug Elizabeth Grosz i Rosi Braidotti, ,Machina Mysli”, http://machinamysli.org/
podmiot-ucielesniony-wedlug-grosz-oraz-braidotti/#easy-footnote-bottom-20-1980 [do-
step: 2023/07/02].

7. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 13.

22 Tamze, s. 17.

23 Mam tu na my$li namyst Grosz nad cialem jako reaktywna powierzchnia i zwigzki
miedzy wnetrzem i zewnetrzem osoby. Z mojej analizy wytaczam istotny aspekt filozofii
badaczki, ktéry dotyczy biologicznej réznicy ptciowej, petnigcej wazna role w konstruowa-
niu sie tozsamosci jednostki. Jak zauwaza Agnieszka Jagusiak: ,Grosz, zgodnie z uwagami
np. Judith Butler, twierdzi, Ze czlowiek jest bytem seksualnym, tzn., ze od urodzenia jeste-
$my naznaczeni ptcig, (Butler 1993 2008) [...]. Dla Grosz, ktéra tworzy w duchu postmo-
dernizmu i przez to moze by¢ zaliczana do nurtu feministycznego konstruktywizmu, pte¢
jest kulturowa ideg, ktéra jest konstruowana spotecznie, ale jak podkresla sama filozofka,
w tej konstrukcji nie mozna pomina¢ biologii, korporalnosci cztowieka. To materia, w kon-
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i przedmiot, wskazujac tym samym na nierozerwalny zwigzek miedzy cielesno-
$cig i podmiotowoscig?. W ten sposdb dynamiczny podmiot/podmiotka wierszy
otwiera sie na tréjwymiarowe przestrzenie, dzieki czemu mozliwe staja sie zaréw-
no analiza poznania §wiata poprzez ciato i zmysty, jak i nadawanie przez otocze-
nie symbolicznego znaczenia ciatu. Zjawisko zespolenia wnetrza i zewnetrza wi-
doczne staje sie we wstepie do utworu (o znaczacym tytule) Lustro:

Przyttumione gtosy zza $ciany przenikaja, jej ciato jak drobne igietki nieostroznie ze-
rwanej opuncji. Ukojenie daje drapanie, juZ wszystko jedno czego. I don’t trust the oce-
an”, przekonuje Ridge. ,Talk to me, [ wanna be influenced”, odpowiada sennie Brooke.
Rodzice na kanapie majg uchylone usta i niebieskie twarze. W duzym pokoju §niezy?

W tym mikro-obrazie uwidocznione zostaja wielopoziomowe potaczenia ludzi/
rzeczy - nieufnos$¢ i strach przed oceanem zestawione sg z przyttumionymi gtosa-
mi (jakby spod wody, a nie $ciany), uchylonymi, niemymi ustami i o§wietlonymi,
wyrazajacymi smutek niebieskimi twarzami - przedstawione niepewnos¢, lek i sa-
motno$¢ przenikajg ciato podmiotki. Nie bez przyczyny przestrzen w wierszach
czesto stanowi emanacje stanu emocjonalnego podmiotéw, a pragnienie osiagnie-
cia petni zostaje oddane wtasnie w relacji cztowiek-natura - jak w wierszu Grawi-
tacja, w ktorym poetka wpisuje relacje dwojki ludzi w porzadek kosmiczny. Istotny
staje sie akt wigczania przez Witkowska ciata do sfery dyskursywnej, co umozli-
wia dialog z jego binarnoscig i skonczonoscia. Podkreslajgc role ciata jako obiek-
tu podlegajacego wptywom kultury i otoczenia, poetka obnaza jego projektowa-
na na jednostki spoteczng konstrukecje i, co wazniejsze, mozliwo$¢ jej modyfikacji.

Kolejnym punktem skupienia Fluidu jest proba ukazania polaryzacji wspoétcze-
snego dyskursu spotecznego. Poetka nakres$la sytuacje jednostki rozdartej mie-
dzy jego opozycyjnymi biegunami za pomoca silnie eksponowanych jukstapozyc;ji.
Wydaje sie, ze w sytuacji braku jakiejkolwiek przynaleznos$ci podmioty/podmiot-
ki wiersza odnajdujg poczucie bezpieczenstwa w tworzeniu wtasnego, wydzielo-
nego z rzeczywistosci $wiata. Jako swego rodzaju wytchnienie emocjonalne w to-
mie zostaje przedstawiony cykl wierszy srédziemnomorskich, opowiadajgcych
o ucieczce na idylliczng Sycylie, w tym wspomniany wczes$niej utwor Grawitacja,
w ktérym snuta na nowo opowie$¢ o Swiecie i kosmosie oswaja przestrzen boha-

cepcji Grosz, odpowiada za to rozréznienie, ktore zostaje odzwierciedlone w odmiennych
ciatach kobiety i mezczyzny” (A. Jagusiak, Ciato w posthumanistycznej teorii podmiotowo-
sci dwuwymiarowej autorstwa Elizabeth Grosz, ,Prace naukowe Akademii im. Jana Dtugo-
sza w Czestochowie. Filozofia” 2015, z. XII, s. 160). Majac Swiadomos$¢ nieprzystawalnosci
badan Grosz i odrzucajacej binarne podziaty ptciowe w poezji Zu Witkowskiej w tym za-
kresie, uwazam, ze refleksja australijskiej filozofki nad wtasciwosciami cielesnych rela-
cji jednostki ze $wiatem z wytaczeniem zagadnienia ptci biologicznej uzasadnia ich uzycie
i wzbogaca interpretacje utworow Fluidu.

24 M. Swierkosz, Feminizm korporalny w badaniach literackich. Préba wyjscia poza meta-
foryke cielesnosci, ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 79.

%5 7. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 16.



[392] Anna Artwich

terek wiersza. Jednak takie momenty sg we Fluidzie rzadkie - uwiktany w matryce
dominacji podmiot nie znajduje wiele drég ucieczki przed przemoca. Silne afekty
leku, gniewu i wyobcowania zawarte w tomiku uwypuklajag reakcje na funkcjono-
wanie w sytuacji podporzadkowania. Cho¢ intymno$¢ i bezpieczna relacja z dru-
g3 osobg staja sie pewnymi sygnatami mozliwos$ci zbudowania innej rzeczywisto-
$ci, to wydaje sie, ze nie wystarczg one do stworzenia pozytywnego planu wyjscia
z pozycji zdominowanej?. Jak pisze poetka w wierszu Na jagody:

[...] Gdyby$my miaty co$ wiecej niz btysk

i troche mniej niz sze$¢ kredytow,

pewnie bySmy miaty nie takie smogi, nie takie Zenki
i nie takich naszych.

,To tyle z r6znic, Kat”.

,To tyle z réznic, Zu”?".

Niezrealizowana, czy tez moze: zanegowana i wyparta, potrzeba wspolnotowych,
bezpiecznych relacji ujawnia sie czasami w postaci tendencji eskapistycznych, ktore
dostrzec mozna w wierszach A teraz zostawmy jq, nie méwiqc o niej wiecej czy tez 1. Di-
versity & Inclusion. Oba tematyzuja inny typ przemocy spotecznej - zdaje sie jednak,
ze na zaden podmiotka nie znajduje rozwigzania innego niz ,[wyjmowanie] z szafy
skrzyd[el]"?® czy neutralizowanie korporacyjnej przemocy przez pozaziemska inter-
wencje. W ten sposob ujawniona zostaje kolejna droga ucieczki podmiotéw Fluidu.
Przedstawienie natury jako miejsca azylu koreluje w utworach z wyobrazeniowym
charakterem proponowanych rozwigzan w wymienionych wierszach. Warte odno-
towania jest takze swoiste systemowe zamkniecie danych sytuacji - pastoralne wy-
cofanie czy szukanie ocalenia w fantazji nie projektuja Zadnej pozytywnej zmiany
w wiekszej sieci powigzan, wskazujac raczej na mozliwo$¢ jednostkowego oswobo-
dzenia sie z uwiktan przemocy. W wierszach brakuje jednak refleksji nad wymia-
rem etycznym tak przedstawionego problemu i jego rozwigzania.

Chociaz podejmowane przez poetke préby oswojenia grozy zycia codzienne-
go nalezg czasem do porzadku basniowego, wiersze przewaznie konstruowane
s3 tak, by wiernie odzwierciedla¢ realia funkcjonowania podmiotéw w opresyj-
nym $wiecie zbudowanym na binarnych schematach - tak jak w wierszu Hi, girl:

[...] (Przeciez w stusznej sprawie. Rozdwojenie jazni).
Zaktada biate rekawiczki i szuka statementow.

Cos$ odwaznego, ale instafriendly.

WezZmy takie pachy - juz wie: pofarbuje.

Wrzuci, przyczai na hejt. ,Show me what you got.”*

26 M. Glosowitz, Maszynerie afektywne..., dz. cyt., s. 200.
27 7. Witkowska, Fluid..., dz. cyt., s. 17.

28 Tamze, s. 18.

29 Tamze, s. 15.
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Poetka opisuje zagrozenia zwigzane nie tylko z pozostawaniem w sytuacji
przemocowej, ale takze ze spotecznie akceptowanymi sposobami wyzwalania sie
z nich. Pod postacia pozornego uwolnienia kryje sie wiec we Fluidzie namyst nad
dostosowaniem sie do wytworzonej juz normy buntu, ktéra sama w sobie staje sie
forma kontroli emancypacji jednostki - wcigz podporzadkowanej zasadom kapi-
talistycznym. Poetka w utworze zadaje sie zatem celnie punktowa¢ mechanizmy
zaprzegania jednostki w reprodukowanie emocji, bedacych towarem w techno-
kratycznym systemie.

Ten pogtebiony namyst nad statusem oraz uwiktaniami podmiotéw i podmio-
tek sprawia, ze we Fluidzie mozna zaobserwowac trzy przejawy konstruowania
samej podmiotowosci, ktore wskazat Dawida Kujawa:

podmiotowos¢ nie jest wytwarzana tylko przez przepltywy semiotyczne (literatura,
telewizja, marketing), ale tez materialne (organizacja pracy i konsumpcji, transport,
technologia), rowniez w zakresie biologicznym (cielesna autonomia poprzedza sa-
mos$wiadomos¢)3.

WS3rod wskazanych w tomiku przeptywéw semiotycznych, ktére w znacznej
mierze wptywaja na podmiot, wymieni¢ mozna kreowany przez media model wy-
zwalania sie z norm. Materialno$¢ wierszy naznaczona jest przez sytuacje funk-
cjonowania w zyciu korporacyjnym czy, bedacy jego wynikiem, liberalny zanik
wspélnoty i checi jej tworzenia. Najwazniejszym czynnikiem ksztattujacym pod-
miot wydaje sie jednak czynnik cielesny, biologiczny - chociaz w tomiku mamy do
czynienia z dominacja wielokrotnych préb wyjscia i wyzwolenia sie z ograniczen
ciata, pozostaje ono gldwnym punktem odniesienia jednostki - zaréwno w cze-
$ciach introspektywnych, jak i nawigzywaniu relacji ze Swiatem.

Chociaz z uwagi na typ przezywanego przez podmioty wykluczenia spotecznego
nie moze dziwic fakt poszukiwania przez autorke oparcia w wielogtosowej, decen-
tralizujacej narracji o przemocy, to jednak brak namystu nad wymiarem etycznym
tak tworzonej wspdlnoty budzi¢ moze watpliwosci odbiorcy i odbiorczyni. Odda-
nie gtosu i przedstawienie kilku perspektyw oséb niebinarnych w wierszach,
cho¢ pozornie prezentowane przez nieautorytarng i wycofang na drugi plan in-
stancje, przedstawiane jest za pomoca uniwersalizujgcej formuty wspoélnej opresji
z pozycji wtadzy niemozliwej do catkowitego wyeliminowania w utworach. Za jed-
no z najistotniejszych osiagniec trzeciej fali feminizmu uwazane jest poszerzenie
Swiadomosci o kulturze jako wyspecjalizowanej machinie przemocy w kazdej sfe-
rze zycia. Te cze$ci sktadowe - by ukaza¢ petnie do§wiadczenia jednostki - musza
byé rozpatrywane jednoczes$nie. Dekonstrukcje esencjalistycznego rozumienia ptci
dokonywana na stronach Fluidu wesprzeé mogtoby cho¢by zasygnalizowanie wie-
lo$ci aspektéw ksztattujgcych indywidualng tozsamos$¢ (w tym na przyktad przy-
wilejow klasowych czy topografii jednostek). Brak refleksji nad samga (nie)mozli-
woscig stworzenia i literackiego reprezentowania wspo6lnoty musi prowadzi¢ do

30 D. Kujawa, Pocatunki ludu..., dz. cyt., s. 322.
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uproszczen w tworczosci poetki i tak ujetym grupotwoérczym definiowaniu. Inter-
sekcjonalna wrazliwo$¢ na réznice w potozeniu os6b w ré6znym wieku, pochodze-
niu czy ptci z pewno$cia pozwolitaby z wieksza uwaga przyjrzec sie w wierszach
sytuacji os6b marginalizowanych - co umozliwia takze ich szczegélna, narracyj-
na forma. Nie jest moim celem krytyka niezwykle istotnego terapeutycznego wy-
miaru ksigzki, ale zwrdcenie uwagi na putapki, jakie stwarzaja préby poetyckich
reprezentacji narracji oséb marginalizowanych, ktére nie problematyzuja samej
ztozono$ci ich funkcjonowania oraz etycznego wymiaru tworzenia takiego rodza-
ju narracji w ogole.

Jesli traktowac¢ za Btazejem Warkockim literature jako papierek lakmusowy
polskiego zycia zbiorowego®!, to Zu Witkowska we Fluidzie roztacza przed swoimi
czytelnikami i czytelniczkami przyttaczajaca wizje jednostki zmuszonej do lawi-
rowania miedzy réznymi zrédtami opresji. Wiersze Fluidu w szczegdlny sposob
ktada akcent na bardzo konkretne, niemal codzienne sytuacje przemocy wobec
0s6b wypychanych na obrzeza siatki spotecznej i tworza nowy model méwienia
o nich. Cho¢ by¢ moze nieco brakuje we Fluidzie pewnej energii transformacyjnej
i desakralizujacej zastane normy - w postaci cho¢by petnej zabawy tozsamoscio-
wej i profanujacej Agambenowskiej transgresji - poetka bardzo umiejetnie przej-
muje pojecia, narzedzia i techniki przemocy, by stworzy¢ wtasna, subwersywna
o niej narracje, ktorej celem nie jest jedynie introspektywna refleksja, a nawigza-
nie szczegdlnego kontaktu z odbiorcami i odbiorczyniami. Szczeg6lnie wazna jest
w jej tworczosci prdoba relokacji spotecznej uwagi poprzez wyeksponowanie sil-
nego glosu, ktdry snuje wstrzasajaca opowies¢ o przemocy wobec oséb margina-
lizowanych. Cho¢ wytworzenie poetyckiego azylu z koniecznosci musi naleze¢ do
Swiata nierzeczywistego, Fluid Zu Witkowskiej z pewnoscia jest projektem poetyc-
kim, ktory w istotny sposéb przyczynia sie do rzeczywistego rozbicia stereotypo-
wego postrzegania ptci i seksualnosci - a dokonuje tego poprzez stopniowe i pre-
cyzyjne odkrywanie zazwyczaj podskornej przemocy dnia codziennego.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest analiza tomiku poetyckiego Fluid Zu Witkowskiej. Jej celem jest
interpretacja wielowymiarowej opresji oraz niejednoznacznego charakteru funkcjonowa-
nia queerowych os6b w spoteczenstwie. Szczegélnie wazne dla rozumienia wierszy Wit-
kowskiej staja sie reakcje afektalne i cielesne podmiotéw/podmiotek. Analiza wybranych
utwordw Fluidu mozliwa byta dzieki rozpoznaniom m.in. Elizabeth Grosz, Moniki Gloso-
witz czy Moniki Swierkosz, ktérych badania skupiaja sie kolejno na powigzaniach ciata z
otoczeniem, afektach i relacjach przestrzennych podmiotéw.
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Abstract

The aim of the article is to analyze Zu Witkowska’s poetry book Fluid. Its purpose is to in-
terpret the multidimensional oppression and the ambiguous nature of queer people’s func-
tioning in the society. The affective and bodily reactions of the subjects are particularly im-
portant for understanding Witkowska’s poems. The analysis is conducted with reference
to to the findings of Elizabeth Grosz, Monika Glosowitz and Monika Swierkosz, whose re-
search focuses sequentially on the connections between the body and the surroundings,
the affects and spatial relations of subjects.

Stowa Kkluczowe: poezja, queer, opresja, afekt, ciato
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