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Semantyka znakéw kulturowych wobec struktur
wersyfikacyjnych w Wypiorze Grzegorza Uzdanskiego

Krew bym potrafit teraz pi¢ gorqgcq

I spetniac czyny, co by swym widokiem
Wprawity w drzenie dzien [...].
William Szekspir?

Preliminaria

Celem niniejszego artykutu jest analiza Wypidra Grzegorza Uzdanskiego (2021)
w optyce semiotycznej oraz wersologicznej. Liczne nawigzania kulturowe zwia-
zane z kreacja Adama Mickiewicza jako wampira w utworze nie powinny by¢ in-
terpretowane w oderwaniu od rozmaitych struktur wersyfikacyjnych obecnych
w teks$cie. Poprzez gtebszy namyst nad powinowactwami tgczacymi wielorakie
sensy tekstu Uzdanskiego z jego wierszowg struktura rozpatrywana w konteks$cie
tradycji wersyfikacji romantycznej i jej konkretnych manifestacji w poezji autora
Ballad i romanséw (1822) mozna, jak sie zdaje, lepiej poja¢ sposoby istnienia dzi-
siejszego dialogu z romantyzmem w dobie trwajacych obecnie rewolucji: komuni-
kacyjnej i technologicznej?. Tym samym analizowany utwér w sposéb wartos$cio-

1 W. Szekspir, Hamlet, przet. W. Tarnawski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw 1971, s. 147.

2 Dzisiejsze postrzeganie romantycznego dziedzictwa opiera sie na wykorzystaniu
aspektow zwiazanych z szeroko pojmowana filozofig egzystencji, obecng takze w polskim
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wy poznawczo wzbogaca semiosfere wspdtczesnej topiki romantycznej w polskiej
kulturze, jak rowniez przynosi interesujace rozwiazania wersyfikacyjne.

Istotne wydaje sie rowniez wskazanie na pojemnos$¢ genologiczna Wypidra,
manifestowang na réznych poziomach zaréwno rodzajowosci, jak i gatunkowo-
$ci. Romantyczny synkretyzm okazuje sie istotna ptaszczyzna tradycji, do ktérej
nawigzuje wspoéiczesny autor. Warto$¢ poznawcza niniejszego artykutu opiera sie
na wskazaniu oraz przeanalizowaniu mechanizmu funkcjonowania motywu wam-
pira i wieszcza, skontaminowanych w jednej figurze, nakresleniu kategorii, ktére
pozwalajg dostrzec bogactwo tematyki wampirycznej w semiosferze wspotcze-
snej kultury, zbyt czesto rozpoznawanej obecnie jedynie poprzez teksty przyna-
lezne stricte do obszaru popularnego. Wszakze Uzdanski umiejetnie podejmuje gre
z przede wszystkim z legenda wieszcza.

Wobec tradycji romantycznej

W drugiej potowie lat 90. XX wieku Maria Janion ogtosita zmierzchu paradygmatu
romantycznego w stynnym tek$cie Zmierzch paradygmatu?®, jednak, wbrew obie-
gowym opiniom*, po latach zrewidowata to stanowisko. W Niesamowitej Stowian-
szczyznie (2006) uczona pisata jednoznacznie: ,romantyczny paradygmat kultu-
ry, [...] znow sie ozywil w naszych czasach. Okre$lat on wszystkie dziedziny zycia
polskiego, ksztattujac osobliwg «religie patriotyzmu»”®. Janion miata §wiadomos¢,

romantyzmie, ale przy¢miong przez uwarunkowania polityczne i wyroste z nich ujecia me-
sjanistyczne, wallenrodyczne, antyrewolucyjne itd. Polscy pisarze coraz cze$ciej siegaja do
rezerwuaru tematéw romantyzmu po to, aby wyzyskac z nich wtasnie problematyke egzy-
stencjalna, o czym Swiadczy analizowany przez nas Wypiér Uzdanskiego czy utwory zgro-
madzone w ksigzkach: M. Czornyj, G. Grzegorzewska, R. Matecki, L. Orbitowski, M. Rogala,
A. Rogozinski, M. Stelar, M. Wozniak, Balladyna, Filia, Poznan 2019; P. Soszynski, Teo. Dra-
maty, red. W. Mrozek, J. Ostrowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2023,
s. 120, 145, 179-180, 184-189; Romantycznos¢ 2022. Wspétczesne ballady i romanse inspi-
rowane tworczosciq Adama Mickiewicza, red. ]. Mueller, Biuro Literackie, Kotobrzeg 2022.
Taka perspektywe egzystencjalnego rozpatrywania romantyzmu postulowaty juz Maria
Janion i Maria Zmigrodzka w ksigzce Romantyzm i egzystencja. Wydaje sie, ze szczeg6lnie
istotne jest przypominanie o tych mozliwosciach egzegetycznych dzisiaj, kiedy romantyzm
podlega atakom w dyskursie publicystycznym, ktére najkrocej ujmujac sprowadzaja sie do
traktowania go jako epoki anachronicznej, utrwalajacej stereotypy czy tez ,przemoc sym-
boliczna”, np. M. Marcela, Patopostuszeristwo. Jak szkota, rodzina i paristwo uczq nas bezrad-
nosci i co z tym zrobic¢?, Znak, Krakow 2022, s. 117; M. Matczak, Pora ztozy¢ Mickiewicza do
mauzoleum, ,Gazeta Wyborcza” 2022, 10-11 wrze$nia, s. 25.

8 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejze, ,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes”, Sic!,
Warszawa 2018, s. 5-34.

*0dczytywano esej Janion niezbyt uwaznie, pomijano np. jej wczesniejsze rozpatrywa-
nie paradygmatu romantycznego w ksiazce Gorgczka romantyczna (1975).

5 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 2016, s. 187.
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Ze nie nastapit postulowany przez nia przed dekada ,zmierzch”. Badaczka dostrze-
gala, iZ odnowit sie on w nowej, zredukowanej formie, realizujacej strywializo-
wane i popularne wzorce romantyczne. Nalezy podkresli¢, ze widoczne sa liczne
dojrzate artystycznie oraz przeformutowane intelektualnie wizualizacje dziedzic-
twa romantycznego i jego paradygmatu®, miedzy innymi we wspotczesnej poezji’.

Romantyzm rezonuje w najnowszej poezji polskiej, o czym zaswiadcza chociaz-
by tom Romantycznos¢ 20228, w ktérym liryka Mickiewicza z I tomu Poezyj (1822)
stata sie podstawg do swoistej reinterpretacji i renarracji. Wypiér Uzdanskiego wpi-
suje sie w te poetyke. Sam poczatek tej powiesci lirycznej, tudziez poematu proza,
wierszowanej powie$ci’, zapisany przewaznie trzynastozgtoskowcem, w sposdb
oczywisty ewokuje Pana Tadeusza (1834):

Mieszkali na ulicy, ktéra zna niewielu,

Cho¢ w samym centrum miasta - tuz przy Zbawicielu,
Gdzie bywatych przechodniéw ciagle jeszcze meczy
Nadzieja, ze zobacza $lad spalonej teczy™.

U Mickiewicza, w Ksiedze | Gospodarstwie, podobnie:

Biegatl po caltym domu i szukat komnaty,

Gdzie mieszkat, dzieckiem bedac, przed dziesieciu laty.
Wchodzi, cofnat sie, toczyt zdumione Zrenice

Po Scianach: w tej komnacie mieszkanie kobiece?'!

¢ Szerzej na ten temat T. Plata, Posmiertne Zycie romantyzmu, Wydziat Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej w Warszawie i Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, War-
szawa 2017.

”W. Maryjka, , Niesmiertelne piesni”? Tworczos¢ Adama Mickiewicza w ,mtodej” poezji pol-
skiej po 1989 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016.

8 Romantyczno$¢ 2022..., dz. cyt..

9 Swiadomie unikamy pojecia ,powiesci poetyckiej” z racji jej oczywistych uwarunko-
wan genologicznych oraz Scistej poetyki nota bene wyksztatconej w romantyzmie, J. La-
secka-Zielak, Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1990. Méwiac za$ o powiesci lirycznej, nie mamy rzecz jasna na mysli
przesyconych pierwiastkiem liryzmu powiesci mtodopolskich ( A. Galinski, Powies¢ lirycz-
na. Przybyszewski - Zeromski - Danitowski - Strug, naktadem K. Neumanna, £.6dz 1930) ani
czego$ na ksztatt XIX-wiecznych powiesci lirycznych ( K. Ostrowski, Dzieta polskie, Wydaw-
nictwo Alphonse Lemerre, Paryz 1876, s. 313, 321), lecz de facto dtuzszy utwoér narracyjny
o synkretycznym charakterze taczacy w sobie elementy prozy i wiersza oraz rézne formy
podawcze. Oczywiscie, jesteSmy §wiadomi réznic genologicznych miedzy wzmiankowanymi
powyzej gatunkami, uzywamy ich jednak jako réwnoznaczne, na potrzeby tego tekstu.

10 G. Uzdanski, Wypidr, Filtry, Warszawa 2021, s. 7. Dalsza paginacja cytatéw z tego wy-
dania utworu, oznaczonego skrétem W, oraz odwotan do niego, jest zlokalizowana w tek-
$cie gtéwnym w nawiasach.

1 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811
i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2015, s. 11.



[350] Jakub Rawski, Arkadiusz Sylwester Mastalski

Trzynastozgtoskowiec ,jako medium jest jednocze$nie wyrazisty i transparent-
ny”'%. Bywa tez jednak istotnym znakiem w intertekstualnej grze, petnigc zarazem
role uzytecznego komunikacyjnie (tj. pojemnego i komunikatywnego) medium i wy-
razistej miedzytekstowej sygnatury. Do rozwazan wersologicznych przyjdzie sie
jeszcze odwotaé, natomiast istotne jest najpierw umiejscowienie ksigzki Uzdanskie-
go wobec tradycji romantycznej. W ujeciu Janion paradygmat romantyczny to ,wzor
kultury, stworzony na podstawie literatury romantycznej, przede wszystkim tej jej
czesci, ktora wyszta spod pior wieszczéw. Kreowat on zachowania spoteczne i jedno-
cze$nie dziatat w obrebie mitu, ktéry miat charakter historiotworczy”!3. Badaczka pi-
sata: ,paradygmat romantyzmu to podstawowy paradygmat czaséw nowozytnych”**,
co ttumaczyta faktem, ze ,wymiar uniwersalno$ci romantyzmu tkwi bowiem w fak-
cie, ze méwit on o réznych niewolach i uyjawniat rozmaite postacie niepodlegto$ci”*®.

Uzdanski w swoim poemacie kreuje Mickiewicza jako wampira. Warto nad-
mieni¢, Zze pomyst pisarza nie jest nowy, wszakze podobny koncept zrealizowat
Krzysztof Prus w niedrukowanym dramacie Wampir ze Stambutu (2012)'¢, dostep-
nym w internecie, w ktérym co prawda narodowy wieszcz nie wystepuje jako bo-
hater, ale stanowi gtéwny temat rozmoéw Swiadkéw swojej Smierci, czyli Arman-
da Lévy’ego, Henryka Stuzalskiego i Jana Gembickiego. Towarzysze Mickiewicza
domniemaja, iz mogt on zostaé ukgszony przez krwiopijce'’.

W Wypidérze Uzdanski pamieta o jego (upiora) stowianskiej proweniencji, na
ktérg wskazywali: Kazimierz Moszynski'® czy Aleksander Briickner!®, a za nimi Ja-
nion?’. Wieszcz w utworze Uzdanskiego zostat zwampiryzowany przez demonice
Muirin, ktdra spotkat w jednej z uliczek Stambutu w czasie pobytu w Turcji. Wam-
pirzyca zachwycona jego utworami, w ktorych pojawiaja sie krwiopijcy, postano-
wita przeistoczy¢ go w istote sobie podobna:

12 A.S. Mastalski, Metr jako symulakrum, ,Studia Poetica” 2017, nr 5, s. 227.

13 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, Universi-
tas, Krakéw 2021, s. 19. Szerzej na ten temat M. Janion, Gorgczka romantyczna, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2007, s. 22-23.

1* M. Janion, Gorgczka romantyczna..., dz. cyt., s. 22.

15 Tamze.

16 W 2014 roku autor otrzymat za utwor [ nagrode w Ogdlnopolskim Konkursie na Mata
Forme Dramatyczng organizowanym przez Dom Literatury w Lodzi oraz w tym samym
roku I nagrode w dziedzinie dramatu i stuchowiska radiowego w XI Ogélnopolskim Kon-
kursie Literackim im. Stanistawa Grochowiaka organizowanym przez Miejska Biblioteke
Publiczng im. Stanistawa Grochowiaka w Lesznie. Prus zapytany przez nas o relacje tek-
stualne miedzy jego dramatem a utworem Uzdanskiego obszernie sie do nich ustosunko-
wat ( zatgcznik nr 1).

17 K. Prus, Wampir ze Stambutu, 2012 s. 5, 12, 22, 30, https://prus.art.pl/wp-content/
uploads/2021/04/Wampir-ze-Stambu%C5%82u.pdf [dostep: 2023/03/07].

18 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 11, Kultura duchowa, cz. 1, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1967, s. 628, 654-655.

9 A. Briickner, Mitologia stowiariska i polska, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1980, s. 178, 209.

20 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 17-20.
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»Nie-upidr pisze o nas tak wspaniale?
Ach, nauczytam sie nawet polskiego,
Zeby te wiersze czyta¢ w oryginale!«
»Przepraszam bardzo, pani powiedziata:
»0 nas«? »Tak o nas, a wkroétce o panu...«
Po czym w u$miechu zeby pokazata
Dtugie i ostre barwy marcepanu.
(W,s.118)

Wampiryczna kreacja Mickiewicza znajduje uzasadnienie nie tylko w tworczo-
$ci wieszcza. W jego pisarstwie tematyka $mierci zawsze byta obecna, jak przy-
pomina Adam Wazyk: ,Ucieczka do $mierci powtarzata sie ciagle w romantyczno-
$ci Mickiewicza. Lepiej umrzeé. Lepiej umrze¢”?, Jest to klarowna konsekwencja
antropologii romantycznej, w ktdrej ,,Smier¢ [...] stawata sie wielkim §wiadkiem
nowej prawdy o bycie”??. Do$¢ wspomnie¢ wampiryczne watki pojawiajgce sie
w Dziadach drezdenskich (Piesi Konrada), wyktadzie XV z wyktadéw o literaturze
stowianskiej? czy licznych poetyckich odniesieniach do zywych trupéw (Upicr, Ro-
mantycznosé, Popas w Upicie, Gdy tu mdj trup...), ale rowniez w samym fakcie jego
$mierci. Wielu badaczy romantyzmu, w tym Maria Janion?*, Alina Witkowska?®,
Tomasz Lubienski?®, Leszek Libera®” czy Krzysztof Rutkowski®®, wskazywali, Ze
wieszcz odszedt w sposdb nagty, gwattowny, niespodziewany. A zywa wsrdd ludu
stowianskiego byta wiara w mozliwos¢ przeistoczenia sie w wampira z powodu
raptownej $mierci?’. Stanistaw Rosiek wskazuje przeciez: ,Po Smierci Mickiewi-
cza jego zwtoki nie zamilkty”3°.

Uzdanski wykreowat Mickiewicza jako wampira, majac $wiadomos¢ uwarun-
kowan kulturowych toposu krwiopijcy oraz ewolucje jego wizerunku w tekstach
pochodzacych z ré6znorodnych rejestrow medialnych. Tym samym osadzit swoje-
go bohatera na tle bogatej semiosfery wampirycznej. Najwiecej cech przetrans-

% A. Wazyk, Cudowny kantorek, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 41.

22 M. Janion, Romantyczny $wiadek egzystencji (1), ,Teksty” 1979, nr 3, s. 48.

3 A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs pierwszy, wyktad XV, w: tegoz, Dzieta. Wy-
danie Rocznicowe, t. VIII, Czytelnik, Warszawa 1997, s. 190.

24 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna..., dz. cyt., s. 130.

%5 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1986, s. 293.

26 T, Lubienski, M jak Mickiewicz, Swiat Ksiagzki, Warszawa 1998, s. 291.

27 1. Libera, Mickiewicz, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona
Gora 2015, s. 275.

28 K. Rutkowski, Mickiewicz w Stambule. Opowies$¢ filmowa, Fundacja Evviva L'arte, War-
szawa 2020, s. 232.

29]. KolczynsKi, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze), ,Etnografia Pol-
ska”, 2003, t. 47,z. 1-2, 5. 212, 214, 218.

30S. Rosiek, Zwtoki Mickiewicza. Préba nekrografii poety, stowo/obraz terytoria, Gdarisk
1997, s. 2609.
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ponowat z klasycznego utworu zwigzanego z motywem zywego trupa, czyli Dra-
culi (1897) Brama Stokera, ktéry stat sie matryca odniesienia dla wszelkich dziet
wampirycznych. Irlandzki pisarz niczym w soczewce skupit wszystkie podstawo-
we elementy dotyczace egzystencji krwiozerczych demondw, ktére literacko zaist-
nialy wcze$niej w preromantyzmie niemieckim?3!. Podobnie jak u Stokera, wieszcz
wampir potrafi hipnotyzowac (W, s. 25, 29), unika $wiatta stonecznego (W, s. 12),
odpoczywa w szafie bedacej ekwiwalentem trumny (W, s. 35), nie zas$, jak oficjal-
nie jest utrzymywane - w krypcie na Wawelu:

Wypiér spat w szafie, za grubymi drzwiami

[ wiszacymi Marty ubraniami,

Ktore jak tarcze falangi spietrzone

Daty mu mocna, podwdjna ochrone

Przed Swiattem stonica w te dtugie dni letnie.
Wypidr spat w szafie, ukryty kompletnie.
(W,s.35)

Przede wszystkim Mickiewicz zywi sie ludzka krwig (W, s. 170). Pod wzgledem
etycznym blizej mu jednak do bohatera Wywiadu z wampirem Anne Rice, Louisa
de Point du Laca i jego egzystencjalnych rozterek zwigzanych z tragizmem nie-
ludzkiego potozenia®? niz transylwanskiego hrabiego; bowiem, jak wyznaje Mic-
kiewicz Uzdanskiego: ,[...] to uczucie pustki w gtowie i piersiach, ktére ja wpierw
rozwodnione po kawatku kosztowatem, by potem poznac je w catosci?”, (W, s. 53);
,Jesli kto$ my$li: »wampirem by¢ tatwo,/ To niech porzuci bliskich, ciepto, $wia-
tto”, (W, s. 81). 1 dalej:

Wtedy w Stambule. Muirin. Ciaggle zyje.
Celina, dzieci. Emigracja cata,
Wszyscy umarli, a ja ciaggle zyje,

Ja ciagle zyje.

(W, s.119)

81250 lat temu wampiry pojawity sie po raz pierwszy w literaturze: w utworze Der Vam-
pir Heinricha Augusta Ossenfeldera z 1748, ktéry mozna uznac za prekursorski, a przede
wszystkim w balladzie Narzeczona z Koryntu Johanna Wolfganga Goethego, napisanej w 1797
roku. Utwoér Goethego uchodzi za pierwsze literackie przedstawienie wampiryzmu, M. Ja-
nion, Wampir..., dz. cyt., s. 14-16.

32 A. Rice, Wywiad z wampirem, przet. T. Olszewski, Rebis, Poznan 2009, s. 32, 43, 103.
Empatia Louisa rezonuje w kreacjach wampirycznych bohateréw p6zniejszych, od powie-
$ci Rice. Mamy na mysli cykl ,Sookie Stackhouse” Charlaine Harris (2001-2013) oraz styn-
ng sage ,Zmierzch” Stephenie Meyer (2005-2020).
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Jego podobienistwo do tytutowego bohatera Wywiadu z wampirem Rice uwi-
dacznia sie przede wszystkim na odrzuceniu konieczno$ci mordowania ludzi, ce-
lem pozywiana sie ich krwia, oraz tragicznemu konfliktowi stad wynikajacemu.

W kontekscie dialogu z tradycja romantyczng nie sposéb nie ulokowac¢ Wypié-
ra obok takich utworéw jak: Ale z naszymi umartymi Jacka Dehnela®? czy Noc zy-
wych Zydéw Igora Ostachowicza®*. W tych powieéciach réwniez wystepuja istoty
liminalne, zawieszone miedzy §wiatem zywych a umartych, czyli zombie, pokrew-
ne ontologicznie wampirom. Wazne jednak jest zaznaczenie istotnej dyferencjacji.
W przypadku wymienionych dziet antenatéw Uzdanskiego (Stoker, Rice), potwory
stuza konfrontacji z mitami romantyzmu tyrtejskiego, a tym samym wyznaczaja
horyzont interferencji politycznych. Pisarz, jak sie wydaje, podaza tropem zawar-
tym w stowach Ryszarda Koziotka, komentujacego projekty Stanistawa Brzozow-
skiego: ,Romantyzm odzyskuje swoj tworczy ksztatt, kiedy zostaje zdetronizo-
wany jego metahistoryczny (np. mesjanistyczny) wymiar. [...] Inna opowie$¢ o XIX
wieku zmierza do napisania takiej genealogii polskiej nowoczesnosci, w ktérej ro-
mantyzm nie bedzie przedstawiony jako konsekwencja i skutek schytku polskiej
suwerenno$ci narodowej i panstwowej”*>.

Wersyfikacja 1 (wobec Romantyzmu)

Totez, rozpatrujac dzietko Uzdanskiego w jego genologicznej sylwiczno$ci, nie spo-
séb nie odnie$¢ sie do wersyfikacji, czy tez szerzej: do prozodii. Ksigzka bowiem
nie tylko taczy rézne formy podawcze (dziennik, wpisy-komentarze na forum in-
ternetowym etc.), miesza rodzaje literackie przeplata narracyjne instancje, odda-
jac gtos ré6znym narratorem oraz stosujac w wybranych partiach tekstu odmien-
ne typy narracji (personalna, auktorialna), ale tez odwotuje sie w swej strukturze
do rozmaitych form prozodycznych (proza, wiersz, $piew, tekst graficzny), w tym
gtownie wersowych, czyli po prostu wplata w dyskurs narracyjny rozmaite typy
i postacie wiersza. Utwor Uzdanskiego stanowi przyktad wspoétczesnej sylwy,
tekstu synkretycznego, niezwykle pojemnego gatunkowo®¢. Zwraca uwage towa-
rzyszgca temu polifonicznos¢. Oprécz partii wierszowanych pojawiajg sie wyim-
ki proza: rzekome urywki pamietnika Mickiewicza, (W, s. 31-32) oraz jego maile
do Ignacego Domeyki, (W, s. 120-122, 144-145); passusy dramatyczne, z rozpisa-
nymi dialogami i didaskaliami, (W, s. 24-30, 42-47, 176-184), monologi (W, s. 95—
96, 115-119). Nie brakuje takze zapozyczen z innych rejestrow gatunkowych, in-
nych dziet i idiolektow, jak chociazby fragmentéw Pamietnika Zofii Szymanowskiej,

33]. Dehnel, Ale z naszymi umartymi, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019.

341, Ostachowicz, Noc zywych Zydéw, W.A.B., Warszawa 2012.

35 R. Koziotek, Znakowanie trawy albo praktyki filologii, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2011, s. 196.

361, Rawski, Dynamika romantyzmu i wampiryzmu. Adam Mickiewicz jako nieumarty w Wy-
piorze” Grzegorza Uzdariskiego, (w druku).
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ktére autor cytuje za Brgzownikami Tadeusza-Boya Zeleniskiego, (W, s. 92-94) czy
wampirycznego cytatu z Giaura Byrona w ttumaczeniu Mickiewicza, (W, s. 81). Na
architekture tekstowa Wypidra sktada sie takze: Towianka, powie$¢ pisana przez
bohaterke utworu, Marte, (W, s. 107-109); fikcyjny Dziennik poktadowy paroptywu
L’Euphrate (1855-1856), (W, s. 161-168) i komentarze internautow, (W, s. 100-102).

Ma to znaczenie z kilku przynajmniej powoddéw. Po pierwsze wiec: w najoczy-
wistszy sposéb odsyta do romantycznego rezyduum wierszowosci do zasobu form
wierszowych i sposobéw jego wykorzystania,, a zatem nie tylko do poezji Mickie-
wicza, Stowackiego i innych twdrcéw epoki, ale tez - pars pro toto - do wersyfika-
cji jako takiej. Zwracata juz na to uwage Maria Renata Mayenowa, piszac, ze wy-
bér pomiedzy wierszem i proza nigdy nie jest pozbawiony znaczenia®, jak i Lucylla
Pszczotowska, gdy p6t wieku temu notowata o sobie wspoétczesnej wersyfikacji, ze
powroty do wiersza i do metrum obarczone sg swoistg funkcjonalnoscig, tj. maja
znakowy charakter3®. Podobnie Teresa Dobrzynska, ktéra w klasycznym juz tek-
$cie zwiezZle wyliczata najistotniejsze znakowe funkcje wiersza i notowata, ze for-
ma wierszowa, wraz z jej intertekstualnym potencjatem, jest nie tylko no$nikiem
tradycji kulturowych, tacznikiem pomiedzy danym pretekstem i jego archetek-
stem, ale wrecz stanowi¢ moze trop aksjologiczny ksztattujacy literacka figure
tekstowego podmiotu®’. Totez, zauwaza Adam Kulawik:

Forma wierszowa sama jest znakiem wyboru miedzy proza a wierszem, jej za$ okreslo-
na postac - znakiem wyboru spos$réd znanych danej kulturze literackiej postaci wier-
sza tudziez zgody na stylistyczny wybdr w takich ramach, jakie zakresla wybrany typ
wiersza lub metru. [...]. Forma wierszowa bez kontekstu wierszowych form zaktuali-
zowanych juz uprzednio i poetycko wykorzystanych jest niema*°.

Jakub Rawski w swoim artykule niezwykle celnie zwraca uwage na 13-zgtosko-
wiec jako gtowny format wierszowy tekstu, gdyz ten w oczywisty sposdb ewokuje
epopeje Mickiewicza, poetyke jego wiersza jako takiego*!, stanowigc zarazem gtow-
ny intertekstualny bodziec wierszowy catej literackiej koncepcji Wypiéra**. Jednak
obok tego gtéwnego formantu wiersza, dostrzegamy u Uzdanskiego i inne znane
wersyfikacji epoki postacie wersu: sylabiczny 10-zgtoskowiec i 11-zgtoskowiec, nad-

37 M.R. Mayenowa, Z zagadnien semantyki form wierszowych, w: Metryka stowiariska, red.
Z.Kopczynska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971, s. 290-291; tejze, Poetyka
teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1979, s. 369-374.

38 1. Pszczotowska, Przyczynek do opisu wspotczesnej wersyfikacji polskiej, , Teksty”, 1971,
nr 1(19); tejze, Forma wierszowa jako element kultury, w: Wiersz, styl, poetyka. Studia wybra-
ne, Universitas, Krakow 2002, s. 11

39 T. Dobrzynska, Stfowo wstepne, w: Z. Kopczynska, T. Dobrzynska, L. Pszczotowska, Zna-
czenie wyboru formy wiersza. Trzy studia, Instytut Badan Literackich, Warszawa 2007, s. 9-13.

40 A. Kulawik, Teoria wiersza, Wydawnictwo Antykwa, Krakéw 1995, s. 85.

“1 M. Dtuska, O wersyfikacji Mickiewicza: czes¢ druga, ,Pamietnik Literacki” 1956, nr 2,
s. 403, 414.

42]. Rawski, dz. cyt.
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to za$ i nieregularne wierszowanie, ktore skojarzy¢ mozna z XIX-wiecznym verse li-
brem i poetyka o§wieceniowej bajki. Zasadne wydaja sie tez odniesienia do innych
nieregularnych form wiersza czaséw Mickiewicza*}, a i to przeciez nie wszystko*~.

Dominacja 13-zgtoskowca przy sporym udziale formantu 11-zgtoskowego, réw-
niez typowego dla Mickiewiczowskiej epiki*®, kaze czytajacym poemat Uzdanskie-
go spojrzec nie tylko ku Panu Tadeuszowi, ale i ku innym narracyjnym dzietom
poety: Grazynie czy Konradowi Wallenrodowi, czy ttumaczonemu przezen Giauro-
wi George’a Gordona Byrona, gdzie ten krotszy format stanowi o wersyfikacyjnej
swoistosci poematow, za$ dystrybucja obu form wiersza zacheca do postawienia
tezy o zwigzku poetyckiej prozodii z r6znicowaniem narracji Wypidra, gdyz pod-
wigzana ona bywa z konkretnymi watkami historii, ktérych centralnym elemen-
tem jest Marta. Cho¢ ,jedenastka” stuzy tutaj i dialogowi (W, s. 83), i monologowi
postaci (W, s. 95, 115) badz narratora (W, s. 33-35, 127) za$ tematycznie obejmuje
tak r6zne obszary jak: ogladanie filméw porno, rozmowa w trakcie spaceru, opis
miejsca pracy Marty wraz z gorzka refleksja o rynku wydawnictw naukowych,
opis kota Eksa (W, s. 74) czy retrospekcja Mickiewicza podejmujgca temat Stam-
butu (W, s. 105). Ten podziat nie réznicuje moze, jak u nowogrédzkiego poety, na-
cechowania narracji liryzmem w partiach 11-zgtoskowych wzgledem przewazaja-
cej tonacji epickiej w ,trzynastce”. Niemniej zauwazy¢ sie daje, ze wyboér formatow
stanowi celowy i przemys$lany zabieg odrézniajacy jednak partie tekstu wzgledem
siebie*®. Takie rozpisanie watkéw sugeruje - zdaje sie - pewien formalny impuls,
ktory powigza¢ mozna z osobg bohaterki poematu i jej relacja z tytutowym Wy-
piorem, lecz nie jest to bynajmniej jakas bezwyjatkowa zasada.

W tym konteks$cie zwraca uwage réwniez pojawienie sie 15-zgtoskowca*” w funk-
cji polskiego heksametru ewokujacego, rowniez dzieki tematyce oraz leksykalnej
i syntaktycznej aluzji, nie tylko Powies¢ Wajdeloty (,,Skad Litwini wracali...”), ale
wrecz Bema pamieci Zatobny rapsod Cypriana Norwida:

Dokad idzie Celina? Do doktora Paryza.

* A. Okopien-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Stowackiego i Norwi-
da, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1964.

* Innymi wartymi podjecia tematami sg, ktore z oczywistych przyczyn nie mieszczg
sie w ramach naszego opracowania sg cho¢by: relacje stychiki wzgledem strofiki oraz sil-
nie z nig zwigzane przeplatanie sie zywiotdw narracyjnosci (wtasciwego epice), drama-
tycznej dialogicznosci czy tez lirycznosci, ktére to - wystepujac obok siebie w swoistej ra-
mie wytworzonej przez narracyjny de facto charakter tekstu - tworzyc¢ sie zdaja pod jego
powierzchnig nieco bardziej zniuansowana mozaike. Osobne zagadnienie stanowi tu prze-
rzutnia - a w zasadzie to, jak do tego fenomenu podchodzi dwudziestowieczny autor literac-
kiego pastiszu, gdy siega po wzorzec poetycki o dwiescie przeciez lat starszy,

% 7. Kopczynska, Wiersz epiki Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki”, 1960, nr 1, s. 105-106,
148; M. Dtuska, O wersyfikaciji..., dz. cyt., s. 416.

*6 7. Kopczynska, Wiersz epiki Mickiewicza..., dz. cyt., s. 416.

*7B. Lopatkoéwna, Pietnastozgtowskowiec, w: Poetyka. Zarys encyklopedyczny, dz. I11: Wer-
syfikacja, t. 111: Sylabizm, red. Z. Kopczynska, M.R. Mayenowa, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1956, s. 451 i nast.
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(Dokad idzie Celina? Do Zalewskiego Adolfa).
Idzie w sukni najlepszej, z ming bojowo zacieta.
(W,s.87)

oraz tejze aluzyjnos$ci pozbawiony - jak to ma miejsce tu, gdzie wyraZnie uwi-
dacznia sie zacierajaca wersowy ksztatt linijek predylekcja do toku $sredniéwko-
wego (przerzutnie):

Wszedt Adam do muzeum. Pod nieobecno$¢ alarmu
byto to mozliwe. Stabe finanse muzeum

[ efekty juz wida¢. Stanat przy planszy z napisem
»Nowogrddek. Dziecifistwo, z kolorowymi zdjeciami
Dworku jego rodzicéw [...]

(W, s.158)

Trzynastke, mogaca tym razem stanowi¢ wrecz aluzje do twoérczosci drama-
tycznej Mickiewicza, cho¢by do cyklu Dziadéw*®, odnajdziemy tez w udramatyzo-
wanych partiach dialogowych - jak w przytoczonym nizej fragmencie poematu:

WYPIOR
Marku
MAREK
Jestem. Wiedziatem, Ze przyjdziesz tej nocy.
WYPIOR
Jak duchy?
MAREK
Dzisiaj w nocy tak mocno je czuje.
Przebijaja te leki brzeczacymi gtosy.
(W, s. 25)

Format 13-zgloskowy dominuje, ale miesza sie tez w dialogach z innymi roz-
miarami sylabicznymi (W, s. 138-139, 181-182), podobnie jak to bywa u Mickiewi-
cza i w tekstach dramatycznych z epoki w ogéle*’.

Przyjac trzeba, ze w Wypidrze sylabiczny 13-zgtoskowiec, utrzymany raczej ry-
gorystycznie i jako taki stanowiacy rdzen kompozycji, jest tutaj tym najbardziej
transparentnym®’, bo i typowym jako nienacechowana forma opowiesci (nieko-

*8 Obszerne rozwazania Lucylli Pszczotowskiej w pracy: O wierszu dramatu Mickiewi-
czowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1959, nr 2.

* Tamze.

50 Co nie oznacza oczywis$cie, Ze jest transparentny zupelnie. Pokazujemy to w innych
miejscach.
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niecznie ,bohatyrskiej”, jak to zwykto sie mawia¢ dwa stulecia temu)®, i pojemnym
narracyjnie zarazem®; swoistym wersyfikacyjnym ,punktem wyjscia”, od ktérego
rejestrowa¢ mozna wszelkie odchylenia - te ponizej stylistyczno-semantycznego
czy genologicznego centrum (prototypu), ku liryzacji opowiesci (czyli 11-zglosko-
wiec), jak i powyzej niego, ku rejestrom konotujagcym z heroizacyjne alzije styli-
styczno-semantyczne (wiersz 15-zgtoskowy). Inne partie tekstu, mniej jednakze
liczne, odsytaja takze i do odmiennych poetyk wiersza znanych z repertuaru au-
tora Grazyny, jak nieregularny wiersz o§wieceniowej bajki (W, s. 186), strofika ty-
powa dla romantycznej ballady (W, s. 156) czy w ogole nieregularne wierszowa-
nie (W, s. 125) i co do zasady maja za zadanie przede wszystkim urozmaicenie toku
wiersza®*3. Podobnie nieczesty, a tutaj tez jedynie raz uzyty, w jednym tylko frag-
mencie, wiersz 10-zgtoskowy tudziez sporadyczne wstawki o odmiennym od tej
13-zgtoskowe statej (raczej skréconym) rozmiarze sylabicznym (W, s. 20, 23), uciecia
wiersza w $§redniéwce i tym podobne. Wszystko to urozmaica opowies$¢ i tak chyba
trzeba traktowac wszelkie podobne zabiegi. Dobrze ilustruja to ponizsze wyimki:

(1

Pytata kiedy$ mamy,

Czy prababcia umarta, bo byta niegrzeczna.
A mama powiedziata: ,Nie, bo byta stara”.
(Dlatego umieramy.)

A, czy jesli kto$ sie postara,

To moze nie umierac? Nie, to tak nie dziata.
(W, s.125)

(2)

Oddycha jeszcze raz powietrzem nocy,
Ze to sie dzieje.

(W, s.23)

5L A. Felinski, O wierszowaniu, czyli budowie wiersza polskiego i o poetach polskich od pa-
nowania Zygmunta I az do naszych czaséw, w: tegoz, Dzieta, t. 2, Naktadem Zygmunta Schlet-
tera, Wroctaw 1840, s. 199.

52 Koniecznie trzeba tu wspomnie¢ ujety w ramy 13-sylabowca Chat (W, s. 103-104),
ktory zarazem potwierdza role formantu wierszowego jako komunikatywnego i konwer-
sacyjnie produktywnego, jak tez humorystycznie kontaminuje obie formy $§wiadomosci:
typograficzna i posttypograficzng, czym hipertekstowo niemal odsyta od obrazkowej kul-
tury XXI wieku i wiersza graficznego ku modalnos$ci narracyjnej eposu w jej schytkowej
typograficznej formie sylabowca, zaproponowanej cho¢by w Panu Tadeuszu. Na temat tek-
stu graficznego W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakéw 2004.

53 Szersze omo6wienie problematyki wersyfikacji Mickiewicza znalez¢ mozna w cytowa-
nych przez nas opracowaniach, jak tez, miedzy innymi, w pracach: M. Dtuska, O wersyfika-
cji Adama Mickiewicza. Préba syntezy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1955;
A. Wazyk, Mickiewicz i wersyfikacja narodowa, Czytelnik, Warszawa 1954.
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(3)

Ale jeszcze nie wyszta. Alarm byt fatszywy,
Czy on jest fatszywy?

(W, s. 21)

Ostatni z nich jest o tyle ciekawy, Ze przedstawia ciekawg pare rymowa, gdzie
spotykaja wyrazy nie tyle synonimiczne, co polisemiczne, bowiem leksem ,fatszy-
wy” ma tu dwa odmienne znaczenia: ,,obtudny” a ,,niezgodny z prawdg”.

Jedna z funkcji wiersza 13-zgtoskowca, obok stylizacji heroicznej, jest u Mic-
kiewicza uniezwyklenie toku, jego prozaizacja czy wrecz potocyzacja®. Taki tez,
potoczny wia$nie, jest przeciez idiom narracyjny Wypidra. Tematyka wspotgra tu
z ksztattem wiersza, z rymowaniem, czego nader liczne dowody znajdziemy na
kartach poematu, ale i ze sposobem uzywania przez Uzdanskiego przerzutni. Sto-
sunek autora wzgledem tego fenomenu zdradzac zdaje sie na pozoér raczej wynik
zanurzenia dykgcji literackiej twércy Nowych wierszy stawnych poetéw w idiomie
wiersza wspdtczesnego. Obecnie bowiem zjawisko niezgodnos$ci porzadkow tek-
stualnych wiersza i syntaksy stanowi normalny element poetyckiego repertuaru
wierszotworcy. Gtebsze przyjrzenie sie funkcjom przerzutni w poetyce dramatéw,
liryki i epiki autora Stepéw akermariskich daje jednak asumpt do nieco innych kon-
statacji. Liczne przyktady pokazujg tozsamo$¢ funkcjonalng przerzutni u obu au-
toréw - raz to podkreslajacej dane stowo czy fraze, raz znéw - modyfikujaca ton
wypowiedzi, wprowadzajac element potocznosci aluzje do zywej, nie-wierszowe;j
mowy">®, jak to mozemy zaobserwowac tu:

Lubit takze kupowac¢ czasem czekolade
Ritter Sport z orzechami typu makadamia.
(W,s.13)

czy tu:

Zreszta to dobrze. Wiec wierszy pisanie
To juz nie dla mnie. Sita, co uSmierca
Zywa cielesno$¢, razem z biciem serca
Zabiera takze poetycki talent

(W,s.98)

5% 7. Kopczynska, Wiersz epiki Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 1960, nr 1, s. 148;
M. Dtuska, O wersyfikacji..., dz. cyt., s. 441-443.

55 S. Sawicki, O przerzutni u Mickiewicza, ,Roczniki Humanistyczne” 1954-1955, t. 5,
s. 229 i nast.
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Znowuz zatem narracja Uzdanskiego podaza droga pastiszu, czyli transponu-
je wzorce do sobie swoistej materii - zachowujac zarazem rdzeniowe funkcje po-
szczegblnych poetyckich rozwiazan, na tyle rzecz jasna, na ile globalne transfor-
macje poetyki na to pozwalaja.

Wersyfikacja 2 (wobec Wspoétczesnosci)

Pytajac jednak (za Pszczolowska): ,dlaczego wierszem?”%, nie rozwazamy jedy-
nie stosunku do literackiej przesztosci, lecz i to, czy taki badzZ inny wyboér wiersza
nam, wspotczesnym czytelnikom, komunikuje co$ o dziele w kontekscie innych
dziet, o jego poetyce (w kontekscie innych poetyk) oraz o miejscu wersyfikacji we
wspo6tczesnym polu literackim.

0 ile wersyfikacja poprzedniego wieku albo do$¢ dobrze odnajdywata sie w szta-
fazu form odziedziczonych z tradyc;ji literackiej epok wczesniejszych, albo tez do-
konywata ich radykalnej transgresji poprzez akcentowanie wierszowego charak-
teru formy wierszowej (Tadeusz Rézewicz, Julian Przybos), poeci i poetki piszacy
dzi$ coraz czesSciej dokonywac sie zdajg transgresji formy wiersza wywiedzionej
z jego metrycznego paradygmatu nie poprzez redukcje ku wierszowi wolnemu
wraz z jego minimum pauzy wierszowej*’ czy tekstowi graficznemu®®, ale przez
metonimiczny ruch upodobnienia wiersza do prozy. Dobrym przyktadem sa nie
tylko wiersze zawarte we, wspomnianym powyzej, wyborze Romantycznos¢ 2022
(choéby Agnieszki Wolny-Hamkato, Kamili Janiak, Matgorzaty Lebdy czy Katarzy-
ny Szaulinskiej), ale i najnowsze teksty Jakuba Kornhausera opublikowane na ta-
mach ,Dwutygodnika”, cho¢by ponizszy:

Pewien jamnik wedruje po $wiecie, zmieniajac wtascicieli i przezywajac cate mno6-
stwo przygdd. Dla kogo pies tej rasy? Czy kopie nory, czy tylko wyjada pralinki ze sto-
ja? Sledziliémy go w napieciu. W wawozie wygladat na lekko zagubionego, ale gdy tylko
wydostat sie na gran, emanowat dziarskos$cia. Piernik, stwierdzit mezczyzna w kur-
teczce, nie jest tak w stanie dtuzej niz trzy, géra cztery godziny. Ma stosunkowo krot-
kie tapki, dodatl, i wydtuzony tutéw®.

czy ten:

56 L. Pszczotowska, Dlaczego wierszem?, Wiedza Powszechna, Warszawa 1964 (wyd. 2,
Wiedza Powszechna, Warszawa 2003).

57 A. Kulawik, Istota wierszowej organizacji tekstu, w: Prace ofiarowane Henrykowi Mar-
kiewiczowi, red. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984.

58 W. Sadowski, dz. cyt.

59 Cyt. za: ,Dwutygodnik”, wyd. 354 (luty 2023), https://www.dwutygodnik.com/arty-
kul/10561-wiersze.html [dostep: 2023/03/12].



[360] Jakub Rawski, Arkadiusz Sylwester Mastalski

Najgorzej na basenie. Jamnikom trzeba bardzo uwazac¢ na ich kregostup. Bywajg wred-
ne, lecz wymagaja czutosci. Ci spod znaku jamnika naleza do grupy IV. Méwig, zeby
stosowac spacery - okoto pietnastu kilometréw - i adekwatne formy rozrywki. Czy
jamniki wyginety? Ostatni raz widziatem je ze dwa lata temu, na wakacjach w Ustce,
kopaty w piachu. Préobowalismy sie zaprzyjazni¢ z naszym (tamta to byta suczka), ale
nie chcial. Nawet nadmuchali$my taki zamek®’.

Liryka (wtasnie, liryka?®!) odchodzi zatem od nieco prostolinijnie pojmowane-
go wzorca wiersza (scil. tekstu poetyckiego, nie kompozycji prozodyjnej w ujeciu
Kulawika®?) definiowanej jako tekst podzielony na wersy (jako$ciowo odmienne-
go wzgledem innych formacji prozodyjnych, szczegdlnie prozy), na - jak to okre-
$la Wojciech Pietras - ,pogranicza wersologii’*?, i mocno eksploatuje narracyjng
dynamike wszelkiego dyskursu®*, gdy tymczasem zywiot narracyjnos$ci szukaé
zdaje sie formalnej $wiezosci nie tylko w pogtebionych rytmicznych aluzjach za-
pisanej in continuo narracji (Wojciech Kudyba®), ale wrecz siega po znany liryce
wiersz, by nada¢ mu znamiona no$nika tresci narracyjnej (epickiej?), jak czynig
to cho¢by Sarah Crossan (Kasierika®®), Jan Rojewski (Ocalate 2030°7) czy Wit Szo-
stak (Szczelinami®®):

w tramwaju podobno méwili
Ze 0 czym nie mozna méwic
o tym nalezy milcze¢

ajaod lat nie nazywam

jej cipka juz wyrostam

z tego stowa lecz nie chce
tez nazywac jej cipa

(to stowo jg dotyka

0 Tamze.

1 Poezja wspoétczesna nie tylko odchodzi od prostej opozycji wiersza i prozy czy zacie-
ra rodzajowe rozréznienia, ale tez czestokroc¢ ostentacyjnie rezygnuje z tych atrybutdéw,
jakie prototypowo liryczna wypowiedz ksztattuja, tj. dominacja funkcji autotelicznej, po-
etycki styl, ale tez ekspresja ,ja” méwiacego, nastrojowoscia, subiektywnoscig, nastrojo-
woscig, impresywnosciag czy tonem medytacyjnym. Stad tez niekoniecznie termin ,liryka”
niezbyt Scisle, przynajmniej do pewnego typu wspotczesnych wierszowanych poetyckich
tekstow, przystaje. D. Korwin-Piotrowska, Poetyka - przewodnik po swiecie tekstow, Wy-
dawnictwo U], Krakéw 2011, s. 78-79.

62 A. Kulawik, Teoria wiersza, Antykwa, Krakéw 1995)

3 W. Pietras, Wers na pograniczach wersologii, ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo”
2021, nr 11(14), s. 259-273.

¢4 7. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006, Universitas,
Krakéw 2006.

% W. Kudyba, Nazywam sie Majdan, WieZ, Warszawa 2021.

66 S. Crossan, Kasierika, przet. K. Domanska, Dwie Siostry, Warszawa 2021.

7]. Rojewski, Ocalate 2030, Fundacja Kontent, Krakow 2022.

%8 W. Szostak, Szczelinami. Powies¢, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2022.
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do zywego i boli

jest obce i nie jest o niej)

czasem uzywam: tam

i to jest mi najblizsze

cho¢ tam znaczy przeciez daleko
aonajest wzasiegu

dtoni i wole to niz

dotykac jg stowami®®

Jesli nie liczy¢ genologicznych drogowskazéw (podtytut u Szostaka: powies¢;
paratatekstowa wstawka u Kornhausera: wiersze), nie sposéb odgadnaé, ,,co robi
twoj podmiot?”7°. Podmiot Uzdanskiego oczywi$cie nie wikta sie wprost w subtel-
ng materie wspodtczesnej literackiej samoswiadomosci, ale nie oznacza to bynaj-
mniej, ze moze (czy chce) sie od jej problematycznej natury najzupetniej odcigc”.
Jako podmiot pastiszu wystepuje bowiem w swojej i nie-swojej roli, czyli zarazem
jest soba i soba nie jest, bowiem w oczywisty sposéb pozycza czesci siebie skadi-
nad. ,Dzisiejsza romantycznos¢ - pisze Sliwinski - pisze sie - jest pisana [...] u schyt-
ku kolejnej rewolucji technologicznej [i] komunikacyjnej”’2. I stowa te, zaktadamy,
czyta¢ mozna nie tylko jako diagnoze stricte nowych realiéw porozumiewania sie
niesione przez zmiany w technologii interpersonalnej komunikacji jako takiej, lecz
i nowa forme literatury, z jej nowa genologia, ktéra dawno juz wykroczyta poza
horyzonty nakreslone przez Stanistawa Balbusa w artykule ,Zagtada gatunkéw’”3.
Skoro - zdac sobie nalezy pytanie - zawarte w tomiku Romantycznos¢ 2022 teksty

% Tamze, s. 14.

70 M. Koronkiewicz, Co robi twéj podmiot? O sprzecznej historii podmiotu lirycznego, ,Fo-
rum Poetyki” 2022, nr 28-29, s. 90-101.

7 Warto pod tym katem przyjrze¢ metapoetyckie wypowiedzi zawarte tomiku. Roman-
tycznosé 2022..., passim

72 p_Sliwinski, Doswiadczenie romantycznosci, w: Romantycznosé¢ 2022..., dz. cyt., s. 113.

73 S. Balbus, , Zagtada gatunkéw”, ,Teksty Drugie”, 1999, nr 6 (59), s. 25-39. Méwiac o wy-
kraczaniu poza nakres$lone przez krakowskiego badacza horyzonty, nie mamy na mysli
bynajmniej tego, by jego ustalenia z 1999 roku w jakis sposob sie zdezaktualizowaty czy
stracity na znaczeniu, a raczej to, jak daleko poza mozliwe do opisania wtedy formy rozsze-
rzyto sie kulturowe uniwersum w ostatnim ¢wieré¢wieczu. Nowe media, w tym media spo-
tecznosciowe, nowa kultura uczestnictwa, urzadzenia mobilne, rozmaite akcesoria smart,
awreszcie i tak popularna ostatnio sztuczna inteligencja diametralnie odmienity nasz spo-
s6b funkcjonowania w otaczajacych nas rzeczywistos$ciach. Zas o tym, na ile ta zmiana per-
spektywy jest nieusuwalna, zaswiadcza chyba najlepiej przytaczany przez Wtodzimierza
Boleckiego w siostrzanym artykule o genologii multimedialnej wyimek z dysputy o wyz-
szo$ci listu tradycyjnego wzgledem korespondencji elektronicznej (W. Bolecki, W strone
genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie”, 1999, nr 6 (59), s. 15-16). Dla Boleckiego ,nor-
malng” poczta byta poczta tradycyjna. Dla nas - elektroniczna (cho¢ nikt jej tak raczej nie
nazywal!). Podobnie rzecz sie ma z literacka genologia czy wersyfikacja. To, co wtedy sta-
nowito punkt wyjscia, dzis czesto bywa jedynie forma pastiszu czy stylizacji. To, co nowe
wtedy - traci dzi$ myszka.
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interpretujg dzieto Mickiewicza poprzez (miedzy innymi) transkrypcje, trawesta-
cje badZ transpozycje jego idei, takze poprzez prze-pisanie prozodii romantyczne-
go poetyckiego idiomu, to jak sie owo wtérne pisanie/czytanie romantyzmu uobec-
nia na kartach poematu Uzdanskiego?

Powiedzie¢ mozna, ze zawarte w tomie Romantycznos¢ 2022 utwory (a trzeba
je postrzegac jako wyraz bardziej ogélnej poetyckiej tendencji) albo adaptuja kla-
syczng forme do wspodiczesnej poetyckiej swiadomosci, albo tez - czesciej chyba
- wykonujg gest zaprzeczenia, bowiem, wykraczajac poza wersyfikacje metrycz-
na ku jej nowszym i najnowszym przejawom, odmawiajg idiomowi poetyckiemu
epoki romantyzmu ijego obecno$ci w naszych czasach. Autorki i autorzy zdaja sie
wiec mowi¢ (niczym bohater Wypidra):

Moge napisac list, mejla, komentarz
Lecz droga wierszy jest dla mnie zamknieta
(W,s.98)

Utwory pisane wierszem numerycznym stanowig w tomie zdecydowang mniej-
szo$¢, mieszajac sie z kompozycjami o swobodnej budowie, czesto wlasnie dtugo
rozmiarowymi, oraz licznie reprezentowanymi tekstami prozatorskimi (nazy-
wanymi wszakze balladami i romansami, wierszami’®), co uwidacznia wzmian-
kowane przez Sliwinskiego ,testowanie” jezyka - wtasnego i cudzego’. Wspét-
czesne doswiadczenie romantycznosci ujawnia sie zatem w formach aktualnych
badz zaktualizowanych, sporadycznie jedynie siegajac do repertuaru tradycyj-
nej wersyfikacji (rozmiaréw sylabicznych, strofiki, ryméw). Uzdanski przyzna-
je wierszowi czasow Mickiewicza przywilej bycia uzywalnym (scil. stosownym
w ramach swoistego decorum) u progu XXI wieku. Bedac pastiszem, Wypiér po-
dejmuje zarazem tematy i watki nam wspédtczesne. |, jak zauwaza recenzujaca
ksigzke Agnieszka Warnke:

by poczu¢ klimat tej ksiazki mozna na przyktad wymoéwi¢ »Netflix, Dziady, YouTube,
Mickiewicz, Tinder« na jednym wydechu. [...] Czasem zastanawia, dlaczego z trzynasto-
ijedenastozgltoskowca przeskakujemy nagle do dialogowej sceny, by za chwile zanurzy¢
sie w pamietnikarskich zapiskach proza sprzed dwoch stuleci. Dla zwyktej wirtuoze-
rii? By sie nie znudzi¢? Nic z tych rzeczy. Ten zgrzyt daje chwile namystu nad jezykiem,
jego zdolnoscia do kreowania rzeczywistosci, nad dostosowaniem formy do tresciina
odwrdt. Gatunkowy ptodozmian w pewien sposéb porzadkuje fabute i zarazem zmu-
sza do zachowania czujno$ci, gdyz korekta tempa narracji najczesciej wiaze sie z reor-
ganizacjg czasu i miejsca akcji’e.

74 P, Sliwinski, dz. cyt., s. 115.

5 Tamze.

6 A. Warnke, Grzegorz Uzdanski, ,Wypiér”, https://culture.pl/pl/dzielo/grzegorz-uzdan-
ski-wypior [dostep: 2023/01/21].
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Autorka dodaje:

Uzdanski raz po raz przewija tasme zdarzen, aby pokaza¢ analogie miedzy przeszto-
$cig a terazniejszoscig. [...] Ta gra autora z romantyzmem nie polega jedynie na od$wie-
zeniu literackiej tradycji czy jej nowym odczytaniu. Wydaje sie, ze przede wszystkim
chodzi o u§wiadomienie, jak gteboko jest ona zakorzeniona we wspdtczesnosci. Prze-
noszac XIX-wiecznego poete do XXI wieku i dostosowujac posta¢ do dzisiejszych re-
aliéw, Uzdanski udowadnia, ze duch romantyzmu wciaz zyje i ma sie catkiem dobrze””.

To samo dotyczy wiersza. Autor méwi nam, czytelnikom i czytelniczkom, ze
pisanie o naszych wspéiczesnych doswiadczeniach i problemach z pozoru archa-
icznym ,wierszem” nie tylko jest mozliwe, ale i potrzebne, Ze niesie za soba ono
pewien wazny semantyczny naddatek, jakiego inne formy pisarstwa nie oferuja,
albowiem, jak stwierdza piszacy o pastiszu Ryszard Nycz: ,ujawnia [on] i tworczo
wyzyskuje utajong produktywno$¢, niezrealizowane mozliwosci historycznie zin-
terpretowanego pierwowzoru - poetyki, stylu, gatunku - i uwyraznia jego syste-
mowo-operacyjne walory”’. Przy tym, dodaje Artur Hellich:

za faktyczny punkt odniesienia dla tworcy pastiszu nie uwaza sie [...] konkretnego utwo-
ru literackiego, lecz raczej konstytuujaca ten utwor »przesztosé«, ktora nalezy rozumiec
jako spotecznie i kulturowo ustanowiony zbiér wyobrazen o tym, co przeszte; podatny
wszakze na ksztaltowanie, re-kreowanie czy tez »prze-pisywanie«”’.

Konkluzje

Wspoiczesny pisarz, swiadomy uwarunkowan genologicznych oraz intertekstual-
nych, stworzyt epicki poemat bedacy §wiadectwem znajomosci lektur, kontekstéw,
ale réwniez uwarunkowan wersyfikacyjnych. Omawiany Wypidér dobitnie $wiad-
czy, ze paradygmatu romantycznego nie mozna sprowadzac¢ jedynie do jego tyr-
tejskiej odmiany, ale postrzegac¢ go rowniez w $wietle bogatej i rozwijanej w ro-
mantyzmie filozofii egzystencji. Wszakze figura wampira zaistniata w kulturze
wtasnie dzieki romantyzmowi, opuszczajac tym samym folklor oraz ludowos¢.
Romantycy polscy, a Mickiewicz szczegdlnie, doskonale o tym wiedzieli. Jarostaw
Marek Rymkiewicz przenikliwie konstatowat: ,I oni, nasi zmarli, zyjg o tyle, o ile
zdotaja skomunikowac sie z nami: bo zyjg tak, jak my sobie zyczymy, jak my pra-
gniemy, jak my im kazemy”®°. Tak tez zyje, nie zyjac, autor Pana Tadeusza. Roman-
tycy przeciez afirmowali wszelkie dychotomie i antynomie.

77 Tamze.

78 R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Kra-
kow 2000, s. 239.

79 A. Hellich, Pastisz (hasto stownikowe), ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2015, z. 58,
nr1,s.149-150.

80 .M. Rymkiewicz, Juliusz Stowacki pyta o godzine, Sic!, Warszawa 2014, s. 18.
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Zatacznik nr 1
Mail od Krzysztofa Prusa z 22 lipca 2023 roku (korespondencja prywatna):

Przeczytatem ,Wypiéra” Grzegorza Uzdanskiego. Rzeczywiscie, znalaztem kilka punk-
tow stycznych z moim ,Wampirem ze Stambutu”.

1. Mickiewicz wampirem - prawdziwym (w ,Wypiérze”) lub domniemanym (w ,Wam-
pirze ze Stambutu”). W obu przypadkach do ukaszenia dochodzi (miatoby dojs$¢) na
ostatnim etapie Zycia poety - w Stambule.

2. Gtoéwni bohaterowie ,Wampira”, Henryk Stuzalskii Armand Lévy (Ze nie wspomnie¢
o trumnie z Mickiewiczem), graja epizodyczne role w ,Wypio6rze”.

3.Zaznaczone w ,Wampirze” motywy dotyczace biografii Mickiewicza (nieudane mat-
zenstwo i wyrzuty sumienia w zwigzku z matzenska zdradga, utrata poetyckiego talen-
tu) zajmuja znaczace miejsce w ,Wypidrze”.

4. Istotny jest wptyw Mickiewicza na zycie gtéwnych bohateréw. On sam pozostaje
w mniejszym (,Wampir”) lub wiekszym (,Wypior”) stopniu bohaterem drugoplanowym.
5. Najwyrazniej wampir Mickiewicz lepiej sobie radzi z kobietami (Marta, profesor Klic-
ka) niz z mezczyznami (owszem, kiedys$ taczyty go stosunki ze Stanistawem Pigoniem,
awcze$niej prawdopodobnie z Juliuszem Kleinerem, lecz przeciez nie miat wyboru, mic-
kiewiczologia byta wéwczas dziedzing meska). Podobnie wampir Gembicki (czy moze
ktos podajacy sie za niego) cata wypowiedz kieruje do kobiety, w kobiecie szuka pocie-
szenia i bratniej (siostrzanej?) duszy (czego jeszcze, nie dowiemy sie).

6. Zaréwno Marta jak i Armand prébuja wykorzysta¢ osobe Mickiewicza (martwa lub
zywa) do celéw ideologicznych.

7. Gtéwnych bohateréw obu historii tgczy podobne poczucie niespetnienia, smutek, za-
ktamanie, uparte trzymanie sie utartych przekonan, duchowa pustka. Pijacka skarga
Armanda ,nic nie mam w $§rodku” réwnie dobrze mogtaby odnosic sie do deklarujacych
lewicowos$¢, cho¢ w rzeczywistosci uzaleznionych od neo-mieszczanskich rytuatéw
kandydatéw na artystéw, Marty i Lukasza. Tego ostatniego taczy z Armandem takze
impotencja. Pomimo zbiezno$ci motywoéw nie wydaje sie jednak, zeby autor ,Wypi6-
ra” inspirowat sie ,Wampirem ze Stambutu”. Cho¢ gdyby tak byto, nie przeszkadzato-
by mi to, wprost przeciwnie. ,\Wypidr” to §wietna ksigzka, przejmujaca, zabawna, ory-
ginalna w formie i nader trafna w spotecznej diagnozie. Jestem wdzieczny, ze zwrdcit
Pan moja uwage na te opowiesc¢.
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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza wspétczesnego poematu Wypidr Grzegorza Uzdanskiego w opty-
ce semiotycznej oraz wersologicznej. Liczne nawigzania kulturowe, zwigzane z kreacja Ada-
ma Mickiewicza jako wampira, w utworze nie powinny by¢ interpretowane w oderwaniu
od rozmaitych struktur wersyfikacyjnych obecnych w tekscie. Poprzez gtebszy namyst nad
powinowactwami taczacymi wielorakie sensy tekstu Uzdanskiego z jego wierszowa struk-
tura rozpatrywana w kontekscie tradycji wersyfikacji romantycznej i jej konkretnych ma-
nifestacji w poezji autora Ballad i romanséw mozna, jak sie zdaje, lepiej poja¢ sposoby ist-
nienia dzisiejszej romantycznosci w dobie trwajacych obecnie rewolucji: komunikacyjnej
i technologicznej. Istotne wydaje sie réwniez wskazanie na pojemno$¢ genologiczng Wy-
piora, manifestowang na réznych poziomach zaréwno rodzajowosci, jak i gatunkowosci.
Romantyczny synkretyzm okazuje sie istotng ptaszczyzna tradycji, do ktdérej nawigzuje
wspdiczesny autor.

Semantics of Cultural Signs in Relation to Versification Structures in
Grzegorz Uzdanski’s Wypior

Abstract

The paper aims at analysing a contemporary novel in verse Wypidr by Grzegorz Uzdanski
in a semiotic and versological perspective. Through deeper reflection on the affinities con-
necting the multiple meanings of Uzdanski'’s text with its verse structure considered in the
context of the tradition of Romantic versification and its specific manifestations in the po-
etry of the author of Ballads and Romances, one can, it seems, understand the ways of to-
day’s romanticism in the era of ongoing revolutions: communication and technology. It also
seems important to indicate the genological capacity of Wypior, manifested at different lev-
els of literary generic. Romantic syncretism turns out to be an important plane of tradition
to which the contemporary author refers.

Stowa kluczowe: poezja najnowsza, wampiryzm, wersyfikacja, semantyka znakéw, ro-
mantyzm

Keywords: contemporary poetry, versification, vampirism, cultural signs, romanticism
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