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Wiersz — synestezyjny byt? Ars poetica Kamili Janiak

Na poczatek, tytutem wprowadzenia, kilka stéw dotyczacych osoby i tworczo-
$ci Kamili Janiak. Pawet Kaczmarski i Marta Koronkiewicz we wstepie do anto-
logii Zebrato sie Sliny z 2016 roku piszg: ,ChcieliSmy wiec - z jednej strony - zda¢
sprawe z tego, co wydaje nam sie jednym z najistotniejszych zjawisk zwigzanych
Z nowq polska poezja (ktéra rozumiemy tu jako twdrczos$¢ mtodych poetéw: au-
toréw i autorek wchodzacych dopiero na scene poetycka, debiutujacych stosun-
kowo niedawno)”!. 0d wydania antologii mineto juz nieco czasu, a Kamila Janiak
zdazyta wydac kolejne tomy poetyckie, z ktérych jeden zostat uhonorowany Wro-
ctawska Nagroda Poetycka Silesius 2021 (za tom poezji Zakaz rozmdéw z osobami
nieobecnymi fizycznie). Jednak pomimo tego tworczos¢ autorki wcigz nie jest sze-
rzej omawiana i komentowana przez krytykow czy badaczy wspétczesnej litera-
tury. Warto wiec zwrdéci¢ uwage na jeden z obszerniejszych komentarzy nalezg-
cych do $laskiej badaczki, Aliny Swiesciak, ktéra pisze: ,Kamila Janiak uprawia
sztuke intermedialng i jest wokalistka kilku sktadow muzycznych, reprezentuja-
cych dos$¢ rézng estetyke, ale wywodzacych sie z postpunka. Interesuje jg synth
pop, dream pop, industrial, hardcore punk, grunge, a ostatnio takze heavy folk.
Na scenie muzycznej ma spora konkurencje: zespotéw uprawiajacych granie po-
stnowofalowe jest na rynku na tyle duzo i sg do siebie na tyle podobne, Ze trudno
im sie wybi¢, w polskiej mtodej poezji - réwniez dzieki zwigzkom z muzycznym

! P.Kaczmarski, M. Koronkiewicz, Wstep, w: Zebrato sie $liny, red. P. Kaczmarski, M. Ko-
ronkiewicz, Biuro Literackie, Wroctaw 2016, s. 7.
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punkiem - zajmuje natomiast miejsce szczegdlne, jakkolwiek i tutaj trudno mowié
o jakiejs spektakularnej karierze. [...]"%. Interesujace uwagi odnoszace sie do zbio-
ru Zweglona Jantar, jak i wazne spostrzezenia dotyczace metody twoérczej Janiak,
zawarta w jednej z recenzji Anna Katuza. Badaczka stwierdza: ,Artystka bierze
udziat w slamach poetyckich, angazujac w artystyczng prace zaréwno ciato, jak
i gtos. Jest tez wokalistkg w dwdch zespotach: punkowym i elektro-industrialnym.
W kontekscie polskiej tradycji poetycko-kobiecej trzeba docenic¢ ten rozmach, jest
on bowiem symptomem dokonujgcej sie w poezji polskiej zmiany, ktéra polega na
mieszaniu réznych mediéw. Zadna z debiutujacych po 1989 r. poetek nie dziatata
w taki wtasnie sposéb. Janiak - podobnie jak Szczepan Kopyt i inaczej niz Marcin
Swietlicki - proponuje dziatania nowego typu, w ramach ktérych sceniczne wy-
stapienia i poezja komponowana zgodnie z regutami ksigzki (pomyslana w obre-
bie kultury pisma) stanowia integralng cato$¢. Materiatem artystycznym sg wiec
dlaJaniak zaréwno gtosy (dZwieki), ciato, jak i pismo (obraz). Grajac tymi, surow-
cami”, poetka proponuje nam charakterystyczne obiekty-ksigzki-teksty-wokale.
Z jednej strony mozemy je czyta¢ w znanych kontekstach poezji, z drugiej - posia-
daja one catkowicie nowe cechy, ktérych nie pomiesci system tradycyjnych poetyc-
kich odniesien. Najbardziej oczywiste bytoby wpisanie ksigzek Janiak w posteks-
presjonistyczne my$lenie o sztuce”s.

Kamila Janiak to urodzona 7 sierpnia 1984 roku polska poetka, wokalistka,
a przede wszystkim performerka, ktéra pracuje na styku réznych sztuk oraz inten-
sywnie korzysta z réznych form medialnej ekspresji, co juz samo w sobie wyréz-
nia ja na wspotczesnej scenie artystycznej. W swojej dziatalnosci muzycznej uzywa
pseudonimu Daisy Kowalsky. Wiersze publikowata w , Akcencie”, ,Czasie Kultury”,
,FA-arcie”, ,0drze”, ,Toposie”. Swoj pierwszy tomik poetycki Frajerom §mierc¢ i inne
historie wydata w 2007 roku. Kolejne to: Kto zabit bambi? z 2009, Zweglona jantar
z 2016, Wiersze przeciwko ludzkosci z 2018, Zakaz rozméw z osobami nhieobechymi
fizycznie z 2020 i Mitos¢ z 2022. Jej utwory poetyckie znalazty sie w kilku antolo-
giach: Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009) (2009), Warkoczami. Antologia
nowej poezji (2016), Zebrato sie sliny (2016), Poetki na czasy zarazy (2021).

Jej tworczos¢ zestawiana jest najczesciej z poezja Kiry Pietrek, [lony Witkow-
skiej, Jakobe Mansztajna, Szczepana Kopyta czy Konrada Goéry tgczonych z tzw.
mtoda poezja zaangazowana i to ten aspekt jest najczesciej eksponowany (cho¢ nie
on jest chyba dla Janiak pierwszoplanowym rysem jej twdrczosci) czy analizowa-
ny przez badaczy. A tych ostatnich nie ma zbyt niewielu, jak sugeruje w przywota-
nym ponizej fragmencie artykutu Alina Swiesciak (trzeba pamietaé, ze sg to stowa
z 2018 roku). O twérczosci Kamili Janiak pisali m.in. wspomniana Alina Swieéciak,
Anna Katuza, Krzysztof Unitowski, Karol Poreba, Rafat Wawrzynczyk, Roman Ho-
net, Jakub Winiarski, Monika Glosowitz, Weronika Janeczko, Piotr Wiktor Lorkowski

2 A. Swieéciak, Kamila Janiak i punk, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literac-
ka” 2018, nr 33 (53), s. 154.

3 A. Katuza, Zweglony wiersz, ,Tygodnik Powszechny” 2016, nr 51-52. https://www.ty-
godnikpowszechny.pl/zweglony-wiersz-146065 [dostep: 2024/05/22].
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i Jakub Skurtys. Alina Swieéciak wspomina o aktywnoéci Janiak w réznych forma-
cjach muzycznych, o czym bedzie jeszcze mowa w kontek$cie synestezji, interme-
dialno$ci czy korespondencji sztuk. Zespoty te to: Das Moon, Kriik, Tak Zwani Mor-
dercy, We Hate Roses, Delira & Kompany spelniajace sie artystycznie w réznorodnej
stylistyce, gtéwnie postpunkowej. Poza znakiem poezji zaangazowanej na pierw-
szy w przypadku tworczosci Janiak wysuwa sie jednak jej intermedialna, perfor-
merska dziatalno$¢ artystyczna, na ktérg gtéwnie zwraca uwage Anna Katuza.

W centrum rozwazan zawartych w tym artykule znajduje sie autorska, dekla-
rowana w wywiadzie* z Monika Lubinska teoria wiersza Kamili Janiak jako poetki
i wokalistki. Zastosowanie okreS$lenia ,teoria wiersza” miato z zatozenia urucho-
mic¢ powazne wersologiczne skojarzenia. Natomiast z badawczego punktu widze-
nia - wej$cie w tak rozumiany wierszowy $wiat Kamili Janiak mozna uznac¢ za ro-
dzaj mikrolektury - termin przyjety za Adamem Dziadkiem (odwotuje sie on do
Jeana Pierre’a Richarda), ktéry rozumie ja jako ,lektury drobiazgowe, a jednocze-
$nie lektury rzeczy drobnych [...] z pozoru mato waznych. [...] Mikrolektury zwra-
cajg uwage na szczeg6t i opieraja sie przede wszystkim na nim”®.

W poezji Kamili Janiak rozwazan meta-, deklaracji czy jakichkolwiek uwag do-
tyczacych tego, czym dla artystki jest wiersz, poezja, twdrczos¢ poetycka, pro-
ces tworzenia zupeinie nie ma. Tego rodzaju refleksja w jej twdrczosci zwyczaj-
nie nie wystepuje. Natomiast w wywiadach autorka wypowiada sie na ten temat.
To zreszta jest jedyny obszar, gdzie tego typu refleksja - przemyslenia dotyczace
sposobu rozumienia poezji, procesu tworzenia utworu poetyckiego i charakteru
jego samego - jest wyrazona wprost. Dlatego tez punktem wyjscia dla prowadzo-
nych tu rozwazan staty sie dosy¢ jednoznaczne deklaracje zawarte w wywiadach.
Szczegoblnie trzeba zwroci¢ uwage na rozmowe Kamili Janiak z Monika Lubinska.
Publikacja wywiadu to 2019 rok, czyli czas, gdy Kamila Janiak miata juz za soba
wydanie czterech tomikéw poetyckich oraz prowadzita intensywna dziatalnos¢
muzyczng potaczong z promocja trzech ptyt. Nie sa to wiec deklaracje teoretycz-
ne niepoparte zadnym lub niewielkim do$wiadczeniem twérczym, wrecz przeciw-
nie. Towarzyszaca artystce od samego poczatku aktywno$¢ w réznych obszarach
artystycznych (poezja, muzyka) oraz wspoétpraca (zar6wno w obszarze muzycz-
nym, jak i poetyckim) z twércami parajacymi sie - podobnie jak i ona sama - r6z-
nymi formami sztuki (grafika, malarstwo, muzyka, wideopoezja) w kontekscie
podjetych tu rozwazan takze nie jest bez znaczenia.

Wobec powyzszego warto zastanowic sie, jakie deklaracje dotyczace wiersza
sktada poetka we wspomnianym wywiadzie oraz jak w zwigzku z tym mozna je
interpretowac. Na owg minimalng koncepcje wiersza Kamili Janiak sktada sie kil-
ka zasadniczych kwestii. S3 to:

¢ ,Nie licz na cud”. Rozmowa Moniki Lubiriskiej z Kamilq Janiak, ,Slaskie Studia Poloni-
styczne” 2019, nr 2, s. 157-162. W cytowaniach bede odnosic¢ sie do tego wywiadu.

5 A. Dziadek, Sztuka mikrolektury Rolanda Barthesa, w: Miniatura i mikrologia literac-
ka, t. 1, red. A. Nawarecki, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, s. 31.
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— Dpojecie wiersza u Janiak jest synonimiczne, a wiec stosowane wymiennie
Z terminem poezja:
,Dla mnie poezja, wiersze powinny by¢ (...)”¢ (s. 159)

»~Poezje mozna Spiewac, jasne, ale jezeli taki za§piewany wiersz dopiero z mu-
zyka brzmi dobrze (...)” (s. 159)

Wedtug poetki wiersz to utwoér poetycki wykorzystujacy podziat na wersy.
Przy czym ten ostatni element nie jest nazwany wprost, pozostaje raczej w sfe-
rze domystu, uprawnionego domystu ze wzgledu na charakter utworéw znajdujg-
cych sie we wszystkich tomikach poetyckich Janiak. Takie rozumienie wiersza nie
jest niczym zaskakujgcym. To nie jest naukowa koncepcja wynikajaca z wersolo-
gicznej refleks;ji, lecz ujecie zakorzenione w potocznym i powszechnym rozumie-
niu wiersza - cho¢ $cisle zwigzane z wierszowg, poetycka, artystyczng praktyka
autorki. Rzec wiec mozna jeszcze inaczej - wedtug poetki wiersz, czyli utwoér po-
etycki, poezja to inaczej petna i samowystarczalna kompozycja, artystyczne zja-
wisko wykorzystujace jako no$nik wersowy uktad.

— tak rozumiany wiersz ma by¢ bytem kompletnym, petnym, samowystar-

czalnym,

,W wierszu powinno by¢ juz wszystko” (s. 159)

Wedtug poetki, jesli wiersz musi dopetni¢ co$ wobec niego zewnetrznego -
nawet jesli jest to dziatanie artystyczne wkomponowujace wiersz w innomedial-
ny, wtasciwie dowolny kontekst, wzmacniajgc przez to jego warto$c¢ artystyczng,
oznacza to, ze nie jest on bytem samowystarczalnym i kompletnym, a wiec i nie
jest w petni warto$ciowy estetycznie. Jak poetka stwierdza: ,Poezje mozna Spie-
wac, jasne, ale jezeli taki za§piewany wiersz dopiero z muzyka brzmi dobrze,
oznacza to dla mnie, Ze to niezbyt dobry samodzielny byt” (s. 159).

— wiersz to kompletny, samowystarczalny byt, estetyczne zjawisko wyra-
Zajace sie poprzez sprzezone sity réznych sztuk (i zmystéw), a w konse-
kwencji potencjalnie zawierajgce w sobie oraz uruchamiajgce przy odbio-
rze rézne zmysty.

Janiak stwierdza: ,Dla mnie poezja, wiersze powinny by¢ muzyka, obrazem,
zapachem, faktura - w jednym” (s. 159, wszystkie podkreslenia i pogrubienia:
A.T). Awiec dla poetki w wierszu powinno by¢ juz zawarte wszystko. Wiersz sam
w sobie powinien juz zawiera¢ multimedialny, r6znosemiotyczny potencjat, dla-
tego ma by¢ bytem samowystarczalnym, dlatego innomedialny kontekst nie po-
winien by¢ potrzebny, jesli wiersz ma by¢ estetycznie tworem petnym. Artystka
wspomina o muzyce jako tym innomedialnym kontekscie przede wszystkim dla-
tego, iz jako twérczyni dziata nie tylko w tworzywie jezykowym jako poetka, ale
réwniez pracuje w materii dZzwiekéw jako wokalistka, cztonkini kilku formacji mu-

¢ Wszedzie przy wypowiedziach Kamili Janiak na temat wiersza bedzie sie pojawiac je-
dynie numer strony odnoszacy sie do wspomnianego wcze$niej wywiadu przeprowadzo-
nego przez Monike Lubinska.
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zycznych i autorka piosenek przez owe formacje wykorzystywane. Sama tez wy-
konuje (czasem z modyfikacjami) swoje utwory poetyckie, ktére znajduja miejsce
w tomiku i p6Zniej na scenie muzycznej (zesp6t Tak Zwani Mordercy oraz realiza-
cja utworu Prawdziwa krowa. Prawdziwa melancholia - publikacja i wykonanie mu-
zyczne to ten sam rok - 2016). Istotne jest réwniez to, iz Kamila Janiak wymienia
jako 6w - niepotrzebny przy petnowartosciowej, samowystarczalnej formie wier-
sza - innomedialny/innosemiotyczny kontekst, ktérym mogg by¢ inne sztuki, poza
sztuka stowa, rzec mozna tradycyjne, jak malarstwo czy muzyka, ale r6wnie wy-
raznie zaznacza - poprzez metaforyczng rownoznacznos¢, iz wiersze powinny by¢
zaréwno stowem (domyslnie), jak i muzyka, obrazem. Domys$la¢ sie mozna po cha-
rakterze wyliczenia, Ze nie jest to ani zamknieta, ani konieczna w takim wtasnie
ksztatcie lista, szczegolnie, iz zaraz po pierwszych dwéch elementach (muzyka, ob-
raz) pojawiaja sie kolejne (zapach, faktura) odwotujace sie nie tylko do - roboczo
przyjmijmy chwilowe nazewnictwo - klasycznej korespondencji sztuk postuguja-
cej sie roznymi, ale jednorodnymi systemami znakdw (tradycyjnie rozumiane jed-
nolite semiosfery, jak muzyka czy malarstwo, cho¢ sformutowanie Janiak sugeruje
nie tylko taka mozliwo$¢), lecz i bezposrednio do sfery zmystow.

Te wszystkie elementy maja by¢ potencjalnie obecne w wierszu, czy raczej -
wiersz tym wszystkim jednoczes$nie i razem we wspdétdziataniu ma by¢. Dlate-
go tym bardziej zrozumiate staje sie podsumowanie Moniki Lubinskiej: ,,A zatem
wiersz jako samodzielny, kompletny byt - synestezyjny, angazujacy odbiorce na
rozmaitych poziomach” (s. 159). Przy czym wyraznie trzeba zaznaczy¢: Kamila
Janiak méwi o tym, jaki ma by¢ wiersz, co powinien w sobie zawiera¢, czym by¢,
co w sobie t3czy¢, stajac sie w ten sposdb bytem kompletnym i samowystarczal-
nym. Natomiast Monika Lubinska idzie niejako krok dalej. Z jednej strony nazywa
wiersz bytem synestezyjnym, wiec na poziomie jego organizacji wskazuje na jego
intersemiotyczny charakter, natomiast z drugiej strony wyraZnie taczy taka for-
me artystyczng z perspektywa odbiorczg, co oznacza, iz tak rozumiany wiersz ma
angazowac odbiorce na réznych poziomach. Te dwie perspektywy, odwotujace sie
do tego, jaki wiersz ma by¢ijak ma oddziatywac na odbiorce, w oczywisty sposéb
wigza sie ze sobg, jednak Janiak na ten drugi, odbiorczy aspekt nie zwraca jakiej-
kolwiek uwagi. To Monika Lubinska, niejako wyciaggajac wniosek (w spos6b upraw-
niony logicznie i komunikacyjnie) z deklaracji poetki, wskazuje na synestezyjny
charakter wiersza, jego synestezyjne oddziatywanie na odbiorce i taki sam odbior.

Sposéb myslenia Kamili Janiak o wierszu wpisuje sie w dtugg tradycje zwiaz-
kéw (lub ich rozdzielnosci) oraz korespondencji sztuk (lub ontologicznej odreb-
nosci) wywodzacych sie albo z tradycji horacjanskiej, albo z mysli lessingowskiej’.
W przypadku twérczosci Kamili Janiak oczywiscie chodzi o zwiazek pomiedzy
sztukami, a wiec tradycje horacjanska. Natomiast patrzac na wspoétczesne bada-

7 Szczegbdtowo pisze na ten temat, prezentuje rys historyczny i dokonujace sie na prze-
strzeni czasow zmiany dotyczace zwigzkéw lub odrebnosci sztuk, jak réwniez przywotuje
obszerna literature przedmiotu Seweryna Wystouch w artykule Od Lessinga do Przybosia.
Teoria i kompozycja opisu, ,Pamietnik Literacki” 1991, nr 4, s. 5-26.
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nia komparatystyczne, ktére stanowig dla prowadzonych tu rozwazan najbardziej
oczywisty metodologiczny kontekst, nalezy zwréci¢ uwage zaré6wno na niezwy-
kte wrecz zréznicowanie réznomedialnych Srodkéow wierszowej ekspresji, tacze-
nie réznych semiosfer obecnych we wspoétczesnej literaturze, jak réwniez nie-
zwykta obfito$¢ badan i uje¢ zjawisk artystycznych mieszczacych sie w obszarze
komparatystycznym. Konsekwencjg tego jest nattok terminologicznych okreslen
do tychze zjawisk odnoszacych sie, co krytycznie okresla Adam Dziadek jako fu-
rie stow z prefiksem ,inter-"®. W konsekwencji pojawiaja sie zawiktania i niejasno-
$ci terminologiczne, a r6znomedialno$c¢ rzeczywistosci oferujacej wieloaspektowe
mozliwosci artystycznych wybordw orientacji w tejze materii badaczowi nie uta-
twia. Kwestie te sg obecnie tak szeroko dyskutowane, iz proba systematyzacji be-
dzie w tym momencie uzurpacja, naiwnoscig lub wrecz badawczym naduzyciem.
Zasadnicza sprawa sg, jak zauwaza Anna Katuza: ,Sposoby konceptualizowania
zwigzkéw miedzy elementami wizualnymi, dyskursywnymii dZwiekowymi, a tak-
ze gotowo$¢ do uwzglednienia réznych mozliwosci zmystowego podziatu przed-
siewzie¢ artystycznych zaleza od naszego ujecia poszczegélnych dziedzin sztuki,
mediéw stojacych za ich klasyfikacjami, a takze odnoszacych sie do tych mediow
praktyk artystycznych”. A uje¢ tych jest aktualnie az nazbyt wiele, by szczegdtowo
mowic tu o nich w odpowiedzialny naukowo sposdb. Mys$lenie komparatystyczne
wyraza sie wspotczesnie najczesSciej poprzez klasyczne juz ujecia i nazewnictwo,
takie jak korespondencja sztuk, powinowactwo sztuk, federacja sztuk, interme-
dialno$¢ czy intersemiotyczno$¢. Adam Dziadek pisze o interferencji sztuk, Anna
Katuza o horyzoncie transmedialnym. Natomiast Tadeusz Zatuski wspomina o ob-
szarze (przestrzeni) transmedialnym: ,Nie zyjemy w epoce »sztuki w ogéle«. Zy-
jemy raczej w epoce, gdy wielo$¢ sztuk, otwarta i erupcyjna wielos¢ praktyk ar-
tystycznych, istnieje w przestrzeni transmedialnej. Tradycyjne sztuki, takie jak
malarstwo, zyskuja nowe infrastruktury technologiczne, a wspdtczesne praktyki
artystyczne, takie jak performance lub instalacja, ulegaja wewnetrznej dywersy-
fikacji ze wzgledu na ich genealogie i ,punkt wyjs$cia” - ze wzgledu na to, czy wy-
tonity sie z malarstwa, rzezby, teatru, poezji czy architektury. Konwencje prezen-
tacyjne i komunikacyjne, zwigzane okre$lonymi sztukami oraz mediami, kraza
po przestrzeni kulturowej, znajdujac nowe punkty zaczepienia, nowe formy ucie-
le$nienia, funkcje i sensy”'®. A Ewa Szczesna rozwija kwestie intersemiotycznosci,
intermedialnosci i interdyskursywnosci, stwierdzajac: ,[ Wspdiczesna komparaty-
styka wychodzi poza literacko$¢ w strone innych tekstéw kultury - dopisek E.S.],
konfrontuje literature piekna z innymi formami pi$miennictwa i innymi niz lite-
racki dyskursami (politycznym, religijnym, filozoficznym, dziennikarskim), zderza
poziomy kultury (wysoka, popularng, masow3q), kultury etniczne, r6znojezyczne

8 A.Dziadek, Literatura, literaturoznawstwo: czemu stuzq te sztuki?, ,Teksty Drugie: teo-
ria literatury, krytyka, interpretacja” 2010, nr 1-2, s. 59.

° A. Katuza, Poezja i obraz, pismiennos¢ i wizualnosé od 1989 roku, ,Wielogtos ” 2020,
nrls.38.

10 Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, L.6dZ 2010, s. 16-17.
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tak w sferze mowy, jak i w sferze komunikacji miedzykulturowej i kodéw kultury.
Konfrontuje rézne przestrzenie sztuk (literature i sztuki plastyczne, muzyke, foto-
grafie) oraz mediow (literature z teatrem, filmem, mediami cyfrowymi). Adaptuje
do swoich potrzeb badawczych metody socjologiczne, semiotyczne, kulturoznaw-
cze. Badarelacje, pogranicza, styki, wptywy, filiacje, transfery interkulturowe, in-
termedialne, interartystyczne i interdyscyplinarne”*'.

Na tym tle klasyczna synestezja brzmi tradycyjnie, wrecz konserwatywnie.
Nie zmienia to jednak faktu, iz to wtasnie ona zostata przywotana w kontekscie
mys$lenia Kamili Janiak o wierszu i by¢ moze wtasnie ona stanowi jego najlepsze
wyttumaczenie. Dokonujac cato$ciowego spojrzenia na zjawisko synestezji jako
terminu transdyscyplinarnego, Zuzanna Koztowska przypomina kilka jej podsta-
wowych, zasadniczych cech. Widzi ja jako ,twoérczy «dialog zmystéw», w obrebie
ktorego skojarzeniu, splataniu i obustronnej kontaminacji ulegaja rozmaite kana-
ty sensualne”'?. To spojrzenie, ktére zostato naukowo zbadane i stwierdzone do-
piero w latach 80. XX wieku, diametralnie zmienito sposéb patrzenia na mozliwo-
$ci ludzkiej percepcji rozumianej od starozytnosci jako ,suma niezaleznych od
siebie strumieni sensualnych”!3. A wiec synestezja to taczna percepcja rozumiana
w réoznorodny sposob jako:

— S$rodek artystyczny,

— jednostka taksonomii medycznej,

— rodzaj jezykowej metafory,

— metoda twdrcza.

Jak autorka podsumowuje: , Termin «synestezja» wskazuje na amalgamat zja-
wisk polegajacych na przemieszaniu zmystéw - pojmowanych, w zaleznosci od
przyjmowanej perspektywy badawczej, jako o$rodki cerebralne, domeny kogni-
tywne, jezykowe pola semantyczne badz fizyczne kanaty komunikacyjne”'*. Na-
tomiast juz w XIX wieku zostaty potozone podwaliny pod estetyke synestetycz-
ng jako element Swiatopogladu artystycznego. O ile z perspektywy odbiorczej
i biorgc pod uwage zjawiska obecne u synestetow, stwierdzane jako przejaw sy-
nestezji klinicznej w réznych jej odmianach (np. barwne styszenie, wizualna mu-
zyka, personifikacje grafeméw, smakowanie stéw itp.), ktore sg u takich oséb ele-
mentami stalymi, to w konteks$cie synestezji literackiej istotne bedzie inne jej
postrzeganie. Rozumienie synestezji jako metody twoérczej, dodatkowo obecnej
jako cze$¢ Swiatopogladu artystycznego, bedzie szczeg6lnie istotne w kontek-
Scie omawianych tu zagadnien zwigzanych z synestezyjnym rozumieniem wier-

1 E. Szczesna, Komparatystyka dzisiaj: propozycje, zagadnienia teoretyczne, rekonesan-
se. Wprowadzenie, w: Komparatystyka dzisiaj, t. 1: Problemy teoretyczne, red. E. Szczesna, E.
Kasperski, Universitas, Krakéw 2010, s. 6-7.

12 7.Koztowska, Synestezja, ,Forum Poetyki” 2015, nr 1, s. 110-119. http://fp.amu.edu.
pl/wp-content/uploads/2015/07/Zuzanna_Koz%C5%82owska_Synestezja_lato_2015.pdf
[dostep: 2023/06/25].

13 Tamze.

* Tamze.
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sza, przede wszystkim jako materialnego efektu synestezyjnej metody twor-
czej, ktéra stwarza wiersz jako synestezyjny byt i w konsekwencji uruchamia
synestezyjna percepcje u odbiorcy. Komentujac prace Richarda Cytowica i Reu-
vena Tsura w odniesieniu do synestezji literackiej oraz perspektywy odbiorczej,
a takze w zwigzku z percepcjg synestezyjng, Zuzanna Koztowska przywotuje
teorie natychmiastowej i op6Znionej kategoryzacji'®. Ta ostatnia, ,u$wiadomio-
na” jako przedjezykowy, a nawet przedkognitywny, $cisle zmystowy, cielesny
styl postrzegania’¢, stosowana jest w odniesieniu do synestezji literackiej. I o ile
badacze literackiej synestezji koncentruja sie na réznego rodzaju srodkach po-
etyckich (epitety, poréwnania, Srodki brzmieniowe, a gtéwnie metafora) odpo-
wiadajgcych zaréwno za artystyczne dziatania zwigzane z metodg tworzenia,
jak réwniez z percepcja tychze zjawisk, skupiaja sie - przyktadowo - na tzw. se-
mantyce synestetycznej'’, to w synestezyjnej koncepcji wiersza Kamili Janiak
nie ma mowy o jakichkolwiek szczegétach; brakuje jakichkolwiek wskazan czy
tropéw naprowadzajacych na sposoby przejawiania sie, czy tez praktykowania
(jako metody twdrczej) wiersza synestezyjnego. W takiej sytuacji jedyng moz-
liwos$cig weryfikacji moze by¢ spojrzenie na przejawy artystycznych dziatan Ja-
niak, czyli na same wiersze. Na ich podstawie mozna prébowa¢ dokonywac proé-
by rekonstrukcji owej synestezyjnej metody tworczej czy tez cech wiersza jako
synestezyjnego bytu. Trzeba przypomnie¢, iz wedtug koncepcji Janiak wiersz
ma dziata¢ na poziomie zmystowym poprzez réznorodne, zintegrowane syste-
my znakow (np. stowo, dzwiek i obraz - synestezyjnie wtasnie). Wiersz, czyli po-
etycka kompozycja wierszowa, utwor poetycki, artystyczne zjawisko wykorzy-
stujace uktad wersowy, kompozycje wersowa ma wyrazac sie poprzez sprzezone
sity réznych sztuk i zmystéw. W §wietle propozycji Janiak wiersz mozna tez ro-
zumie¢ jako artystyczne dziatanie, jako otwieranie ruchomych przestrzeni in-
ter- (semiotycznych, sensualnych), ktére - idac tropem Joanny Orskiej i Witolda
Sadowskiego - stanowi¢ mozZe przetamanie ptaskiej, linearnej konwencji funk-
cjonowania wiersza. Przy czym kazdy ze wspomnianych badaczy proponuje inny
sposob otwierania owej przestrzeni. Sadowski wprowadza obok wiersza i pro-
zy inny rodzaj uporzadkowania, czyli tekst graficzny, odchodzac tym samym od
wiazacej wiersz wolny podwojnej delimitacji o strukturalistycznej prowenien-
cji ku zwielokrotnionej, nawet poczwoérnej delimitacji wynikajacej z rowniez
zwielokrotnionej siatki uporzadkowan rytmicznych. Jak czytamy: ,To nie jest
«wiersz pozbawiony metrump» i nie jest to rowniez «utwor pasozytujacy na tra-
dycji wierszowania». Stanowi on trzecie zjawisko obok wiersza i prozy. W prze-
ciwienstwie do prozy, a na podobienstwo wiersza - postuguje sie naddang, po-
zasktadniowa delimitacjg, a jednoczes$nie, ze wzgledu na graficzny profil owej

15 R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, ,Style” 2007, nr 41, s. 38-39.

16 Tamze.

17 S. Ullmann, Panchronistic Tendecies in Synaesthesia, w: tegoz, The Principles of Seman-
tics, Blackwell, Oxford 1957; ].M. Williams, Synesthetic Adjectives. A possible Law of Seman-
tic Change, ,Language” 1976, nr 52.
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naddanej delimitacji, oferuje przekaz adresowany do wzroku, co z kolei oddala
go radykalnie od wiersza i w pewnym stopniu przybliza do prozy. Analogicznie
bowiem jak w prozie przeznaczenie tekstu graficznego do lektury wizualnej nie
przekresla bynajmniej tego, Ze stowa utworu wnoszg do niego swojg fonetyke,
ktéra moze by¢ w procesie czytania réwniez rejestrowana. Nie ona jednak sta-
nowi 6w naddany (nieprozatorski zgota) czynnik delimitujacy. Tym czynnikiem
jest - jak juz powiedziano - rozmieszczenie znakdéw pisanych na stronie”*®. Tak
rozumiany wiersz, tekst graficzny, z jednej strony ktadzie nacisk na percepcje
wzrokowa, natomiast z drugiej uwalnia i otwiera wierszowg przestrzen, zwie-
lokrotnia jg, czyni wiersz niejako zmultiplikowanym zmystowo bytem. Podobnie
Joanna Orska, tworzac retoryczng koncepcje wiersza jako budowy, wykonywania
dzieta i umieszczajac wiersz w kontekscie retorycznego dziatania, osigga row-
niez, cho¢ w zupetnie inny sposob - efekt uprzestrzennienia wiersza. Jak pisze
badaczka: ,Przestrzen wiersza jest oczywiscie przestrzenig wyobrazona; jezeli
jednak jej uktad potraktujemy jako zwiazany ze sfera dyspozycji twérczych, ro-
zumianych takze jako kompozycyjne dyspozycje pod adresem czytelnika, wiersz
stanie sie budowlg - twérczym zadaniem do wykonania”?®. I dalej: ,Retoryczne
rozumienie procesu komunikacyjnego jest konieczne do zaaplikowania wtedy,
kiedy wiersz i jego wykonanie rozumiane sg jako dziatania, nie za§ w charakte-
rze artystycznego przedmiotu, gotowego artefaktu”?’. W nawigzaniu do przyto-
czonych obserwacji wiersz w propozycji Janiak moze by¢ rozumiany w kategorii
dziatania jako twdrczy ruch semiosfer i zmystow, performatywny projektijego
wykonanie; wiersz to byt nielinearny, przestrzenny, ruchomy, réznoznakowy,
wyznaczony przez synestezyjna metode tworzenia.

Podsumowuj3gc dotychczasowe rozwazania, mozna zaproponowac kilka nieza-
leznych tropow interpretacyjnych majacych pewien uspojniajacy potencjat, kto-
ry dotyczy¢ moze zaréwno teorii wiersza deklarowanej przez Kamile Janiak, jak
i znaczenia jej r6znorodnych dziatan artystycznych sytuujacych sie w réznych se-
miosferach. Przy czym kazdy proponowany trop, tacznie z egzemplifikujgcymi je
analizami samych utworéw Janiak, wymagatby odrebnej i rozszerzonej refleks;ji.

Pierwsza kwestia jest $ci$le zwigzana z historycznie i artystycznie uzasadnio-
nym estetyczno-filozoficzng koncepcja synestezji literackiej (i nie tylko) jako wy-
razicielki tesknoty artystow za totalng, nienaruszalng, kompletng catoscig?’. Jak
stwierdza Zuzanna Koztowska: ,Z jednej strony, synestezja stawata sie historycz-

18 'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny - w przektadzie: Reverdy i Pound, ,Fo-
rum Poetyki” 2021, nr 25, s. 8. http://fp.amu.edu.pl/wp-content/uploads/2022/07/WSa-
dowski_WierszWolnyJakoTekstGraficzny ForumPoetyki_25_2021.pdf [dostep: 2023/06/25].

1. 0rska, Jak ,dziata” wiersz? O sktadni zdania awangardowego, ,Forum Poetyki” 2017,
nr 10, s. 115. http://fp.amu.edu.pl/wp-content/uploads/2017/12/]Orska_JakDzialaWiersz_
ForumPoetyki_jesien2017.pdf [dostep: 2023/06/25].

20 Tamze.

% A. Tryksza, Muzycznos¢ (w) poezji. W kregu Mickiewiczowskim i Moniuszkowskim, ,,Stu-
dia Wschodniostowianskie” 2022, t. 22, s. 131-151.
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nie narzedziem projektow sztuki «totalnej», z drugiej za$ - umozliwia mediatyza-
cje skrajnie subiektywnego, indywidualistycznego do$wiadczenia percepcji, ciata,
idei”?2. Wystarczy przywotac choc¢by totalizujgce efekty romantycznej korespon-
dencji sztuk oraz deklaracje Baudelaire’a: ,Bytoby doprawdy rzecza zaskakujaca,
gdyby dZzwiek nie mégt zasugerowac koloru, gdyby kolory nie mogty narzuci¢ wy-
obrazenia melodii, a gdyby dZwiek i kolor byty niezdolne do wypowiedzenia idei,
rzeczy bowiem wyrazaty sie zawsze przez wzajemng analogie, odkad Bdg ogtosit
Swiat jako ztozona a nierozdzielng cato$¢”?3. Szczegdlna role odegrali tu symbolisci,
co podkresla IThab Hassan: ,Symbolizm inicjuje wielka kariere literackiej synestez;ji.
Zajmuje ona szczegodlne miejsce w poetyce tego nurtu za wzgledu na niezwykta po-
tencje formalng - jako doskonate medium postulowanej przez symbolistow syntezy
sztuk - oraz silng pozycje w $wiatopogladzie symbolistycznym: synestezja to pier-
wotny, holistyczny oglad §wiata, to piekno intuicji, zdolnej zwigza¢ kojacym spo-
iwem spekana tafle zmystowego $wiata. Pragnienie to wyptywa z modernistycz-
nej tesknoty za jednia, z pozadania bezpiecznej Catosci; synestezja, jako proceder
syntetyzujacy, zdolna jest przywrdcic¢ $wiatu jego prawdziwe - idealne oblicze”?.

Drugie zatozenie dotyczy wyjatkowych mozliwosci synestezyjnej metody otwie-
rajacej przestrzen dla tgczenia sprzecznosci. Jak pisze Koztowska: , Specyfika lite-
rackiej synestezji jest jej szczego6lna potencjalnos¢ - efektowna zdolnos$¢ do silnej
reprezentacji spornych, a wrecz wykluczajacych sie dgzen twérczych”?®. Przywo-
tujac dalej koncepcje Johansensa, ,z jednej strony, synestezja pozwala uzyskac naj-
wyzszy stopien wykwintnosci, (...) z drugiej zas - czerpie z tego, co w poezji naj-
bardziej pierwotne - potrzeby wywotania spdjnego wrazenia cato$ci”?.

Trzecie zatozenie odwotuje sie do charakteru twoérczych dziatan (w deklara-
cjach artystki i jej twdrczosci) Kamili Janiak, ktére mozna postrzegac jako przejaw
synestezyjnej metody tworczej, w wyniku ktérej powstaje synestezyjny byt wy-
wotujacy u odbiorcy synestezyjne wrazenia percepcyijne. Jej dziatalno$¢ artystycz-
ng mozna widzie¢ jako probe integracji ré6znych semiosfer - jej utwory poetyckie
wykonywane przez nig samg z muzyka, utwory poetyckie, ktére nosza $lady mu-
zycznych rytméw, muzycznego frazowania, integrowanie utworéw poetyckich na-
cechowanych muzycznie z obrazem, grafikg, ktora staje sie - jak w art-zinach - in-
tegralna czescig utworu poetyckiego (szczegolnie tomik Kto zabit bambi?), wchodzi
bezposrednio w tekst, stanowigc z nim cato$¢, lub gdy grafiki sytuowane na stro-
nach sgsiednich poszczegoélnych utwordw stanowig niejako dopetnienie wiersza,
jego interpretacje lub budujg z nim nowg intersemiotyczna jako$¢; wspoétpraca z ar-

22 7. Koztowska, op. cit., s. 117.

2 Ch. Baudelaire, Ryszard Wagner i ,Tannhauser” w Paryzu, przet. H. Ostrowska-Grab-
ska, w: J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Panistwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965, s. 227.

24 1. Hassan, Baudelaire’s Correspondences: The dialectic of a poetic affinity, ,The French
Review” 1954, t. 27, nr 6, s. 439.

% 7.Koztowska, op. cit., s. 116.

26 Tamze.
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tystami, ktérzy razem z Janiak tworza artystyczno-zawodowa wymienna i wzajem-
nie uzupetniajaca sie semiosfere zakorzeniong w dziataniach poetyckich, muzycz-
nych, graficznych i wideopoezji (Marek Sobczyk, Ola Wasilewska, Grzegorz Szyma).

Czwarte zalozenie dotyczy totalnego charakteru twdrczo$ci Janiak, o czym
wspomina Karol Poreba: ,,Poezja Janiak pod wieloma wzgledami jest poezja total-
ng”; oraz: ,Tak, poniewaz u podstaw twérczos$ci poetki lezy program sam w sobie
zawsze totalny i zawsze niemozliwy do speinienia jako projekt, czy to pokolenio-
wy, czy tez jednostkowy, czyli wspomniany juz wcze$niej postpunkowy nihilizm”;
idalej: ,(...) bezpardonowos$¢ lub totalnos¢, ktéra stanowi bodaj najbardziej intere-
sujacy element tworczos$ci autorki wierszy przeciwko ludzkosci”?’. Autor wigze owa
totalnos¢ dotyczaca zaréwno podmiotu wierszy Janiak, jak i charakteru sktada-
nych deklaracji poetyckich z kultura i estetyka kampu zakorzeniong w badaniach
Susan Sonntag, na ktdrej uwagi powotuje sie Karol Poreba. Zwraca on uwage na
efektownos¢, krzykliwy indywidualizm i bunt, nadmierng wyrazisto$¢é popadaja-
c3a w naiwno$¢ i skrajno$¢ sadéw; na totalnos$¢ i niemozliwos$¢ spetnienia wykrzy-
czanego programu, niespetnialnych deklaracji zawartych w poezji Janiak, bo prze-
rastajacych mozliwos$ci jednostki czy nawet spoteczenstwa.

Pigte zatozZenie zakorzenione jest w uptynnionym, rozproszonym charakterze
podmiotu i narracji poezji Janiak, o czym pisze zaréwno Karol Poreba, jak i Pawet
Kaczmarski, a co wymagatoby zupetnie oddzielnego rozwazenia, jesli chodzi o za-
plecze metodologiczne, filozoficzne umocowania oraz poetyckie egzemplifikacje?s.

Odwotujac sie do przywotanych zatozen, nalezy uznag, ze cho¢ wiersze/poezja
Janiak majg/ma totalny charakter, to zasadniczo synestezja jako metoda twoércza
czy koncepcja estetyczna doskonale sprawdzi¢ sie moze jako jej wyraz. A pamie-
tajac, ze synestezja zawsze byta wyrazicielka tesknoty twdrcow za mityczna cato-
$cig i pelnia, a wiec z zatozenia byta idealistycznie totalna, to jako metoda i este-
tyczna idea jest moze najlepsza wyrazicielka rownie totalnej (w zatozZeniu poetki
ijej prébach realizacji) poezji mtodej artystki. Moze takze jest najwtasciwsza me-
todg czy tez préba uspodjnienia podmiotowego rozproszenia, emocjonalnego roz-
bicia i narracyjnego rozcztonkowania poezji Janiak. Moze wtasnie te synestezyj-
nie totalne i niemozliwe do zrealizowania dziatania twdércze majg by¢ lekiem na
owo tozsamos$ciowe rozbicie, moze majg by¢ antidotum na pojedynczo$¢irozpro-
szenie, moze sg - paradoksalnie - wyrazeniem niewyrazonej wprost tesknoty za
mityczng ideg catosci.
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Streszczenie

Inspiracja dla tego artykutu staty sie deklaracje dotyczace sensu, roli i znaczenia wier-
sza wyrazone przez Kamile Janiak w wywiadzie przeprowadzonym przez Monike Lubin-
ska. Poetka stwierdza, iz: ,Dla mnie poezja, wiersze powinny by¢ muzyka, obrazem, za-
pachem, fakturg - w jednym. W wierszu powinno by¢ juz wszystko. Dla mnie wiersz jest
samodzielnym bytem”. Przynajmniej deklaratywnie tak ma wygladac¢ teoria wiersza Ka-
mili Janiak. Nie jest to koncepcja nowa, jesli chodzi o synestezyjne warto$ci utworu po-
etyckiego (poetyka barokowa, romantyczna czy mtodopolska byty tym rysem nazna-
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czone). Natomiast w odniesieniu do twdrczosci wspotczesnej poetki mtodego pokolenia
interesujgca moze by¢ realizacja wierszowego kompletnego bytu w wariancie tzw. Ja-
niakowego ,wkurwu” (Jakub Skurtys, Pawet Kaczmarski), spotecznego zaangazowania
(podkreslajg ten aspekt wtasciwie wszyscy badacze), przetwarzania réznych jezykow
popkultury (Alina Swieéciak), wiersza wspétpracujacego z obrazem i muzyka. Artykut
jest spojrzeniem na owg mikroteorie wiersza. To zadanie pytania o to, jaka role w tej sy-
nestezyjnej koncepcji odgrywa forma wierszowa, jak wspottworzy z grafikami ilustruja-
cymi kolejne tomiki Kamili Janiak, z jej muzyczng dziatalnoscig w zespotach punkowych
- 6w wierszowy synestezyjny byt.

The Poem — A Synesthetic Entity? On the Poetry of Kamila Janiak

Abstract

This article was inspired by Kamila Janiak’s insights on the sense, role, and meaning of po-
etry, expressed in an interview conducted by Monika Lubinska. The poet declares: ,To me,
poetry should encompass music, imagery, scent, texture - all in one. A poem should contain
everything; it is, for me, an independent entity”. At least declaratively, this is how Kamila
Janiak’s theory of poetry appears. It is not a new concept when it comes to the synesthet-
ic qualities of a poetic work - Baroque, Romantic, and Young-Poland poetics were charac-
terised by this feature. However, in relation to the work of a contemporary young gener-
ation poet, it may be interesting to observe the realisation of this complete poetic entity
in variants like Janiak’s ,anger” (as Jakub Skurtys and Pawet Kaczmarski name it), social
engagement (a trait almost all researchers underline), the use of various languages of pop
culture (as noted by Alina Swieéciak), and a poem that collaborates with image and mu-
sic. This article examines this micro-theory of the poem, questioning the role the poem’s
form plays in this synesthetic conception, how it collaborates with the graphics illustrat-
ing Kamila Janiak’s successive volumes, and with her musical activities in punk bands - the
synesthetic poetic entity.

Stowa kluczowe: wiersz, poezja, Kamila Janiak
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