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Rytm wiersza z réznych punktéw styszenia

W pracach wersologicznych wyczuwa sie niekiedy zatozenie, nie zawsze uzasad-
niane teoretycznie, Ze zar6wno wiersz, jak i jego systemy, majg charakter ahisto-
ryczny'. Mozna ten poglad stresci¢ w kategoriach arystotelesowskich taka oto
formutg, ze w toku dziejow zmieniajg sie, owszem, przypadtosci tych zjawisk, ale
nie zmienia sie ich substancja. Na przyktad wiersz sylabiczny sktaniat sie w swo-
jej historii do przewagi okreslonych rozwiazan: przerzutniowych lub bezprze-
rzutniowych, rymowanych doktadnie lub niedoktadnie, mniej lub bardziej nasy-
conych okresowa sylabotonizacjg itd. - ale dla odbiorcé6w wychowanych na poezji
Jana Kochanowskiego podstawowa metryka tego systemu, wynikajaca z izosyla-
bizmu, akcentéw paroksytonicznych w klauzuli (a czesto tez w Srednidéwce) oraz
swobody akcentowania pozostatych sylab wersu, przedstawiata sie mniej wie-
cej tak samo. W konsekwencji panoramiczny opis wiersza jest mozliwy nie tylko
z tego powodu, Ze kolejne epoki przekazywaty sobie jego wczesniejsze dziedzic-
two, lecz takze dlatego, iz uwaza sie go - w najgtebszej podstawie - za katego-
rie ponadczasowa.

! Tym, ktdry otwarcie okresla paradygmat wiersza jako staty, jest A. Kulawik, Wpro-
wadzenie do teorii wiersza, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 69-74.
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Wiersz sylabiczny, sylabotoniczny, toniczny

Tymczasem materiat historyczny dostarcza réznorodnych danych wskazujgcych,
ze stato$¢ wyroznikow systemu wiersza nie musi od razu przektadac sie na jego
jednakowy odbiér w réznych epokach. Wezmy taki oto przyktad: Maria Dtuska
odnotowata przed laty stosunkowo duza liczbe werséw trocheicznych w Dialo-
gu mistrza Polikarpa ze $miercig?; Adam Kulawik przekonywat, ze trocheiczny
uktad akcentowania znajduje sie w Sredniowiecznej pie$ni nazywanej Lamen-
tem swietokrzyskim?; tendencje do sylabotonizacji sylabizmu zauwazono w nie-
ktorych wierszach Mikotaja Reja* i Jana Kochanowskiego®; przybraty one na sile
w tworczo$ci mieszczanskiej XVII wieku® i byty tez okazjonalng cecha poezji
dworskiej tego czasu’ - jednakze $wiadectwa wskazujace na mozliwo$¢ odbio-
ru wiersza sylabotonicznego jako odrebnego systemu znajdujemy dopiero w wie-
ku XIX®. Jesli przyja¢ datowanie Dialogu i Lamentu na druga potowe XV wieku, to
sylabotonizm potrzebowat co najmniej trzystu lat, zeby w publicznoSci literac-
kiej dokonata sie reorientacja §wiadomosci, dzieki ktérej regularnos¢ akcento-
wania, dotychczas odczytywana jako fakultatywny i akcesoryjny ozdobnik syla-
bizmu, zaczeta by¢ odbierana jako podstawa zupetnie odrebnego systemu. Mozna
wiec powiedzie¢, ze przez stulecia literatury staropolskiej wystepowaty w po-
ezji wszystkie wyznaczniki sylabotonizmu, niekiedy nadajace wierszom wyra-
zisty koloryt, ale sam sylabotonizm jako system zjawit sie dopiero na przetomie
o$wiecenia i romantyzmu®.

Podobne, cho¢ krocej trwajace, perypetie przeszedt tonizm. Gdy Adam Mic-
kiewicz w Piesni Wajdeloty uzyt jako pierwszy formatu 6-zestrojowca, zrobit to
bez $wiadomos$ci powotywania do Zycia nowego systemu. Jego autorski komen-
tarz wyraznie wskazuje, ze myslat o swojej innowacji w kategoriach blizszych

2 Por. M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1978, tom II, s. 14.

3 Por. A. Kulawik, dz. cyt., s. 74.

4 Por. F. Siedlecki, Pisma, zeb. M.R. Mayenowa, S. Zétkiewski, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1989, s. 331.

5 Por. M. Dtuska, dz. cyt., s. 16-35. Utworem, w ktérym ,tendencje sylabotoniczne wier-
szowania Kochanowskiego doszty [...] do szczytu” (s. 20) byta dla Dtuskiej Piesn 2 Ksigg
pierwszych. L. Pszczotowska w artykule Czy Kochanowski byt sylabotonistq? (Wiersz - styl
- poetyka. Studia wybrane, Universitas, Krakow 2002, s. 62) dowodzita, ze ,zjawiska, ktére
traktowano dotad czesto jako przejawy sylabotonizmu” w poezji Kochanowskiego, ,s3 in-
tegralnymi cechami polskiego wiersza sylabicznego.”

¢ M. Dtuska, dz. cyt., s. 37: ,sylabotonizm w poezji mieszczanskiej przejawia sie jako
silna tendencja rytmiczna, jako rytm epizodyczny, wytryskujacy raz po raz, nigdy jednak
jako ko$ciec wzorca rytmicznego.”

” Tejze, Prace wybrane, wyb. S. Balbus, Universitas, Krakéow 2001, tom I, s. 29-30;
L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Leopoldinum, Wroctaw 1997, s. 89, 132-133.

8 Za tych, ktérzy ,odkryli [...] polski sylabotonizm”, M. Dtuska (Studia z historii i teo-
rii wersyfikacji polskiej, dz. cyt., s. 58) uwazata J6zefa Elsnera i Kazimierza Brodzinskiego.

% Por. L. Pszczotowska, dz. cyt., s. 184-191.
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sylabotonizmowi niz tonizmowi'’, a dalsze wybory poety sugeruja, ze heksametr
polski stat sie w jego oczach ,ewenementem wersyfikacyjnym”, do ktérego ,wie-
cej nie wrécit”!l. Uwage skierowat raczej na epickie mozliwosci sylabizmu, przy-
czyniajac sie do tego, Ze losy tonicznego incydentu potoczyty sie w literaturze pol-
skiej zupelnie inaczej niz w wypadku jego niemieckiego protoplasty.

Jak wiadomo, Mickiewicz nie byt pierwszym, ktéry prébowat przetransponowac
starozytne uktady sylab dtugich i krotkich na wiersz opierajacy sie na schematach
akcentowych. Jego eksperyment z Konrada Wallenroda mozna rozpatrywac¢ w kon-
teks$cie analogicznej préby podjetej z powodzeniem osiem dekad wcze$niej w litera-
turze niemieckiej. Kiedy w roku 1748 ukazaty sie pierwsze pie$ni poematu Mesjasz,
w ktérym Friedrich Gottlieb Klopstock zastosowat metryke deutsche Hexamater,
nowa formuta szybko znalazta nasladowcéw, stajgc sie matrycg dla obszernych nie-
mieckich utworéw epickich. W drugiej potowie XVIII wieku Johann Heinrich Vof3 po-
stuzyt sie nig w przektadzie najpierw Odysei, a nastepnie Iliady. Siegnat po nig réw-
niez Johann Wolfgang von Goethe w stynnym poemacie Hermann und Dorothea?.

Cho¢ Pan Tadeusz byt utworem sytuujacym sie na tle tej tradycji'?, a list Mic-
kiewicza rejestrujacy pierwotny pomyst na dzieto wymienia wprost inspiracje
Goethem', nic wskazuje na to, by polski autor chciat sie rowniez wzorowa¢ na
wersyfikacji Hermana i Doroty, rozwijajac innowacje wy¢éwiczong ongi$§ w Konra-
dzie Wallenrodzie. Wydaje sie wysoce prawdopodobne, Ze pierwszy napisany wers
Pana Tadeusza byt od razu 13-zgtoskowcem?®®. Tonizm nie byt rozpatrywany nawet
na tym wczesnym etapie, gdy poeta rozwazat jeszcze pojscie droga nowoczesne-
go eposu’. A stato sie tak przeciez nie z tego powodu, ze nieznane byty wyznacz-

10 Por. A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod. Powie$¢ historyczna z dziejéw litewskich i pru-
skich, w: tegoz, Dzieta, opr. W. Florian i inni, Czytelnik, Warszawa 1994, s. 146.

1 A. Kulawik, Heksametr polski - arka przymierza miedzy starymi a nowymi systemami
wersyfikacyjnymi, w: Metryka stowiariska, red. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971, s. 165.

12 Por. D. Chisholm, Prosodic Aspects of German Hexameter Verse, ,Poetics Today” 1995,
nr 3, s. 524.

13 Por. T. Sinko, Mickiewicz i antyk, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1957,
s.392-398.

1 Por. ]. Tomkowski, Pan Tadeusz, czyli Ksiega niezamierzona, ,Prace Filologiczne. Lite-
raturoznawstwo” 2019, nr 9 (12), cz. 2, s. 175-176.

15 Miato to swoje konsekwencje, gdyz wybor 13-zgtoskowca pociagnat za sobg okreslo-
ne mozliwo$ci ksztattowania narracji, co wspierato niewatpliwie dalszg ewolucje Pana Ta-
deusza w kierunku oddalania sie od pierwotnej idei eposu inspirowanego Goethem. O prze-
wadze 13-zgtoskowca nad , heksametrem polskim” w tym zakresie pisaty Z. Kopczynska,
L. Pszczotowska, Heksametr polski. Wtasciwosci rytmiczne i funkcje znakowe, ,Pamietnik Li-
teracki” 1983, nr 2, s. 172-173. W krétkich stowach ujeta to M.R. Mayenowa, Studia i rozpra-
wy, wyb. A. Axer i T. Dobrzynska, Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 1993, s. 274:
,tonizm nie miesci w swoich ramach swobodnego toku opowiadania, wymagajacego duzej
zywosci intonacji, [...] ktdrego najlepsza realizacja w polskiej poezji jest chyba Pan Tadeusz.”

16 Na temat tego etapu por. J. Kleiner, Mickiewicz, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
1948, tom 2, cz. 2, s. 237-243. Ostatecznie, réwniez za sprawg obranej konwencji wersy-
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niki nowego systemu (te zostaty opisane we wspomnianym komentarzu samego
Mickiewicza), lecz dlatego, Ze w odréznieniu od sylabizmu czy sylabotonizmu, nie
istniata jeszcze spoteczna §wiadomos$¢ wiersza tonicznego. O tej mozemy na do-
bra sprawe méwic dopiero w wieku XX. Nie sposéb uprawiac historii szlacheckiej
przy uzyciu miary, ktérej publiczno$¢ literacka nie czuje i ktérg odbiera jako me-
tryczny eksperyment.

Réwniez w ramach wiersza sylabicznego, pierwszego chronologicznie systemu
polskiej wersyfikacji numerycznej, wida¢ wyrazne brak automatycznego przeto-
zenia niezmiennos$ci wyznacznikéw na statosc¢ ich postrzegania. Tylko jeden przy-
ktad: epizod sylabizmu wzglednego na poczatku XVI wieku $wiadczy, ze w tym
krotkim lecz waznym momencie w dziejach polskiej wersyfikacji brak scistego
izosylabizmu musiat by¢ stabiej rejestrowany, niz to miato miejsce zaréwno wcze-
$niej (np. w czasach Wtadystawa z Gielniowa), jak i p6Zniej (po Kochanowskim).

Wiersz — proza — tekst graficzny

Jednakze rewizje Swiadomosci wersyfikacyjnej, dotyczace statych - zdawac by sie
mogto - zjawisk i parametréw, rzutuja nie tylko na sposéb odbioru poszczegélnych
systemoéw wiersza, lecz takze na specyfike i granice wiersza jako takiego. Znanym
i niewymagajacym dtuzszych uzasadnien faktem historycznym jest to, Ze staro-
zytno$¢ nie znata dychotomicznego podziatu na wiersz i proze. Gdyby$my prébo-
wali skojarzy¢ uzyte przez Izokratesa okreslenia ,,utworéw wedtug miary” (,peta
pétpov mompata”’) i ,pisania konwersacyjnego” (,kataioyddnv cvyypappata”’)?’
z dzisiejszymi pojeciami wiersza i prozy, to na przeszkodzie stanie nam pamie¢
o zjawisku trzecim: stowie retorycznym (pntopikdg Adyog), ktére funkcjonowato
w literaturze greckiej i rzymskiej obok tamtych'®. O tym, jak bardzo mylace bytyby
proby wpasowania 6wczesnej trychotomii w typologie znane z czaséw nowozyt-
nych, $wiadcza procesy, ktdre zaszty w momencie jej rozpadu, gdy zanikat system
mor podtrzymujgcy metryke iloczasowg. Bizantyjski wiersz sylabotoniczny, kté-
ry narodzit sie wéwczas, nie rozpoczat swojego istnienia - jak mozna by sie spo-
dziewac - w ramach tradycji ,utworéw wedtug miary”, lecz ewolucyjnie wypacz-
kowat wtas$nie z owego pola trzeciego: retorycznej prozy*.

fikacyjnej, Pan Tadeusz przyjat bardziej formute poematu ziemianskiego niz eposu. Por.
A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996,
s.296,302-303.

7 Isocrates, To Nicocles 7, w: Isocrates with an English Translation, t. 1, przet. G. Norlin,
William Heinemann, London 1928, s. 44-45.

18 0.1. Fedotov, Osnovy russkogo stikhoslozheniia. Metrika i ritmika, Flinta, Moskwa 1997,
s.73.

19 M.D. Lauxtermann, The Spring of Rhythm: An Essay on the Political Verse and Other By-
zantine Metres, Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1999, s. 74-75; V. Va-
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Réwniez ostatnie pottora stulecia byto §wiadkiem fundamentalnych zmian
zwiazanych z pojawieniem sie tak zwanego wiersza wolnego. Tak jak Mickiewicz
prébowat rozpatrywac swoja toniczna innowacje w kategoriach sylabotonicznych,
tak tez polska wersologia, mierzaca sie z coraz wieksza popularno$cig wersyfika-
cji nienumerycznej, w swoich teoriach przez bardzo dtugi czas starata sie wlewa¢
to nowe wino do starych buktakéw. W wierszu wolnym prébowano wiec usilnie
zobaczy¢ badz to jeszcze jeden system wiersza, badz to zjawisko pograniczne mie-
dzy wierszem a proza - nie zdajac sobie sprawy, ze w drugiej potowie XIX wieku,
by¢ moze pod naporem zmian cywilizacyjnych, dychotomia wiersza i prozy zosta-
ta nie po raz pierwszy w dziejach uchylona. Wiersz wolny, ulepiony z zupetnie in-
nej gliny, nie miat narzedzi, zeby odgrywac role wiersza, ustawiajac sie w opozy-
cji do prozy w ten sam sposob, jak czynig to systemy numeryczne.

Systemy numeryczne wchodzg bowiem w opozycje z proza dzieki temu, Ze do-
datkowaq niezalezna od sktadni delimitacje wyodrebniaja w linearnym strumieniu
struktury brzmieniowej utworu. Odbiorca ma wiec mozliwo$¢ rozpoznaé grani-
ce wersow tylko wtedy, gdy przyswaja metrum w sposéb réwniez linearny, sty-
szac je fizycznie podczas recytacji lub doswiadczajac jego melodyki mentalnie na
podstawie lektury wzrokowej. Wiersz nalezy odbiera¢ w sekwencyjnej kolejnosci
stow, a wszelkie nawroty do wczesniej przeczytanych partii, na przyktad dlatego,
ze przez chwile zgubiliSmy watek, sa zakazane, poniewaz rujnuja rytm. Nie wolno
skakac po tekscie majagcym brzmieniowg strukture metryczna.

Tymczasem wiersz wolny zakotwiczyt sie w zupetnie innej technologii odbio-
ru. Tu jest wrecz obowigzkiem czytelnika zapoznac sie z utworem wizualnie, za-
rejestrowac w punkcie wyjscia jego przestrzenny, dwuwymiarowy ksztatt, ponie-
waz jest to jedyny sposéb na upewnienie sie, jaki podziat na linijki zostat przyjety
przez autora tekstu. Opieranie tej wiedzy wytacznie na danych pochodzacych z li-
nearnego odbioru stuchowego jest niewskazane, gdyz przy braku metrum moze
to prowadzi¢ do zupetnie mylnych hipotez. Zakotwiczenie danych o delimitacji
w przestrzeni drukowanej otwiera za$ tekst graficzny?® na znacznie szerszy reper-
tuar rozwigzan wizualnych, daleko wykraczajacych poza zwykte dzielenie zdan
na linijki, a polegajacych na wzbogacaniu (czy w radykalnych przypadkach wrecz
zastepowaniu) prozodii jezyka przez prozodie zapisu?'. Rzutuje to koniec koncow
takze na odbidr wiersza (numerycznego), ktéry funkcjonuje teraz nie tylko w opo-
zycji do prozy, lecz takze jako system, ktory broni mozliwosci ustyszenia jego li-
nearnej organizacji brzmieniowej przed presja lektury wzrokiem, coraz bardziej
przyzwyczajonej do przestrzennej konstrukcji tekstu graficznego.

liavitcharska, Rhetoric and Rhythm in Byzantium: The Sound of Persuasion, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 2013, s. 76-89.

20 Termin tekstu graficznego jest wiec bardziej trafnym okres$leniem zjawiska nazywa-
nego z przyzwyczajenia, cho¢ mato precyzyjnie, wierszem wolnym. Por. W. Sadowski, Tekst
graficzny Biatoszewskiego, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 1999, s. 17; tegoz, Wiersz wol-
ny jako tekst graficzny - w przektadzie: Reverdy i Pound, ,Forum Poetyki” 2021, nr 25, s. 6-7.

2 Por. tegoz, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakow 2004, s. 238-241.
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Wiersz litanijny

Procesy omawiane do tej pory byty tylko szkicowym zarysowaniem tta dla zagad-
nien stanowigcych gtéwny temat artykutu. Skoncentrujemy sie bowiem na zmia-
nach w sposobie traktowania jeszcze jednej konwencji wersyfikacyjnej, jaka jest
wiersz litanijny, ktéry dopiero w ostatnich dziesiecioleciach przyciaga szersze za-
interesowanie badaczy?2.

Zanim przejdziemy do szczegdtowych rozwazan, wazne zastrzezenie: bedziemy
tu mowic gtéwnie o wierszu litanijnym jako formie wersyfikacyjnej, w mniejszym
zas$ stopniu o gatunku litanii. Cho¢ uwzglednione zostang ich powigzania, to jed-
nak analiza w tym artykule bedzie przebiegata w wymiarze bardziej wersologicz-
nym, niz genologicznym. Interesowac nas wiec bedzie przede wszystkim okreslo-
ny rytmiczny wzorzec, semantyka tego wzorca i jego czytelnos¢ dla dzisiejszego
odbiorcy. Pominieta natomiast zostanie problematyka strategii literackich podej-
mowanych w relacji do gatunku, ktérych repertuar w literaturze wspoétczesnej jest
wysoce zréznicowany i wymagatby znacznie dtuzszego wywodu.

Wiersz litanijny wydaje sie godzien uwagi wersologicznej z wielu réznych po-
wodéw. Po pierwsze - jako zywe $wiadectwo, Ze system wersyfikacyjny moze sie
narodzi¢ poza literatura. Adam Kulawik przywotat kiedys przepis kulinarny jako
dowdd na istnienie wersyfikacji w piSmiennictwie uzytkowym?3. Zasadniczo jed-
nak przyjmuje sie, ze podstawowym umiejscowieniem systemdéw wiersza jest po-
ezja. To w niej uzyskuja one swoja szczytowa postaé, ktéra nastepnie moze by¢
transponowana do tworczosci pozaliterackiej nizszych lotow.

Z wierszem litanijnym sprawa przedstawia sie inaczej. Jego wzorcowe i $ci-
ste realizacje metryczne, zwtaszcza te najbardziej skomplikowane, znajdujemy
przede wszystkim w modlitewnikach. W poezji wystepuje on zwykle w realiza-
cjach prostszych. Czestokro¢ bywa on jedynie zarysowywany, prezentowany frag-
mentarycznie, czasami w postaciach zdekomponowanych. Niejednokrotnie jest to
wylacznie litanizacja, ktéra naktada sie na inny system wiersza (tak jak sylaboto-
nizacja moze towarzyszyc¢ sylabizmowi). W kazdym razie z tego prawdopodobnie
powodu, Ze jego modelowe i najbardziej wyrafinowane formy istnieja poza litera-
tura, nietatwo byto zauwazy¢, Zze w gruncie rzeczy mamy tu do czynienia z osob-
nym syntagmotonicznym systemem wiersza®*.

To wtasnie za sprawg syntagmotonicznej struktury w wierszu litanijnym obo-
wigzuja zupelnie inne prawa w momencie przektadu na jezyk obcy. W wypadku
pozostatych systemow numerycznych szuka sie zwykle semantycznego odpowied-
nika. Na przyktad francuski aleksandryn mozna przettumaczy¢ na jezyk polski za

22 W sprawie przegladu badan nad wierszem litanijnym por. W. Sadowski, M. Kowal-
ska, M.M. Kubas, Studies on Litanies in the Past and Present, w: The Litany in Arts and Cultu-
res, red. W. Sadowski, F. Marsciani, Brepols, Turnhout 2020, s. 8-13.

2 Por. A. Kulawik, dz. cyt,, s. 75.

24 Por. W. Sadowski, Litania i poezja. Na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 127-130.
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pomoca 13-zgtoskowca. Obowiazuje tu bowiem zasada translacji formy bohater-
skiej na bohaterska. Poniewaz ekwiwalentéw szuka sie nawet dla tych systeméw
wiersza, ktore dla dwoéch literatur narodowych wydaja sie wspélne, systemy te
wioda w owych dwdch literaturach niejako zywoty réwnolegte: wprawdzie wto-
ski sylabizm jest zjawiskiem réwnie silnym jak sylabizm polski, a nasz 11-zgtosko-
wiec narodzit sie pod ewidentnym wptywem endecasillabo, to jednak nie datoby
sie wymiesza¢ poezji obu krajéw i napisa¢ na tej podstawie wspoélnej historii pol-
skiego i wtoskiego wiersza sylabicznego - nie tylko ze wzgledu na ich rézny sta-
tus w literaturze europejskiej, lecz takze z powodu daleko idacych rozbieznosci
w szczegobtach prozodyjnych obu typéw 11-zgtoskowca?®.

Tymczasem przektad tekstu pisanego litanijnym wierszem syntagmotonicznym
polega zwykle na doktadnym odwzorowaniu struktury metrycznej jednego utwo-
ruw drugim?@. Jezeli na wers pierwowzoru sktadaja sie trzy syntagmy, to dwusyn-
tagmowy przektad nie bedzie jego odpowiednikiem lecz odstepstwem. Z tego po-
wodu wiersz litanijny nalezy traktowacé jako metrum miedzynarodowe i bada¢ jego
wspdlng historie w rozmaitych jezykach europejskich. A skoro tak, to w rezulta-
cie dysponujemy bardzo bogatym materiatem i co wazniejsze, r6znorodnym kul-
turowo, co pozwala na poréwnawczg analize na przestrzeni wielu wiekéw meta-
morfoz odbioru tego wiersza.

Dwa punkty styszenia

Gdy zajrzymy do stownikow jezykéw europejskich, publikowanych od drugiej
potowy XIX wieku do dzi$, zauwazymy, ze w definicji litanii, poza kwestiami do-
tyczacymi jej struktury i religijnego przeznaczenia, stosunkowo czesto (a jesli
hasto jest dtugie, to nieomal zawsze) wspomina sie o tym, Ze jest to forma nu-
zaca i nudna, za$ przymiotniki,dtuga” i ,monotonna” sypig sie na kazdym kro-

% To, co opracowal M.L. Gasparow (Ouepk ucmopuu esponelickozo cmuxa, PopTyHa
Jlumuten, MockBa 2003, s. 77-134), to w istocie wtasnie rownolegte historie réznych sy-
labizméw, miedzy ktérymi obserwuje sie co jaki$ czas istotne nawet wptywy (zwykle jed-
nostronne), lecz nigdy nie dochodzi do unifikacji w jeden wspélny nurt.

26 Modelowym egzemplum s3 réznojezyczne warianty tych samych litanii kos$cielnych.
Na przyktad wezwanie z Litanii do Najswietszego Serca Pana Jezusa, liczace w wersji pol-
skiej trzy syntagmy (,Serce Jezusa, | zrodto wszelkiej pociechy, | zmituj sie nad nami”),
ma te samg 3-syntagmowq strukture w wersji angielskiej (,Heart of Jesus, | source of all
consolation, | have mercy on us”), francuskiej (,Coeur de Jésus, | source de toute consola-
tion, | aie pitié de nous”), niemieckiej (,Herz Jesu, | Du Quell allen Trostes, | erbarme Dich
unser”) itd., a nawet wegierskiej, usytuowanej przeciez poza granicg jezykéw indoeuro-
pejskich (,Jézus Szive, | minden vigasztalas forrasa, | irgalmazz nekiink”). Petryfikacja
dotyczy w tym wypadku nie tylko wyrazen jezykowych, lecz takze niektérych elemen-
tow prozodii (takich jak pauzowanie, intonacja, hierarchizacja akcentéw), co wyréznia
wiersz litanijny na tle - i tak do$¢ sztywnych - regul, ktérymi rzadzi sie zwykle prze-
ktad modlitwy ustalone;j.
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ku?”. Na przyktad w stowniku francuskim figuratywny sens leksemu zostaje
zdefiniowany jako ,meczaca i monotonna powtarzalno$¢” (répétition ennuyeuse
et monotone)?®, a stownik wtoski znaczenie ,,dtugiej meczacej serii” (lunga serie
noiosa) wiaze z poczuciem, ze ,jest zawsze tak samo” (é sempre la stessa)®. Lita-
nia wytania sie z tych definicji jako jedyny gatunek naszego kregu kulturowe-
go, ktorego celem jest zameczenie uzytkownika. Co ciekawe, w zadnej definicji
nie przeczytamy, ze w polszczyznie usypiajaco moze dziata¢ trochej. Nie dowie-
my sie tego rowniez ze stownikowych haset na temat rozmaitych figur powtd-
rzeniowych: refrenu, rymu, paralelizmu, anafory, epifory itd., z ktérych wiek-
szo$¢ wykorzystywana jest miedzy innymi w wierszu litanijnym. Tylko litania
otrzymuje tak odpychajaca kwalifikacje, co duzo méwi na temat roli, jaka odgry-
waja kulturowe modele styszenia poszczegélnych wzorcéw wersyfikacyjnych.

Rzecz okazuje sie jeszcze ciekawsza, jesli poréwnamy 6w dzisiejszy model z kon-
cepcja Sredniowieczna. Jak juz zostato doktadnie opisane we wczes$niejszej publi-
kacji®’, litania byta pierwotnie zwigzana z okreslonym modelem praktyki medy-
tacyjnej, ktory filozofia neoplatonska przyjeta omawiac¢ na przyktadzie okregu.
Jak wiadomo, w centrum tej geometrycznej figury znajduje sie punkt o paradok-
salnych wtasciwosciach: z jednej strony, stanowi on poczatek kazdego z nieskon-
czonej liczby promieni, ktére wytyczajg okrag, a wiec kumuluje w sobie niewy-
obrazalnag ilo$¢ poczatkéw; z drugiej za$ strony, zgodnie z Euklidesowska definicja
punktu, nie ma wymiardw, czyli nic nie moze w nim powodowac przyrostu masy
ani wielkos$ci. Tak pojmowany, centralny punkt wydawat sie starozytnym filozo-
fom dobrym argumentem, ze w analogiczny sposéb musi by¢ nieuchwytna réw-
niez natura Boga, ktory stanowi zrédto dla nieogarnionej rozmaitosci stworzen,
ajednoczesnie w procesie powotywania ich do istnienia jego idealna prostota nie
ulega zaktéceniom.

Wiersz litanijny wynikat za$ z pragnienia wnikniecia w te prostote - w takim
jednak stopniu, jaki jest dla umystu ludzkiego wykonalny. Wszechogarniajacej po-
jedynczosci nie sposob byto poja¢ bezposrednim wgladem. Rozum cztowieka, przy-
zwyczajony do funkcjonowania w §wiecie réznorodnych bytéw, gubit sie w obliczu
ich niezréznicowanego Zrédta. Mozna byto jednak skorzystac z tego, ze w kazdym
takim bycie i w kazdym wydarzeniu, powtarzata sie analogiczna zaleznos$¢ od
owej pojedynczosci. Wiersz litanijny uksztattowat sie wiec pierwotnie jako forma
polegajaca nie tyle na powtarzaniu sie jej sktadnikow, ile na ciagtym powracaniu
relacji miedzy tym, co zmienne, a tym, co powtarzalne. Nawroty te nie miaty za$

27 Por. Duden: Deutsches Universalworterbuch, Dudenverlag, Mannheim 1996, s. 959;
Dictionarul limbii romane, Editura Academiei Romane, Bucuresti 2010, s. 257; Stownik jezy-
ka polskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1963, tom IV, s. 168.

28 Le Grand Robert de la langue francaise, Le Robert, Paris 1985, tom VI, s. 27.

29 Grande dizionario della lingua italiana, Unione Tipografice-Editrice Torinese, Torino
1970, s. 610.

30 Por. W. Sadowski, Europejski wiersz litanijny. W innej czasoprzestrzeni, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 236-272.
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na celu stabniecia uwagi w miare rosnacego znuzenia i znudzenia, lecz wrecz od-
wrotnie: coraz gtebsze skupianie sie na centrum, niejako spiralne zanurzanie sie
pod powierzchnie spraw uchwytnych zmystowo.

Jezeli poréwnamy teraz pierwotng funkcje wiersza litanijnego ze wspotcze-
snymi definicjami litanii i jesli zestawimy wyjSciowe zatoZenie zageszczajacej sie
medytacji z obecnym poczuciem rozpraszajacej sie uwagi, to wida¢ wyraznie, ze
w zadnym aspekcie nie zmienity sie cechy formalne wiersza litanijnego (co wiecej,
niektore litanie koScielne zachowaty prawie ten sam tekst co w Sredniowieczu),
zaszty natomiast gtebokie przeobrazenia w perspektywie ich postrzegania, tgcz-
nie z kulturowym obrazem konsekwencji psychicznych czy wrecz somatycznych
obcowania z omawiang forma (jesli do takich mozna zaliczy¢ réznice miedzy sta-
nem mobilizacji a poczuciem zmeczenia). Czy to mozliwe, by ta sama konwencja
wersyfikacyjna w dwdch historycznych punktach styszenia®!, oddalonych znacz-
nie od siebie, byta tak rozbieznie odbierana?

Dodajmy od razu, ze opozycja ta jest dostrzegalna przede wszystkim wtedy,
gdy po stronie wspoétczesnosci rozpatruje sie stownikowe definicje litanii. Bio-
ra one pod uwage kulturowy obraz tej formy, utrwalony w jezyku i po§wiadczony
w szerokim korpusie tekstéw reprezentujacych rézne style i gatunki. Warto wiec
zastanowic sie, czy ten sam kontrast miedzy dawnym i obecnym podej$ciem do li-
tanijnego rytmu pozostanie w mocy, gdy zblizymy obiektyw do konkretnej grupy
tekstéw, poddajac analizie poezje XX i XXI wieku. Z géry wypada zapowiedzie¢, ze
literatura wspoétczesna okaze sie prezentowac stan znacznie bardziej zniuansowa-
ny, nizby to wynikato z generalizujacej wiedzy stownikowe;j.

Jak juz powiedziano, wiersz litanijny - ze wzgledu na swojg strukture - pozwa-
la sie traktowac jako forma wspoélna dla réznych jezykdw europejskich, co upraw-
nia do tacznego traktowania dorobku rozmaitych krajow nie tylko naszego konty-
nentu. W tej sumarycznej spusciznie literatury wspétczesnej mozna wyszczegélnié
trzy réwnolegte podej$cia do wiersza litanijnego.

Przede wszystkim 1) nadal istnieje tradycja stosowania litanijnych wyliczen
jako narzedzia medytacji. Na przeciwlegtym biegunie sytuujg sie 2) utwory be-
dace rezultatem faktycznego lub pozorowanego nieporozumienia wokét zatozen
litanijnego rytmu. Na tym zas$ tle funkcjonuja 3) wiersze ostatniej grupy, ktére
mozna interpretowac jako prébe pojscia dalej niz punkt drugi dzieki poszuki-

31 Kategoria punktu styszenia bywa réznie ujmowana, takze metodologicznie. Por. Mag-
dalena Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria nar-
racji a proza XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2012, s.191. Peter Szendy, The Auditory Re-Turn (The Point of Listening), w: Thresholds of Li-
stening. Sound, Technics, Space, red. Sander van Maas, Fordham University Press, New York
2015, s. 18-29. W tym artykule traktujemy punkt styszenia jako kategorie z zakresu nie
tyle psychologii odbioru, ile poetyki historycznej, ktéra wychwytuje symptomy wskazu-
jace na zmiany w zakresie konceptualizacji wzorcéw rytmicznych na przestrzeni wiekéw,
cho¢ nie zawsze potrafi wykazac ich przyczyne czy w pelni jg naswietlic.
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waniu hermeneutycznej drogi, ktorej celem jest punkt pierwszy, lecz odczyta-
ny na nowo?2.

Od styszenia do nieporozumienia

Grupe pierwsza reprezentujq takie utwory, jak Les Litanies de Bernadette Paula
Claudela®?, Ha sido dicho Juana-Eduarda Cirlota®*, Biblio, ojczyzno moja... Romana
Brandstaettera® i szereg innych podobnie ustrukturyzowanych. Skupimy sie jed-
nak na pewnej pracy niemieckojezycznego poety, Eugena Gomringera (pozbawio-
nej tytutu), ktéra rézni sie od trzech wymienionych nastepujacymi aspektami: po
pierwsze, o ile tamte sg po prostu utworami religijnymi, o tyle ten moze, ale nie
musi by¢ odbierany jako dzieto religijne; po drugie, jest to wiersz rozpadajacy sie
strukturalnie na dwie cze$ci i tylko pierwsza z nich w sposéb perfekcyjny reali-
zuje klasyczne zatozenia wiersza litanijnego, potem natomiast nastepuje co§ w ro-
dzaju gwattownej zmiany perspektywy, tak jakby dalszy cigg utworu pochodzit
od zupetnie innego podmiotu, ktéremu litanijna koncentryczna czasoprzestrzen
jest czyms zupetnie obcym. Dzieki temu ten sam utwér w kolejnych swoich par-
tiach pisany jest niejako z dwdch réznych punktéw styszenia litanijnego rytmu:
najpierw podejmujac zanurzanie sie w medytacje (podej$cie oznaczone wyzej nu-
merem 1), potem za$ popadajac w dezorientacje, wskazujaca na jakis$ rodzaj nie-
porozumienia (2).

Jest to, jak zwykle u Gomringera, przyktad poezji konkretnej, ktéra czesto po-
stugiwata sie technika permutacji. Nie kazdy tekst permutacyjny jest wierszem lita-
nijnym, w tym jednak wypadku mozna go tak zakwalifikowa¢, cho¢ tylko w pierw-
szej czterowersowej strofie wprowadzenia i czterech kolejnych, tréjwersowych,
konwencja zostaje zrealizowana w sposdb - by tak rzec - spokojny. Z szesnastu
(ogotem) poczatkowych werséw wytania sie bowiem koncentryczna struktura,
w ktorg stopniowo wprowadza czytelnika relacja miedzy tym, co sie w pierw-
szej czes$ci utworu powtarza, a tym, co sie zmienia. Calty poemat bedzie operowat
w sumie sze$cioma stowami, ktérych komplet réwniez zostaje wprowadzony na
samym poczatku wiersza:

32 Typologia ta, jak juz zostalo powiedziane, dotyczy perspektywy wersologicznej
omawianego zjawiska. Gdyby spojrze¢ na nie w optyce genologicznej, wéwczas nalezato-
by uwzgledni¢ bardziej ztoZzone zréznicowania stosunku do gatunkowego obrazu swia-
ta litanii.

33 Por. tegoz, Gatunkowe obrazy swiata: sielanka, litania, sonet, ,Pamietnik Literacki”
2021, nr 2,s.187-188.

34 Por. tegoz, Prosodic Memory: Claudel-Eliot-Liebert, przet. Aleksandra Kremer, ,Prace
Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2013, cz. 1, s. 18-20.

% Por. tegoz, Litania i poezja, dz. cyt., s. 337-338.
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nicht wissen wo
nicht wissen was
nicht wissen warum
nicht wissen wie3®

Odzwierciedleniu centrum czasoprzestrzeni, wokdét ktérego bedzie krazyta
medytacja, stuzy tu apofatyczna anafora ,nicht wissen” (,nie wiedzie¢”). Zostaja
tez wprowadzone cztery zaimki majace bezposredni kontakt z polem srodkowym,
ktore w kolejnych strofach otworza miejsce dla dalszych zréznicowan. I tak we
wszystkich wersach strofy drugiej trzecim wyrazem wersu stanie sie zaimek ,wo”
(,gdzie”). Do niego za$ beda dotgczane trzy pozostate zaimki - w tej samej kolej-
nosci, jaka obowigzywata we wprowadzeniu:

nicht wissen wo was
nicht wissen wo warum
nicht wissen wo wie?®’

W nastepnej strofie wyraz ,wo” ustapi miejsce zaimkowi ,was” (,c0”), a na po-
zycji czwartej beda sie pojawiaty trzy zaimki inne niz ,was” - jednakze z zacho-
waniem nadal ich porzgdku zapowiedzianego we wprowadzeniu:

nicht wissen was wo
nicht wissen was warum
nicht wissen was wie3®

Analogiczna budowa bedzie przestrzegana w dwéch kolejnych strofach utwo-
ru, gdzie trzecim wyrazem wersu stang sie - odpowiednio - stowa ,warum” (,cze-
mu”)i,wie” (,jak”). W ten oto sposdb to, co w dziele Gomringera podawane bedzie
odbiorcy porcjami z wersu na wers, datoby sie przetozy¢ na figure geometryczna,
ktérej Srodkowy punkt odpowiadatby anaforze gtéwnej (,nicht wissen”) i ktéra
sktadataby sie z dwdch okregéw o réznej Srednicy: tego blizszego centrum - re-
prezentowanego przez anafory stroficzne (trzeci wyraz wersu zmieniajacy sie ze
strofy na strofe) i tego bardziej oddalonego od centrum, ktéremu odpowiadatby
czwarty wyraz wersu (zmieniajacy sie z wersu na wers).

Na podstawie samej warstwy stownej pierwszej czesci wiersza, liczacej szes-
nascie wersow, mozna powiedzie¢ tylko tyle, Ze jest to poezja lingwistyczna, per-
mutacyjnie zestawiajaca ze sobg zaimki. Tto metafizyczne bierze sie jednak z pre-
cyzyjnie zrealizowanych zatozen litanii, w petnej zgodnosci ze Sredniowiecznym

3¢ E. Gomringer, konstellationen ideogramme stundenbuchs. Philipp Reclam Jun., Stutt-
gart 1977, s. 44. Przektad roboczy: ,nie wiedzie¢ gdzie / nie wiedziec¢ co / nie wiedziec cze-
mu / nie wiedziec¢ jak”.

37 Tamze.

3 Tamze.
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modelem - takze w tym aspekcie, Ze przedmiotem medytacji jest tutaj cos, co prze-
kracza mozliwo$¢ wystowienia i zostaje w zwiazku z tym wskazane przez prze-
czenie. Cho¢ utwor inscenizuje kreatywno$¢ wybuchajaca z centralnego pola, to
réwniez ten kluczowy proces jest dostepny - praktycznie rzecz biorac - wytacz-
nie za posrednictwem rytmu. Zaimki nie wnosza tu zadnej konkretnie zobiekty-
wizowanej tresci. Liczy sie, mozna powiedzie(, nie tyle to, co zostaje nazwane, ile
sam fakt powtarzalnej zaleznosci od centrum, a to juz stanowi sama kwintesen-
cje wiersza litanijnego. Nie jest to zresztg jedyna praca Gomringera wpisujgca sie
w litanijng tradycje®.

Problem w tym, ze od siedemnastego wersu litanijna czasoprzestrzen, zacho-
wujac pozory koherencji, zaczyna sie ,sypac¢”. Wprawdzie az do konica utworu za-
chowana zostaje anafora ,nich wissen”, a w §lad za nig - typowy dla wiersza lita-
nijnego podziat kazdego wersu danej strofy na te sama liczbe syntagm (czyli od
strony wersyfikacyjnej wzorzec metryczny jest realizowany bez zarzutu), to jed-
nak wypetnienie poszczeg6lnych syntagm wyrazami przebiega z pogwatceniem
wczesniejszych zatozen, tak jakby pateczke przejat ktos, to nie rozumie funkcji wy-
powiadanego rytmu i popada co i rusz w pomytki, a wtadze nad utworem przejat
jaki$ bezrozumny automatyzm, ktéry losuje stowa z czteroelementowego zbioru
na zasadzie przypadku.

nicht wissen wo was warum
nicht wissen wo was wie
nicht wissen wo wie warum

nicht wissen was warum wie
nicht wissen was wo warum
nicht wissen was wo wie*’

Z jednej strony, mozna zauwazy¢, ze schemat zatoczyt koto: trzecim wyrazem
strofy sa tu ponownie zaimKki pojawiajace sie wedtug dotychczasowej kolejno-
$ci: odpowiednio ,wo” i ,was” (a w nastepnych dwdch strofach - ,warum” i ,wie”).
Z drugiej strony, wida¢ takze przejs$cie na dalsze pietro uszczegétawiania, zwigza-
ne z pojawieniem sie w strofach wyrazu pigtego. Jak pamietamy, w pierwszym czte-
rowierszu z wersu na wers powtarzata sie tylko anafora ,nicht wissen”. Nastepnie
w czterech trojwierszach powtarzat sie oprdcz niej réwniez wyraz trzeci (zmienia-
jacy sie ze strofy na strofe). Teraz za$ wersy siedemnasty i osiemnasty sugeruja,
Ze bedzie sie powtarzac takze wyraz czwarty. Jak jednak wyttumaczy¢, ze w po-
zycji tego czwartego wyrazu po dwéch wystapieniach ,was” (w pierwszych dwéch
wersach cytatu) otrzymujemy tylko po jednym ,wie” i ,warum” (w wersach odpo-

39 Por. W. Sadowski, Wizualizacja litanii w poezji konkretnej: Gomringer, Jandl, Bocian,
,Poréwnania” 2021, nr 1, s. 145-148.
“0 E. Gomringer, dz. cyt., s. 44-45.
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wiednio trzecim i czwartym), a powtarzalno$c¢ zostaje przywrocona dopiero przy
»,wo” (w wersie piatym i sz6stym)? Tego typu watpliwo$ci nie przestaja opuszczaé
uwaznego czytelnika az do konca utworu, liczacego w sumie czterdziesci cztery
wersy. Chociaz ,z lotu ptaka” mozna by sadzi¢, ze wyjSciowe zatozenia sg realizo-
wane w sposob perfekcyjny, to wtasnie doktadna lektura, niewytaczajaca uwagi,
prowokuje do stawiania pytan: dlaczego na danym etapie wyliczenia pojawia sie
wtasnie ten wyraz, a nie inny? Gdy zbliza sie zakonczenie i wersy rozrastajg sie
do szes$ciu wyrazéw, klarownie prezentuje sie juz tylko pierwsza potowa kazdego
wersu. Druga za$ potowa przedstawia obraz catkowitego rozsypania sie struktury.

nicht wissen wie wo was warum
nicht wissen wie was warum wo
nicht wissen wie warum wo was*!

W tej sytuacji koncowe cztery wersy, zamykajace utwér, wydaja sie juz tylko
ironiczng odpowiedzig, dawang czytelnikowi doszukujacemu sie w tym wszyst-
kim jakiejs stabilnej zasady:

nicht wissen
nicht wissen
nicht wissen
nicht wissen*?

Nieporozumienie, ktére rzadzi drugg czescig wiersza Gomringera, mozna tez
zaobserwowac w innych tekstach permutacyjnych XX wieku. Podobne podejscie
rozpoznajemy w pracach Ernsta Jandla bericht (wiadomos¢), Seppa Malla Litanei,
a wychodzac poza krag jezyka niemieckiego - w dziele Henrego Mathewsa Trois
carres lescuriens:

Chagrin d’amour dure toute une vie
Chagrin d’amour vit tout en dur
Chagrin de dur aime toute une vie
Chagrin de dur vit tout amour
Chagrin de vie aime tout dur
Chagrin de vie dure tout un amour*

“ Tamze, s. 46.

*2 Tamze.

3 Henry Mathews, Trois carres lescuriens 2, w: tegoz, Le Savoir des Rois. Poémes a perver-
bes, Editions Ramsay, Paris 1987 s. 84. Przektad roboczy: , Strapienie mitoéci trwa cate zy-
cie / Strapienie mitosSci zyje cate w trwaniu / Strapienie trwania mituje cate zycie / Stra-
pienie trwania zyje cata mito$¢ / Strapienie zycia mituje cate trwanie / Strapienie zycia
trwa cata mitosc¢.”
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Zacytowane utwory Gomringera i Mathewsa realizujag wzorzec wiersza litanij-
nego w sposob hiperpoprawny, lecz wypelnienie tre$cig poszczegélnych syntagm
zdradza faktyczna lub tylko pozorowana nieprzystepnos¢ tego, czemu ta formuta
metryczna miata pierwotnie stuzy¢. Praca Gomringera wyro6znia sie za$ tym, ze
w pewien sposéb ilustruje przebieg wielowiekowej historii wiersza litanijnego: od
momentu opanowania modelu do zagubienia sie w jego strukturze.

Od nieporozumienia do odzyskania stuchu

Dzieje badanej formy nie koriczg sie jednak na nieporozumieniu. Przechodzimy do
trzeciej grupy przyktadéw, ktére mozna uznac - z jednej strony - za stwierdzenie
faktu, ze wspotczesny wiersz litanijny nie angazuje skupienia odbiorcy w tak oczy-
wisty sposob, jak to byto w sredniowieczu; z drugiej jednak strony - za wyraz opo-
ru przed traktowaniem tej formy wytacznie jako niezrozumiatego reliktu. Bedg to
zatem utwory, ktére podejma na rézne sposoby probe nie tyle przywrdcenia litanij-
nego rytmu, ile dojscia do niego na drodze hermeneutycznej. Cechg wspdlng przy-
ktadow z grupy trzeciej wydaje sie takze i to, ze w przeciwienstwie do prac z grupy
drugiej, nie beda one dazyty do rozbudowanych, wielosyntagmowych, a jednocze-
$nie uderzajaco klarownych struktur. Poezja nalezaca do grupy drugiej, tworzac ta-
kie wyraziste kompozycje, pokazywata, Ze nawet woéwczas, kiedy wiersz litanijny
jest realizowany w spos6b popisowy, jego metrum pozostaje obce. By¢ moze dlate-
go w przyktadach, do ktérych teraz przejdziemy, metoda odzyskiwania litanijnego
rytmu nie bedzie wcale maestria architektoniki tekstu, lecz operacje autotematycz-
ne, nastawione na nowe odczytanie relacji miedzy powtarzalno$cig a zmiennoscia.

Wazna role beda wiec odgrywaty tytuty. Poeci nie zawsze nazywaja swoje li-
tanie litaniami. Czesto postuguja sie nazwami zastepczymi, z ktorych czes¢ pole-
gana uchwyceniu waznych aspektéw wiersza litanijnego za pomoca innej katego-
rii niz ta. Przeglad tych okreslen warto zacza¢ od wyrazu ,gtos”, ktéry pojawia sie
w tytutach takich utworéw, jak Gtos jeden z gtebi duszy Kazimiery Ittakowiczow-
ny, Le voci tristi Corrada Govoniego czy 'nac npeTkoB Llapy najstynniejszej poet-
ki serbskiej XX wieku, Desanki Maksimovi¢.

Tap ce pa3simkoBaJsiv HUCTe, Llape,
HU KOJIMKO Ha OYKBH J|Ba poja myeJa,
HU KOJIMKO KpyHe 6opa u 60pa,

HUTH pUOHU3JIE O] OTPO3/3a,

HUTHU KOJIMKO KOC OJ1 AP03/1a,

HU KOJIMKO pOo/Zia Y IJIMCKA,

HUTHU U3BOPCKA U peyHa Boja.*

** D. Maksimovi¢, Glas predkov Caru, w: tejze, Celokupna dela, t. 2, red. S. Tutnjevic,
Zaduzbina Desanka Maksimovi¢, Belgrad 2012, s. 462. Przektad roboczy: ,Wtedy nie réz-
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Stowo ,gltos” wydaje sie cofa¢ naszg mysl do najgtebszych podstaw warunku-
jacych to, ze odbiorca bedzie miat w ogdle szanse zastuchaé sie w litanijnym ryt-
mie. Wyraz ten, wyeksponowany w tytule, przypomina bowiem, Ze wiersz litanij-
ny jest obliczony na wypowiedzenie ustne lub akustyczny odbiér tego, co rozlega
sie w przestrzeni dZwiekowej (rzeczywistej lub mentalnej). Dzisiejszemu czytel-
nikowi trzeba to uzmystawia¢, poniewaz jednym z kulturowych skutkéw domi-
nacji tekstu graficznego (tzw. wiersza wolnego) jest nastawienie publiczno$ci lite-
rackiej na lekture wzrokowa, ktéra w niektérych realizacjach moze spowodowacé
nawet dewastacje litanijnego rytmu. Byto to zresztg jedno z narzedzi pozwalaja-
cych wykazaé obco$¢ omawianej konwencji w utworach grupy drugie;.

Gtos nie oznacza jednak wytacznie brzmienia. Gtos to rdwniez uczestnik cho-
ru, a syntagmotoniczna struktura litanii czerpie swoje uzasadnienie takze z uwa-
runkowan zbiorowego wykonania. R6znorodnos$¢ gltoséw wspoélnotowej recytacji
ilustruje soba zjednoczenie oséb skupionych wokét tego samego centrum. A we
wspétczesnych litaniach poetyckich nierzadkie jest niejako wyjmowanie z tej zbio-
rowosci pojedynczego gtosu w celu podjecia préby (z réznym zreszta skutkiem)
wpasowania go na nowo w owg chéralng spotecznos¢.

Poza gtosem, poezja wspdtczesna wypracowata rowniez wiele innych autote-
matycznych tytutéw prébujacych naprowadzac czytelnika na istotne aspekty wier-
sza litanijnego, nie uzywajac stowa ,litania”. Czestokro¢ sg to rozmaite sposoby
okreslania poetyki charakteryzujacej te konwencje. Litanijne wyliczenia bywaja
tytulowane mianem: wezwania (jak w utworze The Summons Wystana Hugh Au-
dena), pozdrowienia (jak w Salut a l'oiseau Jacques’a Prévert’a), definicji (ip. Tenta-
tive (First Model) Definitions of Poetry Carla Sandburga), studium (np. Studio di mani
Aurelii Thieghitp.td. Czasami litania wywotywana jest dzieki wskazaniu w tytule
postawy retorycznej, z ktéra warto sie utozsami¢, zeby wej$¢ w oczekiwany rytm:
apoteozy (AnoTeo3a Ha AenHUKOT Ganego Todorowskiego), pochwaty (IloxBana
ceeTy Branka Miljkovicia), dziekczynienia, przyzywania (Dziekczynienie oraz In-
wokacja Wtodzimierza Stobodnika), hotdu (Homenaje Juana Eduarda Cirltp.) itp.

Tytut nie jest jednak jedynym narzedziem, pozwalajacym wyeksponowac odpo-
wiednie aspekty wiersza litanijnego i umozliwi¢ przyjecie przez czytelnika poza-
danej perspektywy odbioru. Inny sposéb to publiczne wygtoszenie utworu, ktdére
stanowiac rowniez wskazéwke lekturowg, wcale nie musi przyjmowac charakteru
wykonania wzorcowego. Wrecz przeciwnie: w sytuacji, gdy przestaty by¢ czytelne
nie tylko sama struktura wyliczeniowa litanii, lecz takze zwigzane z nig konwencje
recytacyjne, rowniez jej warstwa brzmieniowa bywa odzyskiwana okrezng droga.

Ciekawie przedstawia sie to na przyktadzie realizacji piosenkowych. Nie kaz-
dy jezyk rozréznia terminologicznie piesn i piosenke, lecz niezaleznie od nazew-
nictwa, we wspoétczesnej kulturze europejskiej istnieje Swiadomosé¢, ze piosenka

nite$ sie, Cesarzu, / ani tyle co na buku dwa roje pszczdt, / ani tyle co korony sosny i sosny,
/ ani tez porzeczka od agrestu, / ani tez tyle co kos od drozda, / ani tyle co bocian i plisz-
ka, / ani tez woda zrédlana i rzeczna.”
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popularna (wystepujaca chociazby w muzyce rozrywkowej) jest zjawiskiem od-
rebnym w stosunku do pie$ni, nalezacej do rejestru wysokiego (jak hymn narodo-
wy lub utwoér koscielny). Wiersz litanijny od wiekéw miat tendencje do oddawania
ustug wilasnie pies$ni. Jego obecno$¢ w piosence Jacques’a Brela Litanies pour un re-
tour wigze sie zatem z przyjeciem nieco innej perspektywy. Utwor zaczyna sie tak:

Mon cceur, ma mie, mon ame

Mon ciel, mon feu, ma flamme

Mon puits, ma source, mon val
Mon miel, mon baume, mon Graal*

Gdyby to nie byt wiersz faktycznie zaspiewany przez autora, mozna bytoby
stwierdzi¢, ze otrzymali$my kolejny przyktad wspotczesnej litanii, potwierdzony
w dodatku tytutem. Publiczno$¢ w przyttaczajacej wiekszosci zapoznata sie jed-
nak z tym utworem na podstawie nagrania, a dopiero potem - i to zaledwie nie-
ktérzy - przeczytali go w tomie poezji. Dzieki temu Brel podat odbiorcom wiersz
litanijny nie - zgodnie z dawna tradycjq - jako pies$n, lecz jako popularng piosenke.

Jakie nadzieje moga by¢ wigzane z takim przesunieciem perspektywy?

Podobnie jak w Ricoeurowskim aforyzmie: ,trzeba straci¢ siebie [...], by odzy-
skac ja™¢ czy jak to ujat, blizej naszego tematu, Marc Augé: ,trzeba straci¢ najbliz-
sz3 przesztos¢, by odnaleZ¢ przyszto$¢ najdawniejsza™” - co$ musi zostac zaprze-
czone, by jaka$ umykajgca warto$¢ mogta by¢ uchwycona i przezyta. Tym z czego
sie tu niewatpliwie rezygnuje, sa kosmologiczne i metafizyczne ambicje poznaw-
cze. Konwencja piosenki juz na wstepie méwi publicznosci: nie bedziemy sie pa-
ra¢ wielkimi sprawami, oddamy sie odpoczynkowi, rozluznieniu, jezykowej zaba-
wie, ktéra moze sie kojarzy¢ z mitosna kokieteria. Niemato litanijnych piosenek na
tym etapie zdaje sie poprzestawac*?, ale Brel idzie dalej*’. Artysta przyjat w swoim
wykonaniu falujacy sposéb $piewu, czemu towarzyszy miarowe narastanie i cich-
niecie muzycznego tta, jakby$my krazac wokét jakiego$ obiektu, regularnie sie do
niego przyblizali. Chociaz na wstepie zdecydowalismy sie wystucha¢ utworu pod
warunkiem, ze bedzie to tylko piosenka, najpdzniej w potowie nagrania czujemy
sie wciggnieci w litanijne wyliczenia, w trakcie ktérych adresat czy adresatka ryt-
micznych wezwan staje sie usytuowang w centrum przedziwng osobg, promieniu-

45 ]. Brel, Litanies pour un retour, w: tegoz, Chanteur. L'intégrale de ses chansons, La Fon-
dation Jacques Brel d’utilité publique, Bruxelles 2018, s. 90. Przektad roboczy: ,Moje serce,
moja mita, moja duszo / Moje niebo, méj ogniu, méj ptomieniu / Moja studnio, moje zZrédto,
moja dolino / M6j miodzie, mdj balsamie, méj Graalu”.

6 P, Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, przet. K. Tarnowski, w: tegoz, Egzystencja
i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wyb. S. Cichowicz, Instytut Wydawniczy PAX, War-
szawa 1985, s. 199.

“7M. Augé, Formy zapomnienia, przet. Maria Turczyn, Universitas, Krakéow 2009, s. 13.

*8 Por. W. Sadowski, Europejski wiersz litanijny, dz. cyt., s. 14-15.

9 Por. . Brel (stowa), tenze, F. Rauber (muzyka), F. Rauber i jego orkiestra (akompania-
ment), Litanies pour un retour, w: Jacques Brel N¢ 3, album muzyczny, Philips, Paris 1958.
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jaca niepoliczonym bogactwem warto$ci, a zarazem stanowiaca Zrédto wszystkich
emocji dostepnych podmiotowi. Brel uczy niejako na nowo stucha¢ wiersza lita-
nijnego, czyniac to jednakze w trybie piosenkowym, ktéry az do kornica dzieta nie
traci niczego ze swojej zwiewnosci.

Whioski

W ten sposéb zapoznali$my sie z trzema podej$ciami do rytmu, ktére charaktery-
zZuja wspdbtczesny europejski wiersz litanijny. We wszystkich tych podejsciach za-
tozenia ,techniczne” wersyfikacji pozostajg z grubsza rzecz biorgc te same, zasad-
niczo inaczej przebiega jednak odczytywanie metrum.

Przede wszystkim istnieje silne zjawisko nieporozumienia w stosunku do li-
tanijnej formy. W odbiorze cze$ci Srodowiska literackiego badana konwencja sta-
wia wyrazny opor, co w najbardziej skrajnych przypadkach, nierzadkich zreszta,
wyraza sie kompletng nie§wiadomoscig, jakie byto pierwotne nastawienie kultury
europejskiej do litanii. Wiersz litanijny jest wowczas postrzegany jako maszyne-
ria permutacyjna, ktorej rezultatem nie moze by¢ nic innego jak znuzenie czytel-
nika. Wtasnie to podejscie zostato zarejestrowane przez wiele stownikéw europej-
skich, przypisujacych litanii etykietke formy monotonnej i meczacej. Co ciekawe,
poczucie znudzenia budowa utworu nie zawsze musi odzwierciedla¢ rzeczywista
postawe podmiotu czynnosci twoérczych. Czasami, jak u Gomringera, tre$cig wier-
sza staje sie zwrocenie uwagi na sam fakt zacierania sie dawnej sity wyrazu koja-
rzonej z relacja powtarzalne - zmienne. Tekst zostaje tak skonstruowany, Ze napro-
wadza czytelnika na tor zautomatyzowanej lektury, pozwalajac mu odczué¢ badz to
mechaniczno$¢ rekurencji, badz to przypadkowy dobdr tego, co powraca - lecz na
najwyzszym pietrze instancji nadawczych sygnalizuje, Ze tak wcale by¢ nie musi.

Nieporozumienie we wspdtczesnej literaturze nie jest wszakze jedynym rodza-
jem reakcji na litanijny rytm. Poezja XX wieku dostarczyta bowiem takze przykta-
déw uzywania litanii jako narzedzia stuzacego do koncentrycznego zagtebiania sie
w przedmiocie medytacji, ktdra przeczy negatywnym konotacjom rejestrowanym
przez wspomniane stowniki jezykéw europejskich. Przyktady te zdajg sie wska-
zywad, ze nieodwracalna zmiana w podejsciu do litanijnego rytmu jeszcze w dzie-
jach Europy nie nastgpita. By¢ moze jesteSmy w momencie historycznym, kiedy
to pierwotny sposéb odbioru litanii zatart sie w sposéb istotny, ale nie dla kazde-
go i nie catkowicie.

A moze jestitak, ze istotny parametr, przenoszacy nasze rozwazania na zupet-
nie inny poziom, dostarczyto hermeneutyczne podej$cie do konwenciji.

0Odkad na przetomie XVIII i XIX wieku narodzity sie nauki historyczne w ujeciu
modernistycznym, mozliwa stata sie nowa hermeneutyka, podejmujaca nie tylko
problem odzyskiwania przesztosci, ale tez pozwalajgca postawi¢ kwestie odnaj-
dywania zagubionego rytmu. Przy tym podejsciu, odbidér metrum zostaje zapo-
Sredniczony przez procedury rozumienia. Wiersz przestaje by¢ utozsamiany wy-
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tacznie ze zjawiskiem, ktorego strukture mozna ustyszec lub ktérego miary sie
odczuwa. Zanim uwewnetrznimy rytm, najpierw musimy go zrozumie¢. W tym
procesie punktem wyjscia jest oméwiona wcze$niej sytuacja nieporozumienia,
ktora czyni bezposrednie styszenie wiersza czym$ problematycznym (metrum
stawia opor, wydaje sie wrecz absurdalne, tak jak absurdalnie jawi sie hermeneu-
cie przy pierwszym podej$ciu metafora®®). Trzeba woéwczas odlozy¢ na bok swo-
je ,odruchowe”, narzucajace sie reakcje i w procedurze hermeneutycznej szukac
okreznych, nieoczywistych drog zmierzajacych do przyswojenia struktury wersy-
fikacyjnej w taki sposob, aby z jednej strony mdgt sie w niej zadomowi¢ cztowiek
,naszych czaséw”, a z drugiej strony na nowo przyjete zostaty jej pierwotne funk-
cje. Stowo ,procedura hermeneutyczna” brzmi oczywiscie wymagajgco. Przyktad
piosenki w wykonaniu Brela pokazuje wszelako, ze jest to kwestia nie tyle wysit-
ku intelektualnego, ile raczej artystycznego geniuszu.
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Streszczenie

Systemy wersyfikacyjne trwaja przez wieki, zachowujgc ten sam repertuar wyznacznikow.
Ale czy to oznacza, ze publicznos$¢ literacka odbiera je zawsze w analogiczny sposéb? Po
krétkiej prezentacji przyktadéw z historii wiersza, artykut skupia sie na wspoétczesnym eu-
ropejskim wierszu litanijnym. Przedstawione zostajg trzy sposoby podchodzenia poetéw
do tej konwencji, w ktorych litanijny rytm 1) jest traktowany zgodnie z tradycja - jako na-
rzedzie medytacji; 2) stanowi przedmiot nieporozumienia wokot jego zatozen; 3) zostaje
odzyskany w hermeneutycznej procedurze odnowionego rozumienia.

Verse Rhythm from Different Listening Points

Abstract

Verse systems persist through ages maintaining the same repertoire of their features.
Yet, does this mean that the literary audience perceive them always in a similar way? Af-
ter a brief outline of examples from the history of Polish versification, the essay focuses
on a contemporary European litanic verse. There are presented three poets’ ways of ap-
proaching the convention, in which the litanic rhythm is: i) treated as a meditation tool in
accordance with tradition; ii) misunderstood in terms of its principles; and iii) reclaimed
in a hermeneutic procedure of renewed understanding.

Stowa kluczowe: punkt styszenia, system wiersza, tekst graficzny, wiersz litanijny, her-
meneutyka rytmu
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