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Polisensorycznos¢ politycznego zaangazowania.
Buch Szczepana Kopyta

1.

W okresie ostatnich kilku dziesiecioleci, a przede wszystkim zesztych dwéch dekad,
w ramach niektérych dyscyplin nauk humanistycznych dokonuje sie stusznej rewi-
zji fatszywego przekonania o hegemonii wizualno$ci w ludzkim doswiadczaniu co-
dzienno$ci'. Szczegolng zastuge w tym wzgledzie przypisuje sie ukonstytuowanym
na przetomie XX i XXI wieku sound studies, ktére, po pierwsze, przywraécity w obre-
bie refleksji kulturowej zainteresowanie fenomenem dzwieku oraz zwigzanych z nim
praktyk stuchania i styszenia, a po drugie, objasnity, jak pod wptywem pojawienia
sie na przetomie XIX i XX wieku technologii umozliwiajgcych reprodukcje i dystry-
bucje dzwieku zmienita sie nowoczesna audiosfera, wrazliwo$¢ audytywna oraz sam
sposéb konceptualizacji dzwieku i gtosu. Za najistotniejsze wtasciwosci tych badan
nalezy jednak uznac lezace u ich podstaw? potencjat krytyczny oraz polityczne za-

! Artykut powstat w zwigzku z projektem naukowym ,Polityczny potencjat gtosu po-
etyckiego. Konsekwencje stuchania poezji polskiej w audiowizualnej kulturze XXI wieku”
finansowanym przez Narodowe Centrum Nauki (nr 2023/49/N/HS2/02551).

2Zdaniem Douglasa Kahna (zautora ksigzki Noise, Water, Meat: A History of Sound in the
Arts, The MIT Press, Cambridge, MA-London 1999, jednego z amerykanskich przedstawi-
cieli sound studies zajmujacego sie znaczeniem dzwieku i gtosu w praktykach awangardo-
wych) katalizatorem zmian, ktére w ramach badan kulturowych doprowadzity do krystali-
zacji kolejnej, obok visual studies, subdyscypliny - sound studies, byta intensyfikacja w latach
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angazowanie, ktére zazwyczaj wymierzone sg w okulocentryczne strategie badaw-
cze® oraz zachodnie modusy ujmowania dzwieku i glosu*. To wtasnie umiejetnos$¢
wykorzystania pogtebionego namystu nad dZzwiekiem i zjawiskami dZwiekowymi
(okres$lana przez Jonathana Sterne’a jako sonic thinking oraz sonic imaginations®) do
przewarto$ciowania zastanych hierarchii oraz porzadkéw politycznych determinu-
je przynalezno$¢ szeroko rozumianych badan dzwiekowych do sound studies. Jesli
kierowac sie pewnym uproszczeniem, w zakresie nakreslonej tu dyscypliny mozna
wyrézni¢ dwa zasadnicze kierunki analiz akademickich.

Pierwszy z nich skupia sie na fenomenie gtosu sensu stricto (na gtosie wyswobo-
dzonym z narzucanych mu funkcji referencyjnych oraz reprezentacyjnych; na gtosie
zmystowym niebedacym juz logosem, lecz wytacznie phoné), w ktérym to dostrzega
sie mozliwosci przekroczenia metafizyki obecnos$ci i implikowanych przez nig du-
alistycznych opozycji. Drugi z kolei, stanowigcy punkt wyjscia niniejszego artyku-
tu, wywodzi sie z ekologii akustycznej Raymonda Murraya Schafera i dotyczy kwe-
stii multiplikacji dZwiekoéw, zanieczyszczenia fonicznego, agresji dZzwiekowej oraz
przebodZcowania stuchowego, $ciSle zwigzanego z centralnym w rozwazaniach
kanadyjskiego kompozytora zjawiskiem schizofonii”. W tym kontekscie znamieni-

90. analiz zjawisk historycznych i kulturowych z perspektywy ich dzwiekowego oddzia-
tywania. Zob.D. Kahn, Sound Awake, , Australian Review of Books” 2000 (July), s. 11-12.

3]. Sterne, Sonic Imaginations, w: The Sound Studies Reader, red. tegoz, Routledge, London-
New York 2012, s. 2-5. Z potencjatem krytycznym badan dzwiekowych wiaze sie takze ich
otwarto$¢ metodologiczna (sound studies nie wypracowaty zadnej ujednoliconej metodologii;
tamze, s. 3). Skadinad decyduje to o dynamicznym rozwoju tej subdyscypliny, w ramach kté-
rej od dwudziestu lat nieustannie publikuje sie tomy zbiorowe podsumowujace dotychczaso-
we ustalenia metodologiczne, rewidujace wczesniejsze rozpoznania oraz proponujgce nowe
podejscia badawcze. Dla przyktadu: Hearing Culture: Essays on Sound, Listening and Moder-
nity, red. V. Erlmann, Berg, Oxford 2004; The Oxford Handbook of Sound Studies, red. T. Pinch,
K. Bijsterveld, Oxford University Press, Oxford 2012; The Bloomsbury Handbook of Sonic Me-
thodologies, red. M. Bull, M. Cobussen, Bloomsbury, New York-London 2021; The Bloomsbury
Handbook of the Anthropology of Sound, red. H. Schulze, Bloomsbury Academic, New York 2021.

* Te dgzenia dostrzega sie przede wszystkim w ostatnich latach. Modelowym przyktadem
tego rodzaju przeprowadzonych badan jest ksigzka Dylana Robinsona Hungry Listening: Reso-
nant Theory for Indigenous Sound Studies (University of Minnesota Press, Minneapolis 2020).

5]. Sterne, Sonic Imaginations..., dz. cyt., s. 2-3, 5-6.

¢ Z jednej strony wiaze sie to z koncentracja na gtosie zmystowym, materialnym - jego
niepowtarzalnosci i wyjatkowosci, co stanowi szczegdlnie wazny argument w dyskusjach
feministycznych (zob. A. Cavarero, For More than One Voice: Toward a Philosophy of Vocal
Expression, przet. P.A. Kottman, Stanford University Press, Stanford 2005). Z drugiej z kolei
odnosi sie do akuzmatycznych teorii gtosu (np. reinterpretacji psychoanalitycznych kon-
cepcji gtosu), kwestionujacych dotychczas niezaprzeczalng przynalezno$¢ gtosu do kon-
kretnego podmiotu, innymi stowy: kwestionujacych tradycyjne sposoby definiowania gto-
suw kategoriach wyrazu tozsamosci podmiotu, mozliwosci reprezentacji (M. Dolar, A Voice
and Nothing More, The MIT Press, Cambridge, MA 2006; B. Kane, Sound Unseen. Acousmatic
Sound in Theory and Practice, Oxford University Press, Oxford 2014).

7 Sytuacja schizofoniczna dla Schafera to sytuacja do§wiadczenia rozszczepienia dzwie-
ku pierwotnego (,,autentycznego”) od jego elektroakustycznego przekazu fonicznego (od-
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ta cze$¢ badaczy i badaczek, takich jak Karin Bijsterveld, Peter Szendy czy Jonathan
Sterne, sporo uwagi po$wiecito roli, jaka preparowana i sztucznie rozszerzana au-
diosfera odgrywa w kapitalistycznej (lub dopiero co krystalizujacej sie kapitalistycz-
nej) rzeczywistosci, w ktorej tyranii obrazu polityczng sprawczo$¢ nierzadko nadaje
przemoc akustyczna®. Poza dogtebnie oméwionym przez wskazanych autoréw feno-
menem kakofonii medialnej, $ci$le zwigzanym z upowszechnieniem sie praktyk aku-
zmatycznych, a w rezultacie nasyceniem przestrzeni ludzkiego zycia nowego rodza-
ju dzwiekami, istotny wydaje sie rowniez sam sposob wykorzystania politycznego
potencjatu dzwieku akuzmatycznego jako instrumentu manipulacji.

W kulturze akuzmatycznej (czyli kulturze oddzielania dzwieku od jego Zro-
dta)® wydobywajace sie z glto$nikéw dzwieki (np. muzyki programowanej) stuza
bowiem nie tylko stworzeniu klimatu danego miejsca, lecz przede wszystkim sta-
nowig narzedzie kontroli zachowan konsumenckich, a w miejscach pracy - srodek
zaradczy na niska wydajnos$¢ oséb zatrudnionych'. Zdaniem Sterne’a do szczeg6l-
nie wstrzasajacych praktyk wzmacniajacych klasowe nieréwnoS$ci oraz zacieraja-
cych réznice miedzy strefg prywatng a publiczng nalezy paradoksalnie niewinne
wykorzystanie w przestrzeniach miejskich muzyki programowanej jako tzw. nie-
agresywnego muzycznego Srodka odstraszajacego (ang. nonaggressive music deter-
rent), ktéry - jak sama nazwa wskazuje - ma na celu pozbycie sie z danego obszaru
niepozadanych grup spotecznych!. Innym znanym z codzienno$ci sugestywnym

dzielenia dzwieku od jego Zrédta, czyli czasu, miejsca, ale i tez pierwotnych wtasciwosci.
- dany dZwiek moze zosta¢ wzmocniony w przekazie elektroakustycznym), ktéra wyzwa-
la odczucie ,aberracji”, przypominajace - jak samo okreslenie wskazuje - doznania schizo-
frenika. R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, w: Kultura dZwieku. Tek-
sty o muzyce nowoczesnej, wyb. ired. Ch. Cox, D. Warner, przet. ]. Kutyta, M. Matuszkiewicz,
M. Mendyk i in., stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 57-58.

8 Bijsterveld przyglada sie, w jaki sposéb wspoétczesny cztowiek akomoduje sie do nowo-
czesnej audiosfery zmultiplikowanych dzwiekow (K. Bijsterveld, Mechanical Sound. Technolo-
gy, Culture, and Public Problems of Noise in the Twentieth Century, The MIT Press, Cambridge,
MA 2008), Sterne definiuje, czym jest i jaka role odgrywa prywatna przestrzen dzwieko-
wa w $wiecie aranzowanych publicznych przestrzeni akustycznych (J. Sterne, The Audible
Past. Cultural Origins of Sound Reproduction, Duke University Press, Durham, NC 2003 - zob.
w szczego6lnos$ci rozdziaty drugi i trzeci: Techniques of Listening oraz Audile Technique and
Media, s. 87-177), z kolei Szendy’ego interesujg przemiany w sposobach stuchania, stysze-
nia, podstuchiwania na skutek zjawiska wspoétczesnej diafonii (P. Szendy, Sur écoute: Es-
thétique de l'espionnage, Editions de Minuit, Paris 2007).

® W swoich rozwazaniach przyjmuje definicje terminu ,akuzmatyka” zaproponowang
przez twérce muzyki konkretnej Pierre’a Schaeffera, ktéry wyraznie zaznacza, ze nowe tech-
nologie dystrybucji dzwiekow umozliwity wspdtczesnym stuchaczom skupienie sie wytacz-
nie na formach dzwiekowych pozbawionych ich wyjsciowego kontekstu, czyli na tzw. ,stu-
chaniu skutkéow”. P. Schaeffer, Akuzmatyka, w: Kultura dZzwieku..., dz. cyt., s. 106, 109-110.

107, Sterne, Urban Media and the Politics of Sound Space, ,,Open: Cahier on Art and the Pu-
blic Domain” 2005, nr 9, s. 9, https://monoskop.org/images/8/85/0pen_9_Sound.pdf [do-
step: 2024/10/30].

" Tamze, s. 7-8, 10-12.
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przyktadem zawoalowanej manipulacji fonicznej jest absorbowanie uwagi poczat-
kowo neutralnego odbiorcy dZwiekiem telewizyjnym. Telewizja jako medium, kt6-
re pozornie postuguje sie przede wszystkim obrazami w celach perswazyjnych,
w istocie stanowi, jak stwierdzit Michel Chion, ,radio ilustrowane przez obrazy”
czy ,telewizje z opcjonalnym obrazem”!?. Swoje podstawowe struktury narracyj-
ne, formaty programowe, gatunki, praktyki estetyczne, a takze sposéb oddziaty-
wania (pozyskiwania odbiorcy zazwyczaj pograzonego w obowigzkach zawodo-
wych lub domowych) telewizja zawdziecza bowiem nie kinu, lecz radiu (co skadinad
okazuje sie kolejnym waznym argumentem w debacie nad zywotnos$cia ,wtérnej
oralnosci”)®3. Te nakres$lone, jedynie fragmentarycznie, przyktady ujawniajg za-
tem, ze o sile wyrazu danego obrazu czy wyimka rzeczywistosci decyduje wta-
$nie dzwiek, ktérego nieuswiadomione oddziatywanie bardzo czesto wyznacza
takze ramy zaangazowania poezji.

2.

Do nakreslonych probleméw fonicznych manipulacji w warunkach kapitalizmu
bezposrednio w swojej tworczosci poetyckiej odnosi sie Szczepan Kopyt. Wysu-
niete przez niego argumenty wydajg sie szczegélnie wymowne w tych tomikach
poetyckich, do ktérych dotaczone zostaty ptyty z realizacjami muzycznymi wy-
branych wierszy. Wéwczas to tekstowe diagnozy na temat znaczenia wspoétcze-
snej audiosfery w do$wiadczaniu codziennos$ci zyskuja materialny charakter - sg
nie tylko komentarzami do konkretnej rzeczywisto$ci dZzwiekowej, ale swoim wy-
brzmiewaniem same te rzeczywisto$¢ wspottworza.

W przypadku pierwszego w dorobku poznanskiego autora ptytotomiku Buch
(2011)* przywotane w poprzedniej czesci artykutu kwestie najsugestywniej pod-
sumowuje nastepujaca strofa z wiersza m. c. kabir, bedaca wariacja na temat po-
wszechnie juz wykorzystywanej formuty francuskiego pisarza Pascala Quignar-
da ,uszy nie majg powiek” (les oreilles n'ont pas de paupiéres)*®:

12 M. Chion, Audio-wizja. DZwiek i obraz w kinie, przet. K. Szydtowski, stowarzyszenie
nowe horyzonty-korporacja halart, Warszawa-Krakow 2012, s. 133.

13 M. Hilmes, Television, Sound: Why the Silence?, ,Music, Sound, and the Moving Image”
2008, vol. 2, nr 2, s. 160. Odsytam réwniez do specjalnego numeru ,Journal of Sonic Stu-
dies” - Rethinking Theories of Television Sound z 2013 roku, https://www.researchcatalogue.
net/view/558896/558906, https://www.researchcatalogue.net/view/558896,/558906[do-
step: 2024/10/31].

1 Sz. Kopyt [tekst, muzykal], P. Kowalski [muzyka], Buch, WBPiCAK, Poznan 2011 [Buch,
CD, ttoczenie Vega, Poznan 2011].

15 P, Quignard, Traité II: Il se trouve que les oreilles n‘ont pas de paupiéres, w: tegoz, La ha-
ine de la musique, Calmann-Lévy, Paris 1996, s. 118. Przywotuje za: A. Hejmej, Skryptoral-
nos¢. Literatura w dobie spoteczeristwa medialnego, Universitas, Krakow 2022, s. 186.
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gitara jest po to by ogtuszy¢ i zabi¢

program tresury i wartosci edukacji

ludzie nie czytaja lecz ich uszy s otwarte

oczy mozna zamkna¢ przez stuch mozna gwatci¢® (s. 25)

W Buchu wystepuje jednak znacznie wiecej odniesien do roli stuchania, sty-
szenia, dZzwieku, rytmu w dobie kapitalizmu, by wymienié¢ chociazby kilka: ,ofia-
rom refleksji podkre¢my nieco gtosnosc¢ / nie myja jeszcze uszu naszymi Srodka-
mi [...] niech stysza, nie stuchajac” (patrz, s. 18), ,myslimy, ale dzwiek stéw jest
tylko tepym rytmem tetna” (kolonizatoréw poprzedzali zwykli kupcy, s. 42), ,tu ra-
dio reedukacja nie redukcja i nie akcja” (inwokacja, s. 37), ,sp6jrz / mamy wzmac-
niacz, ktéorym ogtuszymy wasze coérki” (stuchajcie, s. 45), ,akumulator mdzgu tet-
ni niska basowa fala” (szpitale, s. 5). Warto przy okazji tych wstepnych rozwazan
zatrzymac sie w szczego6lnosci na dwoch utworach: patrz (s. 18-19) i stuchajcie (s.
44-45), ktore wieloaspektowo obja$niajg istote obezwtadniania dzwiekiem w do-
bie kapitalizmu, jednoczes$nie wyznaczajgc ramy interpretacyjne dla analizy jego
znaczenia w tomie.

W wierszu patrz to, co natychmiastowo przykuwa uwage dotyczy konfrontacji
porzadku doswiadczania zmystem wzroku (sygnalizowanego przez tytutowa for-
mute ,patrz” oraz imperatywy kolejno otwierajgce dwie pierwsze strofy: ,,ofiarom
refleksji pokazmy telewizor”, ,ofiarom refleksji pokazmy alpinistéw”) z porzad-
kiem doswiadczania zmystem stuchu w strofie trzeciej:

ofiarom refleksji podkre¢my nieco gtosnos¢

nie myja jeszcze uszu naszymi $rodkami

niech patrza katem oka niech stysza nie stuchajac
niech czuja wielki luz niech zyja niech kupuja (s. 18)

Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze w przywotanym tekscie Kopyta ,ogladanie” $cisle
sprzezone jest z ,podkrecaniem gto$nosci”, umozliwiajacym te bierna percepcje
obrazoéw, jaki coraz bierniejsze uczestnictwo w kulturze. Wskazujg na to ostatnie
strofy wiersza, ktére rozpoczynaja sie sugestywnymi imperatywami: ,,ofiarom re-
fleksji wybudujmy stadion”, ,ofiarom intelektu dajmy $§mieszne wojny”; a koncza
jeszcze wymowniejszym angielskim wtraceniem i claim”, dajgcym sie w tym kon-
tekscie przettumaczy¢ na jezyk polski jako pewne, nieznoszgce sprzeciwu twier-
dzenie (jako zgode na opisany stan rzeczy). Sam przedstawiony mechanizm absor-
bowania dzwiekiem zostal natomiast w wierszu zasygnalizowany nawrotowos$cig
paralelnie skonstruowanych strof, w ktérych rdéznica, np. miedzy znaczeniem ,ofiar
refleksji” a ,ofiar intelektu”, zatraca swoja sugestywnosc.

16 Sz. Kopyt [tekst, muzyka], P. Kowalski [muzyka], Buch..., dz. cyt., s. 25. Wszystkie cy-
taty z ksigzki oraz numery stron podaje za tym wydaniem. W przypadku analizy utworu
muzycznego bede umieszac takze odniesienia do czasu trwania i miejsca utworu na ptycie.
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Niemniej trudno w tym przypadku mowic o faktycznym obezwtadnianiu dzwie-
kiem, jako Ze repetytywna konstrukcja tekstu stanowi jedynie graficzna reprezenta-
cje tego dziatania. W rzeczywistosci potencjat wiersza ujawnia sie dopiero w utworze
muzycznym patrz (CD, 01, 2:51). W realizacji dZwiekowej (co znamienne, rozpoczy-
najacej ptyte), ktéra stwarza pozory dynamicznego pedu, transowego ,galopu” mu-
zycznego, cyklicznemu powracaniu poszczegdlnych strof odpowiadaja nawroty mo-
tywow muzycznych. To naktadanie sie repetycji na absorbujacg linie melodyczna
tworzy efekt redundancji i chaosu. Muzyczny zamet wzmocniony przesterowanym
gtosem ,$piewajacego” Kopyta, sytuujacym sie na granicy mowy i hatasu, oddaje
wrazenie zacierania sie sensu na rzecz dzwieku i rytmu. Wyraznie styszalne pozo-
staja jedynie ostatnie stowa wiersza ,republike z jakim$ logo / i claim”, ktére wie-
lokrotnie wykrzyczane w momencie kulminacji muzycznego hatasu zupeinie zmie-
niaja wymowe utworu. W tym kontekscie angielskie claim nie oznacza juz finalnego
przypieczetowania przedstawionego stanu rzeczy, a raczej — majac na uwadze pol-
skie ttumaczenie claim jako zadania, prawa do czego$ - negacje, ,wybuch” (nawiagza-
nie do formuty tytutowej tomu) oporu przeciwko zastanej rzeczywistosci.

To napiecie miedzy porzadkiem zapisu a muzycznej realizacji mozna dostrzec
takze w konfrontacji wiersza stuchajcie, ktéry konczy tom (s. 44-45) z utworem
muzycznym buch zamykajgcym ptyte (CD, 11, 9:37). Forma i przestanie samego
tekstu wydaja sie do$¢ klarowne. Wiersz stanowi serie imperatywow, rozkazow
i drwin adresowanych przez zachodnich producentéw muzycznych do afroame-
rykanskich muzykéw, najprawdopodobniej bluesowych i jazzowych. Przechwyco-
ny zargon i klisze jezykowe producentéw umozliwiajg dostrzezenie, w jaki sposdb
w dobie kapitalizmu namowa do przyjecia postawy uwaznego stuchacza, posta-
wy aktywnej stanowi w istocie probe jej sttamszenia; préobe uczynienia pasyw-
nego, tatwego do zmanipulowania odbiorcy, ktéry stuchajac dzwiekéw, nie stucha
ich, lecz wytacznie je styszy:

troche drewna kleju z ko$ci i zelaza na struny

to nasza armia ma najlepszych grajkéw spéjrz
mamy wzmacniacz ktérym ogtuszymy wasze cérki
beda tanczyty jak im zagramy hej (s. 45)

Podobnie jak wiersz patrz, wiersz stuchajcie skonstruowany jest z paralelnych strof.
Kazda z nich rozpoczyna sie naprzemiennie wystepujacymi apostrofami ,stuchajcie
czarni / czarnuchy” oraz wypowiedzeniami ,troche drewna zelaza kleju z kosci /
troche drewna kleju z kosci i zelaza”, po ktérych nastepuje skondensowana w trzech
wersach proba imitacji rzeczywistej mowy producentéw muzycznych. Dla przyktadu:

troche drewna zelaza kleju z ko$ci i powstata muzyka
powiedzmy jeszcze o tych gronach gniewu wspomnijmy
reefer madness i wszystkie evergreeny pisane na glodzie
za kilkadziesiat dolaréw (s. 44)
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W perspektywie dzwiekowej kompozycja ta tworzy efekt pustostowia, ,czczej
gadaniny”, ktéra czyni z odbiorcy bezrefleksyjnego stuchacza, umozliwiajac tym
samym przemiane muzyki bluesowej (symbolu wolnosci i buntu) w produkt ryn-
kowy (symbol zniewolenia)'”. Kopyt jednak, niejako przewrotnie, przeciwstawia
tekstowi stuchajcie instrumentalny utwoér muzyczny buch (jedyny utwér na pty-
cie niebedacy realizacja muzyczng poezji), udowadniajac jednocze$nie, ze muzyki
stanowigcej wyraz niepodlegtosci nie da sie zniewoli¢. W kontekscie catego pty-
totomiku, najdtuzszy z ptyty 9-minutowy buch (czas trwania utworu na tej pty-
cie wynosi $rednio 4 minuty), oparty na strukturach bluesowych oraz nawigzuja-
cy do bluesowych i jazzowych improwizacji, substancjalizuje znaczenie formuty
tytutowej: ujawnia, ze przestrzen muzyki to przestrzen nieskrepowanej energii
tworczej i wolnosci, ktora, chociaz ulotna jak buch, ma tez jak buch (,wybuch”) po-
tencjat rewolucyjny.

Te pierwsze pobiezne analizy subtelnie wskazuja wiec, Ze eksplicytnie wyrazone
diagnozy na temat mechanizméw fonicznych perswazji w rzeczywistosci kakofonii me-
dialnej i reziméw skopicznych nakreslaja nie tylko tematyke tomu, ale ujawniajg spo-
séb samego dziatania dZwieku w tomie, angazujgc tym samym odbiorce do podjecia
krytycznego namystu na temat istoty ,bycia” w dobie spoteczenstwa konsumpcyjnego.

Celem zaproponowanej przeze mnie interpretacji Buchu Kopyta bedzie zatem
omowienie poetyckich zabiegéw tekstowych i intermedialnych, ktére implicytnie
wymuszajg na czytelniku powstrzymywang przez mechanizmy Kkapitalistyczne po-
stawe sprzeciwu wobec zastanej rzeczywistosci - czy to w postaci mozliwosci do-
Swiadczenia rzeczywistego buntu, czy tez po prostu przyjecia postawy uwazne;j,
Swiadomej wzgledem funkcjonowania wspoétczesnosci. Kluczowym zrédtem wy-
zwalajacym tego rodzaju polityczng sprawczos¢ tomu sa, jak sadze, wykreowane
przez audiowizualno$¢ Buchu napiecia'®, np. miedzy mechanistycznym brzmieniem
jezyka a syntaktyczng ptynnos$cia wiersza, wartkim rytmem tekstu a ograniczaja-
cym go uktadem graficznym, realizacja dZwiekowa a zapisem graficznym, ktérych
pierwsze rysy mozna dostrzec juz w niejednoznacznos$ci materialnej postaci ksigzki.

3.

Plytotomik Buch w dobie wspétczesnej kultury audiowizualnej, w ktorej poezja nie
ogranicza sie wytacznie do medium druku, istnieje bowiem réwniez w autorskich

17 Kwestie te rozwineta Joanna Orska w tekscie Muzyka i zaangazowanie. Badaczka
stwierdza, ze kompozycja wiersza stuchajcie rzadzi zasada przemiennos$ci gtéwnych wat-
kéw tematycznych: ,«czarnej» muzyki i «biatego» nig handlu”, ktére nie daja sie uzgodni¢ ani
w perspektywie semantycznej, ani sktadniowej. Wedtug Orskiej ta pozorna synteza prze-
ciwstawnych pol znaczeniowych wskutek ,logiki jazzowej” tworzy w wierszu muzyczna
przestrzen represji. J. Orska, Muzyka i zaangazZowanie, w: Tajne bankiety, red. P. Kaczmar-
ski, M. Koronkiewicz i in., WBPiCAK, Poznan 2014, s. 78-80.

18 Postugujac sie okresleniem ,wizualny”, mam na mys$li nie tylko faktyczne elementy
wizualne, ale tez np. uktad graficzny wierszy.
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realizacjach w formie audio i wideo, okazuje sie jednym z modelowych przyktadow
polisensorycznego oddziatywania politycznego poezji polskiej. Na jego podstawie
mozna zaobserwowac nie tylko to, jak zmienia sie sytuacja oraz ksztatt tzw. tra-
dycyjnej literatury w perspektywie przemian medialnych, ale réwniez to, jak ta
zmiana pocigga za sobga szereg przeobrazen w kwestiach okreslajacych ja poje¢, np.
przypisywanej twdrczosci Kopyta kategorii politycznego zaangazowania, poczat-
kowo kojarzonej w §rodowiskach krytycznoliterackich wytacznie z polityczno-spo-
teczng problematyka podejmowang w literaturze!®. Za przyktad przewarto$ciowa-
nia moze tutaj postuzy¢ komentarz Krzysztofa Hoffmanna, ktéry w odniesieniu do
Buchu stwierdzit, ze: ,[n]ie bez powodu do ksigzki dotgczona jest ptyta nagrana
razem z Piotrem Kowalskim, tworzaca wraz z tomikiem organiczng catos¢ - mu-
zyka w asemantycznym wymiarze wydaje sie najlepiej przysposobiona do zma-
gan z kulturg, ktdra swoja racje opiera na znaczeniu”?’. W tej perspektywie czes¢
badaczy stusznie przyznata, Ze polityczne zaangazowanie w wierszach poznan-
skiego autora zalezy od muzycznej jakosci tych tekstéw, a nie od ich ideologicz-
nej wymowy. Swoim rytmem nie przekonuja nas, a jedynie ,pobudzajg” (by uzy¢
okreslenia Anny Katuzy?!) do udziatu w kontestacji zastanego porzadku. Stad tez
forme poetycka Kopyta czesto okresla sie jako flow w nawigzaniu do kontestacyj-
nych ruchéw muzycznych i poetycko-muzycznych??, np. do jazz poetry czy rapu?:.

¥ Tego rodzaju strategie ,politycznych lektur” poezji Kopyta krytycznie omawia Jakub
Skurtys. Zob. J. Skurtys, Czytanie Kopyta. O politycznej i estetycznej lekturze ,poety zaanga-
zowanego”, ,Literaturoznawstwo” 2012-2013, nr 6-7 (Zwrot polityczny?), s. 39-48. Prze-
druk (wersja popr.): tenze, Polityczne i estetyczne czytanie ,poety zaangazZowanego”. Pierw-
sze lektury Szczepana Kopyta, w: Wiersz...i cata reszta. RozwaZzania o poezji i krytyce po 1989
roku, Universitas, Krakow 2021, s. 257-272.

20 K. Hoffmann, Zaangazowanie Szczepana Kopyta, ,Czas Kultury” 2012, nr 5, s. 59. Prze-
druk: tenze, Zaangazowanie Szczepana Kopyta, w: tegoz, Tajne bankiety..., dz. cyt., s. 69.

21 A. Katuza, Rytm tetna, ,Nowe Ksigzki” 2011, nr 9, s. 53.

22 70b. np. ]. Orska, Muzyka i zaangazowanie..., dz. cyt., s. 75-76; P. Kaczmarski, Egzalta-
cja i nowe mozliwosci (o jednym wierszu Szczepana Kopyta), https://www.praktykateoretycz-
na.pl/artykuly/pawe-kaczmarski-egzaltacja-i-nowe-mozliwosci-o-jednym-wierszu-szcze-
pana-kopyta [dostep: 2024/10/30]. Przedruk: tenze, Egzaltacja i nowe mozliwosci, w: tegoz,
Wysoka tgczliwosé. Szkice o poezji wspotczesnej, Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. Ty-
moteusza Karpowicza, Wroctaw 2018, s. 43-45; J. Skurtys, Szczepan Kopyt. ,Buch”, w: tegoz,
Wspdlny mianownik. Szkice o poezji i krytyce po 2010 roku, Fundacja na rzecz Kultury i Edukacji
im. Tymoteusza Karpowicza, Wroctaw 2020, s. 131, 136. Z kolei o ruchu (nie o flow) w wierszu
Kopyta ktéry symbolizuje nieustanny przeptyw medialny przekonujgco pisze Katuza. Zob.
A. Katuza, Energia, materia, grawitacja. Poeta jako krytyk systemu wtadzy (Szczepan Kopyt),
w: tejze, Pod grq. Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci, Universitas, Krakéw 2015, s. 85-87.

W szczeg6lnosci zagadnieniem tym zajmuje sie Pawel Kaczmarski. Zob. P. Kacz-
marski, Egzaltacja i nowe mozliwosci..., dz. cyt., s. 40-49; tenze, Domniemanie naiwnosci,
w: Tajne bankiety..., dz. cyt., s. 84-93. Do estetyki rapowej odwotuje sie Dorota Walczak-
-Delanois. D. Walczak-Delanois, Barbaric Poetry? The Challenges of Contemporary Civili-
zation (A Comparative Polish-Belgian Study), ,Rocznik Komparatystyczny - Comparative
Yearbook” 2013, nr 4, s. 141-143. Do tej samej kwestii badaczka odnosi sie w: Szczepan
Kopyt i jego stowa waleczne, w: tejze, Niedoczytani — nierozpoznani. O meandrach poezji
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Co ciekawe jednak, pomimo dostrzezonego przez badaczy intermedialnego
charakteru Buchu, dotychczasowym przedmiotem akademickich interpretacji
byty przede wszystkim zapisy tekstowe. Stosunkowo niewiele miejsca poswieco-
no analizie materialnos$ci ksigzki i graficznych uktadéw wierszy?*, a juz zupetnie
marginalnie potraktowano dotgczone do toméw Kopyta ptyty, o czym $wiadczy,
dla przyktadu, komentarz Jakuba Skurtysa o warstwie muzycznej Buchu®®. W prze-
konaniu krytyka ,zbyt wystudiowane” podktady muzyczne zatracajg flow wier-
szy poznanskiego poety, gubigc ich wywrotowos$¢, stad - jego zdaniem - mozna te
plyte odtozy¢ ,w miejsce na potke zarezerwowane raczej dla ciekawostek z krainy
poetyckich inspiracji niz dla istotnych wydarzen muzycznych”. Problem w tym, ze
albumu muzycznego stanowigcego integralng cze$¢ tomu nie powinno sie wytacz-
nie rozpatrywac w perspektywie jego estetycznej wartos$ci jako autonomicznego
dzieta lub jako tworu podporzadkowanego uktadowi oraz poetyce wierszy. Skadi-
nad problem ten nie zaweza sie tylko do twérczos$ci Kopyta czy innych wspétcze-
snych mu poetéw i poetek eksperymentujgcych z muzyka?®. Odnosi sie on do szer-
szego zjawiska, za jakie Andrzej Hejmej uznaje traktowanie autorskich realizacji
dzwiekowych i gtlosowych przez monomedialne literaturoznawstwo jako margi-
nalnych wzgledem zapiséw tekstowych lub jako alternatyw wzgledem tradycyj-
nej lektury. W miejsce tych dwéch ograniczajacych podej$¢ krakowski kompara-
tystaiteoretyk literatury proponuje przyjrzenie sie, jakie znaczenia wytaniaja sie
z komplementarnego ujecia zapisu dzwiekowego i tekstowego, np. jak potencjal-
nie pamiec gtosu danego autora moze wptywac na p6zniejsze doswiadczenia lek-
turowe jego twdrczosci?’.

W przypadku Buchu Kopyta juz samo pobiezne zestawienie ze sobg trzech po-
rzadkéw: wizualnego (materialno$c tomu, graficzne uktady wierszy), tekstowego
iaudialnego, a takze dotychczasowych sposobdw ich interpretacji pocigga za soba
szereg pytan badawczych. Tym, co od samego poczatku skupia uwage odbiorcy,
okazuje sie sama materialna forma tomu, ktéra swoim ksztattem bardziej przypo-
mina album muzyczny z kolekcjonerskiej serii lub wydania deluxe z dotagczona do
niej obszerna ksigzeczka anizeli tradycyjny tomik wierszy. Jednocze$nie obcos$¢

polskiej XX i XXI wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin
2016, s.191-192.

24 Na wage elementéw wizualnych zwrécita uwage Dorota Walczak-Delanois w: Barba-
ric Poetry?...,dz. cyt., s. 143; taz, Szczepan Kopyt i jego stowa waleczne..., dz. cyt.,s. 201-202.
Formie materialnej innego ptytotomiku - Kir - przyjrzat sie Pawet Kaczmarski. P. Kacz-
marski, Czarny prostopadtoscian (impresje z , kiru” Szczepana Kopyta), w: tegoz, Wysoka tqcz-
liwosé..., dz. cyt., s. 59.

%], Skurtys, Szczepan Kopyt. ,Buch”..., dz. cyt., s. 131.

26 Na ten problem wielokrotnie zwracat tez uwage sam Kopyt. W zarejestrowanym wy-
wiadzie dla krytycznoliterackiego czasopisma, KONTENT” poznanski poeta wprost mowi
o tym, ze krytyce brakuje jezyka, by opisywa¢ wspdtczesne idiomy poetyckie inspirujace
sie np. kontrkulturowymi ruchami muzycznymi, https://www.youtube.com/watch?v=LH-
SdO007s8RY [dostep: 2024/10/30].

27 A. Hejmej, Skryptoralnos¢..., dz. cyt., s. 171.
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tomu poteguje wielokrotne zaposredniczenie formuty tytutowej Buch poprzez
symbole kapitalizmu, co skadinad dobrze koresponduje z jego zwyczajowa poli-
tyczna interpretacja (buch w tej perspektywie moze by¢ odczytywany jako ,za-
ciggniecie sie”, ,zachtys$niecie” kapitalizmem; jako symbol uzaleznienia od kapi-
talistycznych mechanizméw produkcji). I tak na oktadce tytut funkcjonuje jako
logo coca-coli, na kolejnych stronach tytutowych jako logo firmy odziezowej nike
(s. 1) oraz jako logo stacji benzynowej bp (s. 3), na ptycie z kolei jako wizualna
identyfikacja stacji benzynowej shell. Dodatkowo warto wspomnie¢, ze na ostat-
nich stronach w zastepstwie powszechnie wykorzystywanej formuty ,spis tre-
Sci” pojawia sie okreslenie ,komety”, ktére, podobnie jak tytut ,buch”, nasuwa
skojarzenia z ulotnym/momentalnym oddziatywaniem zapisanych utworéw. Pa-
radoksalnie jednak Buch - czego wyraznym dowodem jest jego dotychczasowa
recepcja - pomimo, wydawatoby sie, usilnych préb jego utowarowienia, wpisa-
nia w rynkowa logike, zaistniat wtasnie jako tradycyjny tomik poetycki. W tym
ujeciu wiersze staja sie zatem potencjalnym symbolem oporu wobec fetyszyza-
cji produktu i homogenizacji kultury, ktérych pietno kontestacji naznaczyto réw-
niez samg ich poetyke, brzmienie oraz sposéb oddziatywania, a takze koncepcje
catego projektu audiowizualnego.

4,

Ta szeroka perspektywa niewspotmiernosci znajduje odzwierciedlenie rowniez na
poziomie poszczeg6lnych utworéw - w relacjach, jakie zachodza pomiedzy brzmie-
niem wierszy, ich uktadami graficznymi, syntaktycznymi oraz zaproponowanymi
realizacjami dzwiekowymi. Punktem odniesienia dla dalszych rozwazan bedzie
zwyczajowo przypisywana wierszom Kopyta kategoria flow?8, ktéra - po doktad-
nym przyjrzeniu sie mechanizmom jej dziatania w tworczosci poznanskiego po-
ety - okazuje sie pojeciem wieloznacznym, a czasem problematycznym. W pierw-
szej kolejnosci wspomniana problematyczno$¢ ujawnia sie juz w samej zawartos$ci
ptyty dotaczonej do tomu. Niektore podktady muzyczne wydaja sie nie tyle zatra-
ca¢ wartko$c¢ i ptynno$¢ rytmicznych tokéw wierszy, co pozostajg wzgledem nich
zupetnie obce (jakby brzmienie poszczegélnych wierszy uniemozliwiato dopaso-
wanie do nich podktadéw muzycznych). Z racji tego, ze przywykliSmy sadzi¢, ze
teksty przewaznie koresponduja z muzyka, a nie staraja sie jej usilnie podporzad-
kowa¢, wybrane realizacje muzyczne moga naturalnie sprawia¢ wrazenie mato
interesujacych.

28 Szczegblnie zwracajg na to uwage Joanna Orska, Jakub Skurtys i Pawet Kaczamarski.
Zob. np. J. Orska, Muzyka i zaangazowanie, w: Tajne bankiety, Tutaj: ..., dz. cyt., s. 71-75; P.
Kaczmarski, Egzaltacja i nowe mozliwosci, w: Wysoka tgczliwosé..., dz. cyt., s. 45-46; J. Skur-
tys, Szczepan Kopyt..., dz. cyt., s. 131.
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Za kluczowg przyczyne tego rodzaju nieprzystawalno$ci mozna uznac ociezate,
wrecz mechanistyczne brzmienie wiekszosci tekstéw zawartych w Buchu. Kopyt
w swojej praktyce poetyckiej przechwytywania kapitalistycznych idiomoéw i reje-
strow jezyka, nasuwajacej skojarzenia z awangardowymi technikami kolazu, nie
aktualizuje znaczenia poszczegdlnych stéw w nowych kontekstach, lecz umozli-
wia im funkcjonowanie w ramach wierszowych uktadéw w ich hatasliwej i kako-
fonicznej, a zatem ,,niemozliwej” do wytrzymania materialnosci.

Istote tejze praktyki celnie ujmuje wiersz legalne géwno, ktéry mozna przeczy-
ta¢ w perspektywie autotelicznej opowies$ci o samym dziataniu wiersza w prze-
strzeni Buchu. Utwor ten rozpoczyna subtelna ekspozycja, niewyrdzniona gra-
ficznie, a wytaniajaca sie jedynie w realizacji gtosowej, w szczegdlnosci podczas
artykulacji finalnej inwersji:

legalne géwno otwiera czachownice
narazaca oczywisto$c¢ z jaka jawia sie rzeczy
tego $wiata w ktérym modelem zwigzkéw jest (s. 16)

Po krotkim wprowadzeniu odbiorca doswiadcza potoku zlepionych z ,géwna”
stow (nawigzanie do poetyckiej terminologii Kopyta), ktére pozornie nie wnosza
zadnego znaczenia, a jedynie nieprzyjemne, robotyczne brzmienie kapitalistycz-
nej rzeczywistosci:

destrukcja jezyka instruktarzy a przezyciem

odgoérnie wyznaczony przebieg zachowan finalnych
jak spacer o Swiecie lesni spojrzenia w korony
$niadanie w kurtkach seks przez sennos$¢ wietnam
dusznych autobuséw chlup w moczarach flupy z miasta
i miasto w rzygach stéw lepionych nielegalnie (s. 16)

Jeszcze jaskrawiej dziatanie to ujawnia sie w wierszu niezrozumitos¢, w ktérym
narzecz tegoz brzmienia zatraca sie §wiadomos¢ i dosSwiadczenie ciata, w tym do-
$wiadczenie mitoSci:

niezrozumiate komunikaty cielesne wyniki alienacji ech
spacjacja sympatryczna komunikaty kawioru akcje
morlokéw specyficzny jezyk w ktérym krzyk jest
narzedziem semantycznym komunikaty patek i nowych
narzedzi zywy pomnik samego siebie §wiata

ktérego trescia jest natura i spoér o jej ksztatt

prawo wytrwalszych genéw daleka bila odbita

od kijka nieruchomego poruszyciela ktérego nie ma w nas
w tej historii ale jest na banknotach i podobno w nas (s. 15)
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Styszymy zatem, ze Kopyt taczy ze soba wielosylabowe, nierzadko obco nam
brzmiace, wyrazy i ich zwigzki. Wykorzystuje przy tym aliteracje, instrumentacje
spotgtoskowq (przede wszystkim bezdZwiecznych spétgtosek: szeleszczacej ,s”
izwartej ,k”) oraz instrumentacje samogtoskowa (gtéwnie samogtosek ,a”, ,0”, ,u”,
sktadajacych sie na swego rodzaju druga linie melodyczna), za pomoca ktérych wy-
twarza trudne i nienaturalne w artykulacji powiazania gtoskowe i uktady akcento-
we. Szczegdlnie ciekawg funkcje petnig w tych ciggach ,przejezyczenia-neologizmy”,
ktore zgodnie z lacanowska definicjg przejezyczenia oraz lacanowskim pojeciem
obiektu mate a wprowadzaja w wypowiedz niepozgdany gtos Innego, a tym samym
ujawniajg zakryte Swiadomosci znaczenia?. Dla przyktadu, w niezrozumitosci prze-
jezyczenie (a zarazem neologizm) ,spacjacja sympatryczna”, powstate na skutek wy-
tacznie zastepstwa samogtoski ,e” (specjacja) samogtoska ,a”, dookresla naukowy
termin, sugerujac, ze wytwarzanie nowych gatunkow jednocze$nie zwigzane jest
z ich rozprzestrzenianiem, co znajduje tez uzasadnienie w odniesieniu do rozprze-
strzeniania sie stow w wierszu. Sztucznos$¢ tak wytworzonego - powiedzielibySmy
mechanistycznego - flow dodatkowo akcentuje wyrazny brak czasownikéw, ktory
jednoznacznie wigze sie z brakiem poczucia ruchu, swobody, zycia®’. Kakofonia ka-
pitalizmu ogranicza sie wytacznie do dwdéch orzeczen ,mie¢” oraz,by¢”, naznacza-
jacych jestestwo zachodniego cztowieka. Z jej brzmienia za$ pozostaje wytacznie
pogtos twardo brzmigcych stéw (utworzonych z potaczenia samogtosek ,a”, ,0”,
,u” ze spétgtoskami b”, ,d”, ,z", ,g", np. w stowach ,bila odbita”, ,bankomat”), jed-
nosylabowych wyrazéw (np. ,chlup”, ,seks”) czy instrumentacji samogtoskowych.

Konsekwencja tego rodzaju praktyki jest anihilacja melodycznosci wiersza, ktd-
ry w swej hatasliwej plataninie dzwiekéw nie daje sie podporzadkowac wystudio-
wanemu rytmowi podktadu muzycznego. Bez trudu mozemy to zresztg wychwycié¢
naszym uchem, czego §wiadectwem okazuje sie - przywotana juz wczesniej - re-
cepcja realizacji muzycznych. Na styku tekstu i muzyki wytwarza sie zatem swe-
go rodzaju napiecie umozliwiajace pojawienie sie gtosu, nieartykutowanego krzy-
ku (czyli, jak przewrotnie sugeruje wiersz niezrozumitosé, ,poteznego narzedzia
semantycznego”), ktéory w swym braku jezykowego znaczenia sam staje sie wy-
brzmiewajacym znaczeniem - wyrazem buntu.

Taka autonomia tekstu wzgledem muzyki §wiadczy réwniez o autentyzmie prze-
kazu, tak rzadko wystepujacym we wspétczesnych, zwtaszcza popowych produk-
cjach muzycznych, gdzie rozwazaniu o globalnych problemach towarzyszy taneczna
muzyka. W niektdrych realizacjach dzwiekowych wierszy Kopyta, rys , piosenko-
wosci” zyskuja strofy i frazy stuzace uspokojeniu odbiorcy, pozornemu usprawie-
dliwieniu jego konsumenckich zachowan. Sciéle dopasowujace sie do melodii frazy,
jak np. w wierszu prawo (,kiedy czuje jej zapach nie mysle”, s. 8; CD, 05, 3:32) czy
w wierszu kryzys (,nie ma zadnego kryzysu, to jest normalny stan kapitalizmu”,

2 Nawigzuje do interpretacji lacanowskiego gtosu zaproponowanej przez Mladena Do-
lara. M. Dolar, A Voice and Nothing More..., dz. cyt., s. 36.

30S.Voegelin, Sonic Materialism: The Sound of Stones, w: tejze, Sonic Possible Worlds. He-
aring the Continuum of Sound, Bloomsbury, New York-London 2014, s. 85-121.
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s.29; CD, 09, 3:32), ustepuja miejsca omawianym juz wcze$niej kapitalistycznym
stowotokom, takim jak w prawie:

o gietdach nowego tadu i komandzie

ktore wtasnie jedzie rozwali¢ dzieciaki

na przedmie$ciach rio dzieciaki

ktore wtasnie odpalaja nielegalne blanty

ktorych nie uratuje wtasnie zadna idea i polityk (s. 8)

czy w kryzysie:

efektem twojej pracy beda rzeczy

uznane za uzyteczne

ziemniaki buty ptyty

inne pozyteczne rzeczy to spekulacje
gietdowe reklamy bombowce ciato Chrystusa
amen nie ma kryzysu (s. 29)

ktoére nie przystaja do muzyki, a wrecz sie jej wzbraniajg, budzac tym samym na-
turalny sprzeciw stuchacza.

Wytworzone przez Kopyta flow wydaje sie dalekie od istoty oralnego zywiotu
mowy, ktéry - pomimo odpowiedniego uksztattowania formularnego - wydaje sie
dalekie od oralnego zywiotu mowy, kojarzacego sie z wolnoscig i nieskrepowaniem.
W Buchu problem ten odzwierciedlaja przede wszystkim wiersze szpitale (s. 5-7)
oraz inwokacja (s. 37-38). Utwory te, chociaz juz swoimi uktadami graficznymi (np.
poprzez obecno$¢ nieprzecietnie dtugich werséw, brak znakéw interpunkcyjnych,
liczne powtérzenia charakterystycznych dla kapitalizmu formut) sugeruja oralny
potencjat zapisu, to w gtosnym trybie lektury ujawniajg, Ze potencjat ten okazu-
je sie niemozliwy do zrealizowania. Préba wypowiedzenia krytyki wspotczesno-
$ci za pomoca jak najwiekszej liczby przechwyconych zwrotéw kapitalistycznych
(w ograniczanym ze wzgledu na uksztattowanie wersowe czasie i czesto trudnych
w artykulacji) musi zakonczy¢ sie niepowodzeniem, jako ze reprodukuje kakofonie
medialne. W szczegélnosci mozna to ustysze¢ podczas performanséow Kopyta, np.
tego zarejestrowanego dla Teatru Osmego Dnia, w trakcie ktérego autorowi nie-
intencjonalnie zdarza sie przekrecenie niektérych stéw czy zgubienie rytmu (po-
przez konieczno$¢ ztapania oddechu?®'). Te wszystkie drobne niedociagniecia, zwig-
zane z ograniczeniami ciata i gtosu, staja sie swoistym papierkiem lakmusowym
dla rzeczywistego oddzialywania poetyckiego flow. Paradoksalnie jednak okazu-

31 Sz. Kopyt, Teatr poezji teraz (4) (dla Teatru Osmego Dnia), https://es-es.facebook.
com/teatrosmegodnia/videos/teatr-poezji-teraz-4-szczepan-kopyt/969786323835319/
[dostep: 2024/10/31].
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je sie, ze wtasnie tego rodzaju flow staje sie dowodem na to, jak brzmienie dyskur-
sow kapitalistycznych traci swoja sprawczo$¢ w polu literatury.

Poza tzw. kontrolowanymi stowotokami w Buchu wystepuja takze wiersze, kt6-
re wiasnie poprzez swoja transowos$¢ ujawniajg mechanizmy dziatania ustroju ka-
pitalistycznego. Najciekawszym tego rodzaju utworem jest Tag (s. 35-36; CD, 02,
4:04), jako ze jego sposéb oddzialywania w peini manifestuje sie dopiero w przy-
gotowanej przez Kowalskiego i Kopyta realizacji dzwiekowej (zaré6wno w formie
audio, jak i wideoklipu®?) lub przynajmniej w trybie gto$nej lektury. Czytanie na
gtos Tagu umozliwia odbiorcy poddanie sie hipnotyzujacemu rytmowi tekstu, za
ktory w szczegolnosci odpowiadajg regularne powtdrzenia pierwszoosobowych
koncowek fleksyjnych czasownika czasu przesztego, tworzacych paralelne kon-
strukcje i proste uktady akcentowe:

T

satem dla jana i pisatem dla Grazyny / wysy

tatem tez wiersze tym co chcieli i ptacili / praco

watem fizycznie i w ideach za darmo / e

dukowatem ludzi droga kulinarng / podzi

wiatem dziewczyny podziwiatem chtopakéw / yeah

zdzitem po wioskach i miastach dla hajsu / gratem

punkjazzireagge minimal i trans / bytem

powazny w knajpach w bibliotekach snutem bounce / opa

latem lufki i krecitem gibony / miatem

hajs na mieszkanie lub chodzitem wkurwiony / po

drézowatem mysli i §ciggatem chmury / nie

skaczcie do gory jak jebane kangury / mt

ssatem reklamy i zmieniatem fryzury / przejmo

watem [...] (s. 35)

Niemniej Tag juz sama swojg graficzng forma sugeruje, w jakim kierunku poda-
zy interpretacja utworu. Wydaje sie, ze z owej paplaniny, swego rodzaju podmio-
towej spowiedzi uwiktanej w rejestry kapitalizmu, pozostaja jedynie - oddzielone
pionowa linig od tekstu - strzepy stéw lub pojedyncze stowa (w realizacji dzwie-
kowej wypowiedziane gto$no w odniesieniu do wyszeptanej reszty wiersza), kto-
re jako paradoksalnie nic nie znaczgce, materialne resztki, kontrolujg przebieg
catej wypowiedzi - stanowig jej fundament. Od nich bowiem zalezy (co stycha¢
doktadnie w utworze muzycznym), czy brzmienie catego wiersza zyska spéjnosc.

Ostatnim przyktadem, ktéoremu przyjrze sie blizej, jest wiersz duch - czesto
przywotywany w interpretacjach, gtéwnie przez wzglad na swoja transowos¢:

32 Sz. Kopyt, P. Kowalski [tekst, muzyka], K. Pietrek [rez.], Tag [Klip], https://www.youtu-
be.com/watch?v=BG-WHTm7YEO [dostep: 2024/10/31].
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duch wykancza sie na tajnych bankietach
i wrzeszczy na ulicach kolejoz kolejoz
jego tramwaj jest peten niepozadania
jego banknoty cuchng praca na akord

akord na pracy cuchnie banknotami jego
niepozadania petnego bycia tramwajem jego
kolejoz kolejoz na ulicach wrzeszczy i

na tajnych bankietach wykancza sie duch (s. 27)

Mimo ze tekst ten swojg chiazmatyczng konstrukcja i brakiem znakéw inter-
punkcyjnych nawigzuje do transowego rytmu, jego hipnotyczny potencjat w pet-
ni ujawnia sie dopiero w zaproponowanej przez Kopyta i Kowalskiego realizacji
dzwiekowej. Transowos$¢ utworu muzycznego duch (CD, 07, 3:51) opiera sie przede
wszystkim na nieustannym, wrecz $piesznym powtarzaniu (bez jakichkolwiek pauz)
wierszowego zapisu, kazdorazowo ,wyspiewywanego” na coraz wyzszej wysoko-
$ciwrytm regularnie pedzacego (jak wierszowy tramwaj?) podktadu muzycznego.
Jego wystuchanie sprawia zatem, ze juz sama konstrukcje wiersza mozna uznac za
transowg, jako ze od raz zastyszanego hipnotycznego brzmienia realizacji dZwie-
kowej nie sposéb sie uwolni¢. W moim przekonaniu ten wyrazny wptyw muzyki
na strategie czytania zapisanego utworu symbolizuje opisang w tekscie sytuacje
swykanczania sie ducha”, ktéra postaram sie krétko objasnic.

W wierszu swobodna artykulacja pierwszych dwoch werséw subtelnie prze-
chodzi w wersach od trzeciego do sz6stego w trudniejsze do wymowienia z punk-
tu widzenia realizacji gtosowych uktady akcentowe i zbitki gloskowe, by nastep-
nie powroéci¢ w klamrowym zakonczeniu do przyjemniejszych dla ucha dzwiekdow.
W celu dopasowania tych brzmieniowych rozbieznosci tekstu do transowego pod-
ktadu, w utworze muzycznym problematyczniejsze zestroje akcentowe wypowie-
dziano ze stosowna artykulacja, przypominajaca skandowanie (np. w zwigzkach
wyrazowych ,peten niepozadania”, ,praca na akord”), a mniej regularne wersy wy-
moéwiono w szybszym tempie. W konfrontacji wiersza z muzyka dochodzi zatem
do podporzadkowania mimo wszystko niejednorodnego brzmienia tekstu regu-
larnemu brzmieniu transowej materii dzwiekowej. Spowolniony, bo symbolizujacy
,wykanczanie sie” tytutowego ducha, rytm srodkowych werséw zawtadniety przez
szybkie tempo muzyKi i klamrowa kompozycje wiersza ujmuje dramat wspétcze-
snego cztowieka, wierszowego ,ducha”, ktérego czas (w tym czas odpoczynku, ob-
nizonej produktywnosci, a wiec brzmieniowego spowolnienia) zostat zawtaszczo-
ny przez kapitalistyczna logike wydajnosci (logike ,pracy na akord”) i nieustannej
aktywnosci. Takie odczytanie formuty tytutowej koreluje takze z szersza perspek-
tywa jej rozumienia, zasadng szczegodlnie w kontekscie przedstawionych przeze
mnie interpretacji. Wierszowy , duch” moze odnosi¢ sie do widmowego, a zara-
zem zniewalajacego oddziatywania dzwieku w warunkach spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego, ktérego to manipulacyjne mechanizmy w Buchu twérczo wykorzy-
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stat Kopyt, ujawniajac tym samym audiowizualne zalezno$ci w okulocentrycznej
rzeczywistos$ci kapitalizmu.

5.

By zrozumie¢, na czym polega polisensoryczny charakter politycznego zaangazo-
wania Buchu, warto przyjrzec sie opisanym w tym artykule sposobom oddziaty-
wania ptytotomiku w perspektywie sound studies. Akademicka refleksje spod zna-
ku najnowszych badan nad dZwiekiem z praktyka poetycka Kopyta taczy nie tylko
wskazana na poczatku analizy $wiadomos$¢ ogromnej roli dZzwieku w ksztattowa-
niu spoteczenstwa konsumpcyjnego (zorientowanego na konsumpcje przewaznie
zmystem wzroku), co przede wszystkim dazenie do wykorzystania politycznego
potencjatu dZzwieku do rozbudzenia w tym spoteczenstwie krytycznego namystu®s.

W takim ujeciu o politycznej sprawczosci Buchu decyduje nie tylko ,zaangazowa-
na” forma zawartych w nim wierszy, ktéra wedtug niektérych badaczy sprowadza sie
do powigzania polityczno-spotecznej problematyki tekstow z ich unikalnym brzmie-
niem, w tym przypadku okreslanym jako flow. [stotny okazuje sie przede wszystkim
sposob, w jaki brzmienie tych tekstéw funkcjonuje w odniesieniu do pozostatych ele-
mentow wizualnych, tekstowych czy audialnych konstytutywnych dla oddziatywa-
nia ptytotomiku. Generuje on bowiem $ciste zalezno$ci, z ktérych powstajq napiecia
np. miedzy intermedialnym charakterem tomu a jego powszechnym odbiorem jako
tradycyjnej ksigzki poetyckiej, trudnym w artykulacji jezykiem poetyckim a obej-
mujacymi go oralnymi strukturami sktadniowymi, ociezatym brzmieniem wierszy
aich ograniczajagcym uktadem graficznym, czy bezposrednig wymowa wierszy agi-
tacyjnych a ich wieloznacznymi realizacjami muzycznymi. To wtas$nie te napiecia ob-
nazajg utajone mechanizmy audiowizualnych manipulacji w warunkach kapitalizmu
i prowokuja u odbiorcéw liczne pytania i watpliwosci zwigzane z niewspotmierno-
Scig skonfrontowanych ze sobg wymiaréw Buchu. W tej perspektywie paradoksal-
nie nawet najprostsza obserwacja dotyczaca rozdzwieku miedzy oddziatywaniem
poszczegolnych wierszy a ich dzwiekowych realizacji moze ,angazowac” czytelni-
ka oraz stuchacza do podjecia krytycznego namystu lub przynajmniej przyjecia kon-
kretnej postawy (np. sprzeciwu wzgledem brzmienia wierszy w realizacjach mu-
zycznych), tym samym ujawniajac, ze w polu literackim brzmienie kapitalistycznej
mowy i audiosfery zatraca swéj manipulacyjny potencjat.

W najszerszym ujeciu zatem polityczna sprawczos$¢ ptytotomiku Buch polega-
taby na kreacji tzw. bezpiecznej przestrzeni, w ktérej odbiorca ponownie wysta-
wiony na dziatanie kakofonii medialnej i rezim6w skopicznych znanych z codzien-

33 W tym konteks$cie na uwage zastugujg przede wszystkim publikacje Salomé Voegelin,
a szczegolnie jej ostatni projekt Listening Across Disciplines II (LxDII), https://www.liste-
ningacrossdisciplines.net [dostep: 2024/10/31] zwigzany z badaniem potencjatu stucha-
nia jako uzasadnionej i wiarygodnej metodologii zaré6wno w obrebie nauk humanistycz-
nych, jak i nauk Scistych.
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nosci moze uswiadomic sobie, na czym opiera sie ich dziatanie i jak potencjalnie
nalezy stawia¢ im opor (np. poprzez przyjecie w ogtuszajacej nas kulturze posta-
wy uwaznego stuchania). Polisensoryczne do$wiadczanie tomu mozliwe jest, jak
sadze, jednak dopiero dzieki otwarciu sie na wszystkie sugerowane przez niego
porzadki (audialne, tekstowe, wizualne) i zachodzace pomiedzy nimi relacje. Bez
uwzglednienia wszystkich wskazanych wymiaréw - w szczegélnosci dzwiekowe-
go - interpretacja Buchu pozostaje niekompletna.
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Streszczenie

W artykule postawiono teze, iz polisensorycznos¢ ptytotomiku Buch Szczepana Kopyta
(2011) determinuje jego polityczng sprawczo$¢, angazujac odbiorce do podjecia krytyczne-
go namystu na temat fonicznych manipulacji w okulocentrycznej rzeczywisto$ci kapitali-
zmu. W zwiazku z tym w tekscie skupiono sie na interpretacji zalezno$ci oraz napiec¢ zacho-
dzacych pomiedzy trzema wymiarami Buchu: wizualnym, tekstowym oraz dzwiekowym
(np. pomiedzy brzmieniem wierszy a ich uktadem graficznym i syntaktycznym; zapisami
tekstowymi a ich muzycznymi realizacjami), dla ktérych kontekstem sg badania z zakresu
sound studies, zorientowane na rozwazania dotyczace politycznego potencjatu dzwieku.

Polysensory Nature of Political Involvement. Szczepan Kopyt’s Buch

Abstract

The article argues that the polysensory nature of Szczepan Kopyt’s book, Buch (2011), de-
termines its political agency, allowing the recipient to critically reflect on sonic manipula-
tions in the ocular-centric reality of capitalism. Therefore, this text analyses the relation-
ships and tensions between the three dimensions of Buch: visual, textual, and sonic one (e.g.,
between the sound of poems and their graphic and syntactic layouts; the sound of texts and
their music realisations). For those analyses, the context is sound studies; mainly these re-
flections that focus on the political potential of sound.

Stowa kluczowe: Szczepan Kopyt, najnowsza poezja, dzwiek, polityczne zaangazowanie,
sound studies

Keywords: Szczepan Kopyt, the recent poetry, sound, political involvement, sound studies
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