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Jakobsonowska ,,metryka rozszerzona”.
Model wiersza muzycznego

1. Wprowadzenie

W swoim przetomowym dziele Linguistics and Poetics (1960; pol. Poetyka w swietle
jezykoznawstwa) Roman Jakobson przeformutowat wywodzace sie z rosyjskiego
symbolizmu i formalizmu rozréznienie miedzy metrum a rytmem® jako dychotomie
dwoch struktur - ,wzorca wierszowego” (verse design) i ,przypadku wierszowego”
(verse instance), jak sam je nazywat?. W referacie wygtoszonym w 2010 roku pod
tytutem Meter and Performance Paul Kiparsky podkresla znaczenie, jakie wniosto
udoskonalenie tej dychotomii przez Jakobsona do deklamatorycznej analizy poezji.
Jak przypomina nam Kiparsky, Jakobson wprowadzit pojecie ,przypadku dekla-
macyjnego” (delivery instance) obejmujace uzgodnienie tekstu z melodig i recyta-
cji, rozszerzajac w ten sposéb zakres metrum z ,waskiego” do , szerokiego”. Cho¢
dopuszczalne formy przypadkéw deklamacyjnych sg predefiniowane przez przy-
padki wierszowe, to jedne nie sa tozsame z drugimi. W rzeczywistoSci autor Poety-
ki w swietle jezykoznawstwa uzupetnit te triade (wzorzec wierszowy, przypadek
wierszowy, przypadek deklamacyjny) o jeszcze jeden komponent - ,wzorzec recy-
tacyjny” (delivery design), ktory odnosi sie do konwencji deklamatorycznych ,rza-
dzacych” przekazem i nakierowujacych recytatora, aby , cigzy¢ ku stylowi skandu-

! 1. Pilszczikow, Pojecia ,wiersz”, ,metrum” i ,rytm” w rosyjskiej tradycji naukowej, , Fo-
rum Poetyki” 2021, nr 25, s. 86-103.

2 R.Bradford, Roman Jakobson: Life, Language, Art, Routledge, Londyn-Nowy Jork 1994,
s. 78-79.
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jacemu, dazy¢ do maniery prozatorskiej, wreszcie oscylowac¢ miedzy tymi dwoma
biegunami”3. W zwigzku z tym ,przypadek deklamacyjny” determinowany jest za-
réwno przez przypadek wersowy, jak i jego wzorzec recytacyjny:

wzorzec przypadek przypadek wzorzec
wierszowy wierszowy deklamacyjny recytacyjny

(metrum poetyckie) (rytm poetycki) (rytm recytacji) (zasady recytacji)

Jakobson skupiat sie przede wszystkim na recytacji zapisanej poezji, a nie na
Spiewaniu piosenek. Mimo to jego model mozna skutecznie zaadaptowac do opisu
poezji Spiewanej. W ostatnim z przypadkéw sposéb wykonania réwnolegle pod-
lega dwom odrebnym strukturom metryczno-rytmicznym: wzorcom i przypad-
kom zaréwno wiersza, jak i oprawy muzycznej. Te struktury nie zawsze sg ze soba
zgodne. Gdy pojawiaja sie rozbieznosci, wykonawca moze by¢ sktonny podporzad-
kowac¢ przypadek deklamacyjny ktérej$ z tych dwoch struktur lub, jak to ujat Ja-
kobson, swobodnie ,,oscylowa¢ miedzy tymi dwoma biegunami”. Wstepny schemat
mozna nakresli¢ nastepujaco:

Wwzorzec muzyczny
(metrum muzyczne)

przypadek muzyczny
(rytm muzyczny)

przypadek deklamacyjny

/V (rytm $piewany)

przypadek wierszowy

/V (rytm poetycki)

wzorzec wierszowy wzorzec recytacyjny
(metrum poetyckie) (zasady recytacji)

3 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. Krystyna Pomorska, ,Pamiet-
nik Literacki” 1960, nr 2, s. 453.
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W tym artykule analizuje dwie pies$ni z pdZnego okresu radzieckiego, ktére ilu-
struja zarysowang problematyke. Kazda z nich reprezentuje gatunek znany jako
»piosenka bardowska” (6aproBckas necHs). Okresla sie je rowniez mianem ,piosen-
ka autorska” (aBTopckas necHs), poniewaz byty one wykonywane gtéwnie przez
autorow, ktorzy akompaniowali sobie na gitarze, i nie bylty komponowane dla in-
nych $piewakow*. Do najstynniejszych rosyjskojezycznych ,bardéw” naleza dysy-
denckie gwiazdy: Aleksander Galicz, Wtadimir Wysocki i Butat Okudzawa, ktorzy
zyskali rozgtos w latach 60. Ich stawe poprzedzity najwczesniejsze przyktady ga-
tunku - piosenki napisane w latach 30.140. przez poetdéw, takich jak Pawet Kogan,
Michait Lwowski i Michait Anczarow.

2. ,,Ha TuxopeukKyto coctas otnpasurca”

Pierwszym przyktadem, ktory przeanalizuje, jest piosenka Ha Tuxopelkyto cocTtaB
otnpaBuTcs, z tekstem Lwowskiego z 1939 (?) roku, w muzycznej aranzacji Mi-
chata Tariwerdijewa z 1965 roku. Jest to piosenka® o jadgcej pociagiem, odpornej
psychicznie dziewczynie, ktéra niedawno rozstata sie z chtopakiem, ale mimo to
nie traci ducha. Tuxopenkas to nazwa stacji kolejowe;j.

Zrédto: https://sheetsmusic.ru/tariverdiev-mikael-noty-0.

* G. Smith, Songs to Seven Strings: Russian Guitar Poetry and Soviet ,Mass Song”, Indi-
ana University Press, Bloomington 1984; N.A. Bogomotow, The Bard Song, ,Russian Liter-
ature” 2015, t. 77, nr 2; N.A. Bogomotow, Bardovskaia pesnia glazami literaturoveda, Azbu-
kovnik, Moskwa 2019.

5 Zuwagi naliczne odniesienia do nagran zamieszczonych na portalu YouTube, poza zamiesz-
czonymi w przypisach linkami zdecydowali$my sie na dodanie w tekscie gtownym takze kodéw
QR umozliwiajacy tatwy dostep do materialéw z uzyciem urzadzen przenosnych. - przyp. red.
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Do péznych lat 70. XX wieku piesn Lwowskiego nie tylko trafiata do wielu anto-
logii rosyjskich pie$ni,bardéw”, ale tez pojawiata sie w nieautoryzowanych zbio-
rach pieénii wierszy Wtadimira Wysockiego®. Ten btad nastgpitl, poniewaz Wysoc-
ki - znany kompozytor i wykonawca, czotowy aktor neoawangardowego Teatru
na Tagance i prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalna postaé péznej epoki ra-
dzieckiej - lubit wykonywac te piosenke’.

Lwowski wtaczyt te piosenke do swojej sztuki z 1961 roku Drug detstva (Przyja-
ciel z dziecinistwa), do ktorej Tariwerdijew skomponowat muzyke. Jednak popular-
nos¢ piosenki gwattownie wzrosta po jej wykorzystaniu w filmie Eldara Riazano-
wa z 1975 roku Ironiya sudby, ili S legkim parom! (pol. Ironia losu, czyli Szczesliwego
Nowego Roku), ktéry stat sie sylwestrowym klasykiem i okrzyknieto go ,najstyn-
niejszym i najpopularniejszym filmem w kulturze radzieckiej od czaséw II wojny
Swiatowej”8. W filmie piosenke $piewa gtdwna bohaterka (grana przez polska ak-
torke Barbare Brylska, dubbingowana przez inna, radziecka artystke) a partie wo-
kalne wykonata Atta Pugaczowa, najstynniejsza rosyjska gwiazda muzyki pop lat
70. 1 80., ktorej stawa nie przygasta az do dzi$, za sprawg antyputinowskich wy-
stapien, nielicznych wsrod oséb o tej renomie w Ros;ji’.

Piosenka jest istotna dla naszej dyskusji, poniewaz ilustruje rozbieznosci w po-
zycji Sredniéwki pomiedzy wzorcem wierszowym a wzorcem recytacyjnym. Dla
uproszczenia pomijam refren miedzy trzecim a ostatnim wersem kazdej stro-
fy, poniewaz kazdorazowo powtarza on (pod wzgledem stéw, rytmu i melodii)
pierwszy hemistych nastepnego wersu. W konsekwencji, traktuje te strofy jako
czterowiersze, zgodnie z tym, jak sie je powszechnie przedstawia w drukowa-
nych wersjach tego poematu'®. Niestety, druga zwrotka zostata pominieta w fil-
mowej wersji utworu.

Metrum wiersza nalezy do grupy metrum sylabiczno-akcentowego (sylaboto-
nicznego) hiperpeonicznego, ktore charakteryzuje sie dtugoscia stopy przekra-
czajaca cztery sylaby'!. Konkretnie jest to hekson IV, metrum utworzone przez
sze$ciosylabowg stope z obowigzkowym akcentem na czwartej sylabie. Podobnie
jak w przypadku wiekszos$ci hiperpeondéw, wystepuje on w toku dierezowanym -
z obowigzkowgq granica miedzywyrazowa pomiedzy stopami:

¢ G. Smith, Underground songs, ,Index on Censorship” 1978, t. 7, nr 2, s. 71.

7 Swoj wystep rozpoczyna uwaga: ,To nie moja piosenka, ale jest naprawde dobra”.

8 D. MacFadyen, The Sad Comedy of El'dar Riazanov: An Introduction to Russia’s Most Po-
pular Filmmaker, McGill-Queen’s University Press, Montreal & Kingston-Londyn-Ithaca
2003,s.221.

? Scene z filmu mozna zobaczy¢ na portalu YouTube: https://youtu.be/5VfKTZ-W83U.

10" Chas na stsene russkogo teatra / An Introduction to the Russian Theatre (Russian Re-
aders with Explanatory Notes), red. M.M. Dunaew, Russkii yazyk, Moskwa 1985, s. 203.

11 V.A. Plungian, Nekotorye problemy opisaniia russkoi metriki (o tak nazyvaemykh neklas-
sicheskikh razmerakh), samodzielna publikacja, 2007, https://www.academia.edu/11147908;
].B. Orlicki, Spondeika, giperpeony i metrostrofy: Daniil Andreev - poet i teoretik stikha, w: Stikh
i proza v kul'ture Serebrianogo veka, YaSK, Moskwa 2018, s. 569-586.
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Ha Tuxopénkyto || cocTdB | oTnpaBuTCs. 0/00100 || 010100

Barduuuk TpdéHeTcq, || [leppdH | ocTadHeTCH. 010(100 || 01]0100

CTeHA KMpOWYHas, || yachl | BOK3AJIbHbIE, 01|0100]] 01]0100

[11aTo4YKH GeJible, MJIAaTOYKHU OeJsibie

[lnaTéuku G6éble, || r1a3a | medayabHbIE. 010|100 || 01]0100

OnHA B OKOLIEYKO || IVISKY He TPYCTHO 4, 01| 0100 || 01j0100

U TénpKO KOpOUKa || B pyké apby3Has. 0]10|100 || 01]0100

Hy 4T6 ¢ feBudHKOIO || TaKOI0O cTAHETCA? 0]1]0100 || 010|100

BaroH4YMkK TpoHeTCs, BATOHYHK TPOHETCS,

BaroHuyuk TpoHeTcs, || [leppdH | ocTaHeTCH. 010[100 || 01]0100

HaunéT BeinblThIBATH || Kyné | kypsiuee 01/0100 ]| 01]0100

[Ipo Mo€ npouwnoe || 1 HacTos LiEe. 0]00[100 || 0]00100

HaBpy c Tpu k6pob6a || — nycTb yAUBASIOTCS. 01]0]100 || 1]00100

C KeM pacIpolaJach s, C KeM pacrpolauach g

C xéM pacnpoiasacs 4, || BAc He kacaeTcs. 1/0010]0 || 1]0]0100
OTkpéeT Aymy MHE || MaTpOC B TeNbHSIIEUKE. 010]10|1 || 01|0100

Kak ouHOKO KUTH || eMy GeHSTKEUKe. 0/0010]1 || 01]0100

Coli€T HA CTAHU MY, || U He OTJIsTHETCH, 01|0[100 || 0]0]0100
BaroH4YMK TpoHeTCS, BATOHYHUK TPOHETCS,

Barénuuk TpéHeTcs, || a OH ocTaHETCA. 010|100 || 0]1]0100
Legenda:

0 = sylaba nieakcentowana

1 = sylaba akcentowana

1 = sylaba rytmicznie niejednoznaczna (atoniczna)

| = granica wyrazu

|| = obowigzkowa granica wyrazu (caesura, czyli diereza w filologii klasycznej)
Pogrubiony tekst to moje podkreslenie. Jego znaczenie wyjasniam w dalszej czesci tekstu.

W wersyfikacji rosyjskiej metrum peoniczne i akcentowe (toniczne) daje sie in-
terpretowac na dwa sposoby, jako podlegajace zaréwno regule peonicznej (lub, od-
powiednio, akcentowej), jak i jako sylabotoniczne metrum ztozone'?. W szczeg6l-
nos$ci kazdy peon lub hiperpeon ,rozpada sie” na jamby lub trocheje.

Korzystajac z trychotomii statystycznej opracowanej przez Kirila Taranovskie-
go'? i zastosowanej do analizy metrum peonicznego przez Michaita Lotmana'*, mo-

12 M. Lotman, Russkii stikh: osnovnye razmery, vkhodiashchie v evropeiskii metricheskii
fond, w: Europejskie wzorce metryczne w literaturach stowiariskich (Stowiariska metryka po-
rownawcza VI), red. L. Pszczotowska, D. Urbanska, Instytut Badan Literackich, Warszawa
1995; 1. Pilszczikow, , Po tu storonu dol’nika”: Bezudarnye ikty i sverkhskhemnye udareniia v
russkom aktsentnom stikhe, ,Kritika i semiotika” 2022, nr 1,s. 273-318.

13 K. Taranovski, Ruski dvodelni ritmovi I-1I, Nau¢na knjiga, Belgrad 1953, s. 1-45.

1* M. Lotman, Russkii stikh..., dz. cyt., s. 310-314.
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zemy wyrozni¢ tendencje rytmiczne, dominanty i state - a w konsekwencji takze
trzy rodzaje sylab (sylaby stabe, mocne i obowigzkowo akcentowane). Wystepo-
wanie akcentéw na sylabach parzystych w tej piosence wyglada nastepujaco:

- 75%-100%-5% || - 75% - 100% - 0%
WS WC WW ||[WS WC WW

W = staba sylaba (nie-ikt'%)
S =silna sylaba (ikt)
C = stata (ikt obowiazkowo akcentowany)*®

Zasady zgodnosci'”:
W —0lub 1
S—0lub1
C—1

Zasady dopasowania’® dla hiperpeonicznych i jambicznych interpretacji tego
metrum s3 nastepujace:

W S W € W W || W S ()W € W W
W S W S W S || W S ()W c W we

Oto, w jaki sposob interpretacja hiperpeoniczna uzgadnia sie z zasada regu-
larnosci rytmu:

Ha Tuxopéukyto || cocTas | oTnpaBuTCS.
Baronuuk TpéHeTcs, || meppOH | ocTaAHEeTCS.

[Do Tichoreckiej || pociag | bedzie jechat
Wagon sie przesunie, || peron | pozostanie.]

15 Tkt to akcent metryczny, czyli silna pozycja metru - przyp. ttum.

16 W wersyfikacji rosyjskiej ostatni ikt jest zawsze obowigzkowo akcentowany (od-
wrotne przyktady zdarzaja sie wyjatkowo rzadko).

7 Na temat zgodnosci pisali A.N. Kotmogorow i A.V. Prochorow, K osnovam russkoi klas-
sicheskoi metriki, w: Sodruzhestvo nauk i tainy tvorchestva, red. Boris Sotomonowicz Mej-
lach, Iskusstvo, Moskwa 1968, s. 404-406; M. Lotman, Russkii stikh..., dz. cyt., s. 262, 270-
271; streszczenie w jezyku angielskim: tamze, s. 339-342.

18 ZasadamizgodnoSci” nazywam zasady zgodno$ci miedzy strukturami réznych po-
ziomo6w (np. wzorzec metryczny a przypadek wierszowy lub wzorzec wierszowy a wzorzec
muzyczny) oraz ,zasadami dopasowania” - zasady miedzy strukturami tego samego pozio-
mu (np. wzorzec wierszowy a wzorzec muzyczny lub rézne rodzaje wzorca wierszowego).

1 Koncéwka nastepujaca po ostatnim ikcie nazywa sie sktadowg i moze zawiera¢ od
0 do 2 sylab. Sktadowe nie wptywaja na definicje metryczng wiersza. Sktadowa 0-sylabo-
wa jest tradycyjnie nazywana meska; monosylabiczna - zenska i dwusylabowa - dakty-
liczng. Hiperdaktylowe (3- i wiecej sylabowe) sktadowe s3 rzadkie.
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Regularna pozycja granicy miedzywyrazowej w pierwszej strofie sprawia jed-
nak, ze metrum samoczynnie przeksztatca sie w pentametr jambiczny z quasi-$red-
niéwka po czwartej stopie i z daktyliczng klauzulg (WSWSWS | WS || WCWW):

Ha Tuxopéukyw cocTas || OTHpABUTCS.
BaréHuuk TpdHeTcs, neppoH || ocTaHeTcs.

[Do Tichoreckiej pociag || bedzie jechat
Wagon sie przesunie, peron || pozostanie.]

Ten rytm poetycki uzgodniono z muzyka w wersach 1, 2 i 4 kazdej strofy. Dla
kontrastu, trzeci wers, wyraznie podzielony na dwie frazy muzyczne oddzielone
pauza w akcentowanej czesci trzeciego taktu, wykorzystuje rytm akatalektycz-
nego dymetru heksonowego:

22222221 122
2221222210 2122J
22122 172221001
22222221 222

lub w zapisie numerycznym:

00010002 0100
00010002 0100
000100 000100
00010002 0100,

gdzie 0 - staba miara taktu, 1 - mocna miara taktu, a 2 - mocna miara taktu,
zrealizowana dtuzsza nuta.

Ulegajac tendencji jambicznej, o uktadzie stop 4+1, autorzy scenariusza zmie-
nili nawet jedng linijke w ostatnim czterowierszu®. Zamiast wersu:

Kak oquHOKO XXUTH || eMy GejHsKeuKe. 0]0010|1 || 01]0100,
[Jak on moze zy¢ sam || ten biedny cztowiek.]

zaproponowali wers, ktéra przesuwa Sredniéwke heksoniczna:
Kak Tsxeni6 Ha cBéTe XUTh || 6egHsKeuKe. 0/001|0|10]1 || 0100.

[Jak trudno jest w tym $§wiecie zy¢ || biedakowi.]

20 E. Braginski, E. Riazanow, Smeshnye neveselye istorii: Komedii dlia kino i televideniia,
Iskusstvo, Moskwa 1979, s. 38.
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W tym kontekscie przy kazdym wersie z wyjatkiem trzeciego - w ktérym gra-
nica wyrazu nie wystepuje po 6smej sylabie (uktad 010100 || 010100) i ktéry ta-
two uzgadnia sie z brakiem pauzy po dsemce (000100 || 000100) - wykonawca
moze ulega¢ pokusie niekonwencjonalnych jezykowo przerzutni wewnatrzwyra-
zowych, takich jak ,IIpo Moé npémoe u Hal|cTostee” (z pauza po [a] lub wymo-
wa z dtuzszym [a], ktére ,maskuje” pauze). Doktadnie tak $piewa ten wers Puga-
czowa. Czytelnikom, ktdérzy nie znaja rosyjskiego, pragne wyjasni¢, ze w jezyku
tym samogtoska nieakcentowana nie moze by¢ dtuga, nie mozna tez podzieli¢ sa-
modzielnego wyrazu na dwa (pol. , 0 mojej przesztosci i te||razniejszosci”).

Tymczasem w ostatnim wersie tej zwrotki, identycznym pod wzgledem ryt-
micznym, aktorka bez wysitku wstawia pauze w tej samej pozycji, po jednosyla-
bowym zaimku osobowym ,Bac” (oznaczajacym ,was”):

R S S YT S TN YT

C KéM pacnpouanacs s, || Bac | He kacdeTtcsi
[Z kim sie rozstatem, z was nikt nie powinien wiedziec¢.]

Tu mozna postuchag, jak wykonuje te piosenke w filmie?.

Pauza po jednosylabowym spéjniku ,u” (oznaczajgcym ,i”) brzmiataby niena-
turalnie (ITpo Moé npdmnoe || i | HacTosfmee). Jednakze whasnie takie umiejsco-
wienie akcentu i pauzy w omawianym wersie preferowat Wysocki?2,

21 https://youtu.be/ZOAPs5W_LUw [dostep: 2024/03/21].
22 https://youtu.be/CaJf-rMZtKk [dostep: 2024/03/21].
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Nawet jesli nie dzieli on ostatniego wyrazu na dwie czesci, jak to czyni Puga-
czowa, to umieszcza pauze po U, w efekcie ktadac akcent na tym spojniku, choé
zaréwno w ortoepii literackiej, jak i mowie potocznej tworzy on jeden wyraz fone-
tyczny z rzeczownikiem: u_HacTosfiee (pol. ,0 mojej przesztosci i_teraZniejszo-
$ci”). W poréwnaniu z wersja Pugaczowej stanowi to jednak mniejsze naruszenie
norm jezyka rosyjskiego.

Tak wiec w strukturze o podwdéjnym porzadku metrycznym metrum bardziej
rygorystyczne miesci sie w tym bardziej swobodnym, tak samo, jak mata matrio-
szka mie$ci sie w wiekszej. Pozwala nam to przedstawi¢ wers dwumetryczny jako
pojedyczny wzorzec wierszowy (z trzema rodzajami sylab, a nie dwoma) i unik-
na¢ dublowania pierwszej czesci wzorca w celu odzwierciedlenia dwo6ch wzor-
cow wierszowych:

wzorzec wierszowy,
(metrum poetyckie,)

przypadek wierszowy
(rytm poetycki)

WZOIZec wierszowy,
(metrum poetyckie,)

Jednoczesnie przypadek muzyczny niekoniecznie pasuje do przypadku wier-
szowego. W takich wersach wykonawca musi dopasowa¢ materiat jezykowy do
ktérego$ z nich. Zazwyczaj rytm jezyka naturalnie koreluje z przypadkiem wier-
szowym, ale niektdérzy $piewacy wolg naruszaé prozodie jezyka, aby $cisle trzy-
mac sie akompaniamentu.

3. ,,AHTOH Manbiy YexoB ogHaxKabl 3ameTun...”

Nastepny przyktad jest bardziej ztoZony, poniewaz kolejny omawiany tekst poetyc-
ki nie jest sylabotoniczny i nie ma odpowiednikéw we wczes$niejszej poezji rosyj-
skiej, pisanej lub Spiewanej. Jest to I[lecenka o fypakax (Ballada o gtupcach) Butata
Okudzawy, sardoniczna i na wskro$ satyryczna piosenka o gtupcach prowadzo-
nych przez gtupiego przywoédce:
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<AHTOH MAJBIY YEXOB OLHAXKABI 3AMETHA-.>
H3 L2 «H3 mH3HH possicka»

T &

-me - Wn- Gyas  KcpeaWe- my Npw- asmf  Ho,
Hm

Em ¥ i Hm

¥ T
Mo. wer BuiTh, Kor. ga— kn-6yAs X cpen. He- my npH- aém?

Zrédto: B. Okudzawa, Pesni Bulata Okudzhavy: Melodii i teksty, Muzyka, Moskwa 1989, s. 202-203.

Okudzawa jest prawdopodobnie najbardziej szanowanym poeta sposrod rosyj-
skojezycznych ,bardéw”. Jako jedynemu poswiecono mu indywidualny tom w pre-
stizowej serii wydawniczej bu6sinoreka nmoata, w ktérej publikowana jest klasyka
poezji?®. Jest tez jedynym radzieckim autorem, ktérego wiersz zostat przettumaczo-
ny na jezyk angielski przez Wiadimira Nabokowa (Ballada sentymentalna, 1966).
W Polsce Okudzawa byt znany od potowy lat 60. dzieki wspotpracy z Agnieszka
Osiecka. W 1968 roku ukazata sie ptyta dtugograjaca Ballady Butata OkudzZawy, na
ktérej jego piosenki w polskich ttumaczeniach §piewali r6zni artysci, za$ ostatni
utwor, Pozegnanie z Polskq, zaspiewat sam autor.

W niedawnym artykule na temat Ballady o gtupcach (o trafnym podtytule Poety-
ka niedopowiedzenia) Aleksander Zotkowski zauwazy}, ze piosenka tgczy skompli-

%3 B. Okudzawa, Stikhotvoreniia (Novaia biblioteka poeta), Akademicheskii proekt, Pe-
tersburg 2001.
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kowany schemat tekstowy z prostszym schematem muzycznym?*. Koncertu Oku-
dzawy mozna postucha¢ na portalu YouTube?®.

We wszystkich rosyjskojezycznych metrach sylabotonicznych i tonicznych moz-
liwe jest pomijanie akcentéw przewidzianych przez wzorzec, dodawanie akcen-
téw nieobecnych we wzorcu oraz (w przypadku metrum akcentowego) zmiana
sylabicznej dtugosci interwatéw miedzyiktowych?. Czynniki te zapewniajg réz-
norodno$¢ rytmoéw poetyckich. W przeciwienstwie do tradycyjnych metréw syla-
botonicznych, ktérych schemat metryczny jest z géry znany, wiele metréw akcento-
wych ma charakter eksperymentalny, a ich schemat metryczny pozostaje czasami
nieskonceptualizowany nawet przez autoréw wiersza. W takich przypadkach ,, me-
trum nie poprzedza tekstu, ale jest jego immanentng wtasciwoscia, kompetentny
czytelnik dostrzega je, [a] badacz unaocznia”?’. Aby zidentyfikowa¢ metrum (wzo-
rzec wierszowy) omawianego tekstu poetyckiego, nalezy ustali¢ schemat wyste-
powania mocnych i statych oraz stabych pozycji, tj. okresli¢ pozycje iktéw oraz
dopuszczalng zmienno$¢ interwatéw miedzyiktowych, analizujgc rytm poetycki
tekstu (przypadek wierszowy).

Ponizsza tabela przedstawia rozktad akcentéw i dtugosci sylab. Interwaty ze-
rowe sg oznaczone limma?® (*), ikty potencjalne sg podkreslone, potencjalne ana-
kruzy i klauzule kazdego hemistychu sa ujete w nawiasy, a potencjalne transak-
centacje? zaznaczono pogrubieniem i kursywa?’.

24 A. Zholkovsky, Um v tsarstve duraka: ,Anton Palych Chekhov odnazhdy zametil...”, ili
Poetika nedogovarivaniia, ,Zvezda” 2021, nr 1, s. 271-272.

% https://youtu.be/cg7kOwWYHPUY [dostep: 2024/03/21].

26 1. Pilszczikow, , Po tu storonu dol’nika”..., dz. cyt.

27 M. Lotman, Metre: The Unknown, Frontiers in Comparative Metrics: in memoriam Mik-
hail Gasparov: Conference abstracts, 21-23 listopada 2008, Tallinn-Tartu, Estonia, Uniwer-
sytet Tallinski, Tallinn 2008, s. 33.

28 Znak oddechu - przyp. ttum.

29 Przez transakcentacje rozumiem przesuniecie akcentu z jednej sylaby stowa na
inng sylabe tego samego stowa, co jest sprzeczne ze standardowg rosyjska prozodia. Sa
one czasami dozwolone w folklorze, ale nigdy nie sg uzywane w poezji literackiej lub
jakimkolwiek $piewie niefolklorystycznym.

30 Technicznie rzecz biorac, sylaby nie-iktusowe na koncu pierwszego i na poczatku
drugiego hemistychu nie sg sktadowymi i przedtaktami. S3 to zjawiska narastania po ce-
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I

1 AnTén IAnby YéxoB || ofHAX AbI 3aMETHI, (-) 01]10] 1(0) || (0)1]001(0) (0)5(1)+(1)4(1)
2 4YTO YMHBIU JIOOUT YYUThCH, || 2 AYPAK YUUTh. (0)]10]10]01(0) || (-)0]01]01(-) (1)6(1)+(0)5(0)
3 CKOJIbKUX JYPaKOB B CBOEH || »ku3HM 51 BcTpétua!  (-) 10/ 001|(00) || (-)10] 0]1(0) (0)5(2)+(0)4(1)
4 MHE 1aBHG MOPA yoxe || GpAieH Moy YK Th. (1)1]01]01](00) || (-)10]001(-) (©5(2)+(0)5(0)
II
1 Jypaky 060kaI0T || cCOGUPATHCS B CTAlO. (-)001|001(0) || (-)0010|1(0) (0)6(1)+(0)5(1)
2 Bnepend " rndBHbIM || Bo BCEH Kpacé. (-)001| 1(0) || (0)]1]01(-) (0)4(1)+(1)3(0)
3 B pércTBe s BEpUJ, || 4TO O HAXKABI BCTAHY, (-) 10] 0]1(0) || (-)0]010]1(0) (0)4(D)+(0)5(1)
4 apypakoB HETY: || yieTénn Bcé! (-)0]001|1(0) || (-) 0010|1(-) (0)5(1)+(0)5(0)
111
1 Ax, nétckue cHpl MOM - || kKakas omKx6Ka, (0)|100|1]01(-)|| (0)10 ] 01(0) (1)6(0) + (1)4(1)
2 B KaKHX 06JIaKaX 4 || 10 II1YNoCTH BUTAN! (0)1]001| (0) || (0)|100]01(-) (D4(1) + (1)5(0)
3 Y npupdabl Ha ycTAX || KOBApHad yJIbOKa... (0]0)10|0]01(-)]] (0)100] 01(0) (2)5(0) + (1)5(1)
4 Buaumo, yerd-To || £ He paccYUTA. (-)100]01(0) || ()1]0]001(-) (0)5(1) + (0)5(0)
v
1 AYMHBIN B 0iMHOYECTBe || rysigeT Kpyramu, (0)]10]001(00) || (0)10]01(0)  (1)5(2) +(1)4(1)
2 OH LEHUT OIMHOYECTBO || mpeBhl1Ie Bcerd. (0)]10]001(00) || (0)10|01(-)  (1)5(2) +(1)4(0)
3 Herd Tak np4cTo B3ATH || FONIBIME PYKAMH, (-)0]01]0]1(0]1)|| (9100] 01(0) (0)5(2) + (0)5(1)
4 CKOpoO WX MOBBIJIOBAT || BCEX 10 O/THOTO. (-)10]1]01(00) || (1]0]001(-)  (0)5(2) + (0)5(0)
\%
1 Korza ux BcéX NOBRIJIOBAT, || HACTYNUT 3ndxa, (0)1]0]1]01(00) || (0)10]01(0)  (1)5(2) + (1)4(1)
2 KOTOpYIO He BRIAYMATh || K He ONUCATD. (0)100] 0]1(00) || (-)0]|0]001(-)  (1)5(2) + (0)5(0)
3 C YMHBIM XJIONOTHO, || € ;ypakom * midxo. ()10 |1(00) || (-)001|1(0) (0)3(2) + (0)4(1)
4 Hy>xHO uTG-TO cpéniHee, || 1A I/ié K ero B34 Th? (- 10]10|1(00) || (-)0]0]00|1(-)  (0)5(2) + (0)5(0)

VI
1 lypakdm ObITh BRITOAHO, || Aa dueHb He xO4eTcs.  (-) 001|0]1(00) || (0)]10] 0]1(00) (0)5(2) + (1)4(2)
2 YMHBIM QueHb x0ueTcd, || Aa KOHYUTC 6UTBEM... (<) 10|10|1(00) || (0)]100]01(-)  (0)5(2) + (1)5(0)
3 Y npupdabl HA yCTAX || KOBAPHBIE MPOPOYECTBA. (010)10[0]01(-) || (0)100] 01(00) (2)5(0) + (1)5(2)
4 Ho MOXeT 6BITb, KOrAd-HubyAb || K cpénuemy npuaém.  (0)]10]0[01(00) || (-)100] 01(-)  (1)5(2) + (0)5(0)

Poemat sktada sie z sze$ciu czterowierszy, ale w pie$ni zrealizowano go w struktu-
rze dwa czterowiersze plus refren, przy czym struktura ta powtarza sie dwukrotnie.

Zwrotki w tekscie: AAA AAA
Zwrotki w piosence:  AAB AAB

zurze i skracania przed cezura. O ich roli w poezji Okudzawy pisat Kiritt Korczagin, , My svia-
zany odnoi sud’boiu”: dva etiuda o metrike i poeticheskoi grammatike Butata Okudzhavy, ,Tru-
dy Instituta russkogo yazyka im. V. V. Vinogradova” 2022, nr 33, s. 36-49.
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Konstrukcje muzyczng (gteboki wzorzec) mozna uogdlnic jako

DNIDDL1222212222 110
DN2222122221222214

czyli wzor, ktéry bezposrednio przektada sie na przypadek wierszowy dypodii
heptametrycznej (zdominantg trocheiczna) ze zmienng anakruzg i zmienng klauzu-
13, w postaci opcjonalnych sylab ujetych tu w nawiasy: (W)SWSWSWSWSWSWS(W)
(W).Z naszej perspektywy wzorzec utworu (wzorzec muzyczny) to 48' anie?,,aza-
tem mamy do czynienia z metrum czwoérdzielnym, a nie dwudzielnym.

Rzeczywiste przypadki muzyczne sg generowane z projektu muzycznego zgod-
nie z nastepujacymi regutami zgodnosci:

CR1. Dowolna sekwencja dwdch 6semek (2J) moze by¢ zastapiona ¢wier¢nuta (J) albo
triolg 6semkowa (57).

CR2. Fraza muzyczna, ktéra odpowiada wersowi tekstu, moze zaczynac sie od rytmu
wschodzacego (Auftakt). W tym przypadku poprzedni wers koniczy sie odpoczyn-
kiem 6semkowym (j50%).

Klauzula moze by¢ oksytoniczna (meska, J), paroksytoniczna (zeniska, JJ lub J27)
lub proparoksytoniczna (daktyliczna, »227). Wiersz jest rymowany krzyzowo, a fak-
tyczne wariacje stroficzne ograniczaja sie do sekwencji FmFm i DmDm.

Rodzi to jednak pytanie: jak mégtbym zidentyfikowac potencjalne ikty w takim
nieklasycznym metrum, zwtaszcza jesli zatozymy, ze niektére ikty moga pozostac
niezaakcentowane i jednoczes$nie mozliwe sg réwniez akcenty pozametryczne?
Wskazéwek mozemy szukac¢ we wzorcu muzycznym. Teoretycznie wzorzec wier-
szowy nie musi pasowac¢ do wzorca muzycznego i odpowiada¢ wykonaniu. Jed-
nak w przypadku niesylabotonicznych ,piosenek autorskich” mozemy zatozy¢ co$
przeciwnego, poniewaz bez uzgodnienia akcentu stopowego z muzycznym ozna-
czenie wzorca wierszowego moze stac sie arbitralne.

Aby rozwigzac ten problem, sformutowatem nastepujaca regute dopasowywa-
nia. Potencjalne ikty wiersza powinny pasowac do rytmu taktéw, tj. przypadac na
pierwsza, akcentowana nute (122221) i/lub na trzecia (druga pod wzgledem sity)
z czterech 6semek taktu (122221), lub, w przypadku synkopy, na ¢wier¢nute (124 ).
Melizmaty nie sg brane pod uwage, poniewaz nie wystepuja w wykonaniu autora.

Mozemy transkrybowa¢ przypadki muzyczne gtéwnych czterowierszy w na-
stepujacy sposdb:
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I A"
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Synkope z éwierénutg otoczong dwiema 6semkami w obrebie tego samego tak-
tu (12 J 21), mozna ustysze¢ w drugiej frazie muzycznej wersu I1.2 (tj. w drugim
wersie I strofy).

W pierwszej frazie muzycznej wersu I1.2 i pierwszej frazie muzycznej wersu
V.3 wyjatkowa sekwencja trzech ¢wierénut - jedna po drugiej (,I22> J 1J JI”, ktéra
moze by¢ réwniez wykonywana jako 122 J 1J. 2I") - stuzy dopasowaniu do muzy-
ki hemistychu z interwatem zerosylabicznym (oznaczonym *).

Podczas gdy gtéwne czterowiersze $piewane sg w tonacji D-dur, refren wyko-
nywany jest na innej melodii we wzglednej tonacji h-moll, ale metrum i wzorce ryt-
miczne nie ulegaja zmianie:

111 VI
22222221 2217 12222222210 2210207
Q2222122221 2202220002021
222212222120221J 1RL22122221222210207
22221 1 122221 Q22221 22122221

Mozliwe sg dwie interpretacje metryczne tekstu tego wiersza.

Pierwsza z nich zaktada, ze jest to luzny ,segmentowy” system wersyfikacyj-
ny (dolnik) 6/5-iktowy, ze zmiennymi klauzulami i anakruzami w obu hemisty-
chach oraz z mozliwoscia zastapienia jednego hemistychu 3-iktowy (ale nie obu)
przez hemistych 2-iktowy. Potencjalne ikty moga przypadac zaréwno na pierwszg,
mocna cze$¢ taktu (podkreslona podwoéjna linig), jak i na pierwsza oraz na trzecia
6semke (podkreslong pojedyncza linia).

Inna interpretacja jest taka, Ze jest to taktowik 2+2-iktowy. W tym przypadku
potencjalne ikty przypadaja tylko na pierwsza, mocng cze$¢ taktu (mozliwa tak-
ze w formie synkopowanej ¢wier¢nuty). W dwoch rownorytmicznych wersach re-
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frenu (II1.3 i VI.3) mozna cze$c¢ taktu przypada w klauzuli, prowadzac do transak-
centacji (wiecej na ten temat w dalszej czesci tekstu).

Dla przypomnienia, dolnik i taktowik to metra akcentowe ze zmiennym interwa-
tem miedzyiktowym, od jednej do dwéch sylab w dolniku i od jednej do trzech sy-
lab w taktowiku®'. W ponizszym schemacie gwiazdki oznaczajg naruszenia danego
z dwoch potencjalnych metréw. Do naruszenia dochodzi przez obecno$¢ wiecej niz
dwdch sylab miedzyiktowych dla dolnika, wiecej niz trzech dla taktowika i mniej
niz jednej dla obu. Znaki zapytania oznaczaja dyskusyjne naruszenia. Akcenty sa

zaznaczone pogrubieniem i kursywa.

pierwszy drugi

hemistych hemistych
I (-)01101(0) (0)1001(0) Dk3*+2 or Tk2+2
(0)101001(0) (-)00101(-) Dk3+3 or Tk2*+2
(-)10001(00) (-)1001(0) Dk3+2 or Tk2+2
(-)10101(00) (-)10001(-) Dk3+3 or Tk2+2
Il (-)001001(0) (-)00101(0) Dk3+3 or Tk2%+2
(001~ 1(0) (0)101(-) Dk3*+2 or Tk2+2
(-)1001(0) (-)00101(0) Dk2+3 or Tk2+2
(-)1001 1(0) (-)10101(-) Dk3*+2 or Tk2+2
11 (0)1001(01) (0)1001(0) Dk3%+2 or Tk2+2
(0)1001(0) (0)10001(-) Dk2+3 or Tk2+2
(00)10001(-) (0)10001(0) Dk3%+3 or Tk2+2
(-)10001(0) (-)10001(-) Dk3+3 or Tk2+2
v (0)10001(00) (0)1001(0) Dk3+2 or Tk2+2
(0)10001(00) (0)1001(-) Dk3+2 or Tk2+2
(-)00101(01) (-)10001(0) Dk3+3 or Tk2+2
(-)10101(00) (-)10001(-) Dk3+3 or Tk2+2
\% (0)10101(00) (0)1001(0) Dk3+2 or Tk2+2
(0)10001(00) (-)00001(-) Dk3+3 or Tk2+2
(-)101(00) (-)001 "~ 1(0) Dk2+3* or Tk2+2*
(-)10101(00) (-)00001(-) Dk3+3 or Tk2+2
VI (-)00101(00) (0)1001(00) Dk3+2 or Tk2+2
(-)10101(00) (0)10001(-) Dk3+3 or Tk2+2
(00)10001(-) (0)10001(00) Dk3?+3 or Tk2+2
(0)10101(00) (-)10001(-) Dk3+3 or Tk2+2

81 M.L. Gasparow, Sovremennyi russkii stikh: Metrika i ritmika, Nauka, Moskwa 1974, s. 220-351.
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Michait Gasparow zinterpretowat formy rytmiczne taktowika 101, 1001, 10001
110101 (wszystkie sa zaznaczone w powyzszym schemacie) jako SWS, SWWS i SWxWS,
gdzie ,x” oznacza ancepsy, tj. sylaby, ktére moga by¢ zar6wno akcentowane, jak i nie-
akcentowane®2. Podobnie jak w przypadku peonéw i jamboéw, obie interpretacje moz-
na pogodzi¢, jesli w zapisie uwzglednimy trzy rodzaje sylab, np. (W)CWSW(W)C(W)
(W)I(W)CW(S)WC(W)(W), gdzie nawiasy oznaczajg elementy opcjonalne.

To metrum wierszowe jest uzgodnione z metrum muzycznym wedtug prostsze-
go, opisanego wyzej wzoru. Zasady ich uzgodnienia sg nastepujace:

Wy cwswwccWW I WCcw (@ w e W W
W) S W s W S W S W S W S W S (W) W

Transakcentacje (przesuniecia akcentéw) maja tendencje do pojawiania sie na
sylabach ,0”, ktére sg w ten sposéb interpretowane jako state (pozycje ,C”).

Ponizej przytaczam najbardziej znane przypadki wptywu wzorca recytacyj-
nego na faktyczne wykonania.

Strofa |

Juz pierwsze stowo (pierwsze imie Czechowa ,Antdén”) jest albo zaakcentowane,
albo atoniczne:

B T Y YW

Anton [Tanbra YéxoB || oguakAbI 3aMETHI

Jesli wers I.1 rozpoczac¢ na koncéwece (stabej czesci) taktu, mozna go zaspiewac
roéwniez bez zmiany akcentu, jako

W S S O S YT

AuTOH Tanb1y Yéx0B || 0AHAMKBI 3aMETHI

Ustyszymy to pdzniej w wykonaniu tej piosenki przez aktora Leonida Fitatowa,
ktory - w przeciwienstwie do autora - nie narusza prozodii rosyjskie;.

Symptomatyczny jest nastepujacy fakt: wers [.33® bytby idealng realizacjg wzor-
ca, gdyby $rednidéwke zrealizowaé wewnatrz silnego zwigzku sktadniowego:

32 Tamze, s. 309.

33 B. Okudzawa, Novye pesni i stikhi, ,Chast’ rechi: A'manakh literatury i iskusstva”
1981/1982, nr 2/3, s. 73; B. Okudzawa, Pesni Butata Okudzhavy: Melodii i teksty, Muzyka,
Moskwa 1989, s. 202.



[74] Igor Pilszczikow

CKO/IbKUX AYPAKOB B CBOEH || )KU3HU 51 BCTPETHI!

[Jak wielu gtupcéw w swoim || zyciu spotkatem!]
Ale autor woli atoniczno$c¢:

CKOJIBKUX YPAKOB || B CBOEH XU3HU 51 BCTPETU!

[Jak wielu gtupcow || w swoim zyciu spotkatem!]

NajwyraZzniej atoniczno$¢ lub transakcentacja zaimka dzierzawczego (do nie
tylko rzadkiej, ale wtasciwie nigdy niestyszanej formy akcentowej *cBdeii - za-
miast jedynej mozliwej cBoéii) wywotato u poety i Spiewaka dyskomfort. W recy-
tacji nie byloby problemu z nieakcentowaniem zaimka dzierzawczego, ale w pio-
sence ten wers mozna wykonac tylko z naruszeniem sktadni lub prozodii. Mysle,
ze tylko z tego powodu pdzniej Okudzawa3* zmienit nawet oksyton cBoéii (B cBoeit
»KU3HH, ,w swoim zZyciu’” na paroksyton 3To# (B 3TOH *U3HH, ,w tym zyciu”) - aby
uniknac transakcentacji:

CkO/IBKUX AYPAKOB || B ATON XKU3HU 51 BCTPETUI!

[Jak wielu gtupcéw || w tym Zyciu spotkatem!]

Tendencja do izosylabizmu hemistychéw czesciowo kompensuje rozbieznos¢
miedzy rytmem wierszowym a rytmem muzycznym: w 32 z 48 hemistychow
(66,6%, tj. */,) dtugos¢ hemistychu od pierwszego do ostatniego iktu (tj. z wyta-
czeniem anakruz, klauzul i analogicznych zjawisk w sasiedztwie §redniowki) wy-
nosi pie¢ sylab®®. Co ciekawe, jednorodno$¢ werséw wzrasta fali$cie ze strofy na
strofe. Liczba 5-sylabowych miedzyiktowych interwatéw wynosi 5 w strofach I,
[I1iV, 4 w strofie II, 6 w strofie [V i 7 z 8 w strofie VI, tworzac w ten sposéb krzy-
wa falowg: 5-4-5-6-5-7.

Strofa Il

W wersie I1.1 rzeczownik gypaku (,gtupcy”) moze by¢ albo transakcentowany,
albo atoniczny (aby unikng¢ dwusylabowej anakruzy, ktéra nie ma oparcia w ryt-
mie muzyczny). Autor preferuje transakcentacje (qypaku zamiast gypaxku), ktore
mozna interpretowac réwniez jako akcentowanie podwoéjne (gypaku) - w jezyku
rosyjskim niemozliwe w przypadku wyrazu nieztozonego. Aby ukry¢ to swoiste

3% B. Okudzawa, Chaepitie na Arbate: Stikhi raznykh let, 1AN, Moskwa 1996, s. 341.
35 Moje poprzednie (btedne) obliczenie podane w artykule Zotkowskiego wynosi-
1o 81%.
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ynaduzycie” licencji poetyckiej w sferze prozodii, piosenkarz wydtuza pierwsza
samogtoske, nie akcentujac jej (w jezyku rosyjskim dtugos¢ samogtoski $cisle ko-
reluje z akcentem) i zmniejszajac site akcentu na drugiej samogtosce (nypakn):

II.1 Jypaki 060KAa10T || cO6UPATHCSA B CTARO.

W wersie I1.4 ten sam rzeczownik zapisano w dopeiniaczu: fypako6s. Tym razem
autor preferuje atonicznos¢, tworzac w ten sposéb przypadek niemozliwy jezyko-
wo (a-gypakoB). Aby ztagodzi¢ przesuniecie akcentu, unika redukcji samogtosek
w ostatniej sylabie (w jezyku rosyjskim redukcja samogtosek jest Scisle zwigzana
z pozycja nieakcentowang):

1.4 anypakoB HETY: || yeTénu Bcé!

W drugim hemistychu wersu I1.1 czasownik co6upatbcs jest podwdjnie zaak-
centowany:

II.1 Jypaki 060KAMT || cOBUPATHCSA B CTAKO.

Na pierwszej sylabie hemistychu pojawia sie dodatkowy akcent. Podobnie, spéj-
nik uyTo jest lekko akcentowany w tej samej pozycji w wersie I1.3, chociaz jest ato-
niczny w standardowej wymowie:

I1.3 B gércTBe 51 BépUJI, || 9TO OAHAXKABI BCTAHY,
[1.4 anypakoB HETY: || wieTénu B!

Strofy HI-VI

Podobne stabe akcenty dodawane sa do sp6jnikéw a, u i ga (oznaczajacych ,a”, ,i”
oraz ,ale, lecz”) w wersach cytowanych ponizej:

I1.4 anypakoB HETY: || yieTénu B!
IV.3 M ero Tak np4cTo B34 Th || rGIBIMH PyKAMH,
V.2 koTOpylo He BEIAYMATh || I He OMUCATh.

V.3 CyYMHBIM XJIONOTHO, || ¢ ;ypaKdOM madxo.
V.4 HyxHO 4TO-TO cpéAHee, || Aa ré x ero B34 Th?

To dlatego na (,,lecz”) jest wykonywane inaczej w wersie V.4, gdzie wypada na
mocnej czesci taktu, oraz w poczatkowych wersach ostatniej zwrotki, gdzie pada
na anakruze drugiego hemistychu - i na koficowa czes$¢ taktu:
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VI.1 Jlypakdm 6bITb BBITOAHO, || 2 0UeHb He XQUeTCH.
V1.2 YMHBIM dueHb XQueTcs, || 1a KOHYUTCI OUTHEM...

Dla obcokrajowca réznica ta moze wydawac sie drobna, ale w rzeczywisto-
$ci w jezyku rosyjskim nieakcentowane ga (oznaczajace ,lecz” lub ,i”) jest prozo-
dycznie i semantycznie r6zne od na akcentowanego (oznaczajacego ,tak”). Dlate-
go w wersie V.4 fraza na rae (,lecz gdzie”) moze by¢ zaakcentowana tylko na na
raé, anie narae, jak mozemy ustysze¢ w wykonaniu Okudzawy.

Specyficzne niedopasowanie miedzy rytmem poetyckim a muzycznym charak-
teryzuje tozsame rytmicznie wersy I11.3 i V1.3, ktédre mozemy uznac za réznigce sie
klauzulg wariacje tego samego wersu (klauzula Zeniska w wersie 111.3 i daktylicz-
na w VI.3). Podobienistwo to nie jest niczym niezwyktym, gdyz mamy do czynienia
z ,refrenem”, cho¢ powtdrzenie zestawu stéw nie jest tu doktadne:

11.3 ¥ npupdabl HA ycTAX || KOBApHAd yabI6KA...

VI.3 ¥ npupdbl HA YCTAX || KOBApHBbIE MPOpOYECTBa.

Przypadek wierszowy charakteryzuje sie wyjatkowa 2-sylabowga anakruza.
Przypadek muzyczny przedstawia prototypowa, ale rzadka fraze, w ktdrej kazdej
sylabie odpowiada dsemka. Aby dostosowac¢ rytm poetycki do rytmu muzyczne-
go, Okudzawa umieszcza pierwsza sylabe anakruzy na mocnej czesci pierwszego
taktu. Poniewaz zaréwno w pierwszym, jak i nastepnym takcie w pozycji tej znaj-
duje sie przyimek, autorowi-wykonawcy nie udaje sie zachowac przyimka na (,,na”
w Ha ycTax ,na ustach”) bez akcentu, jak wymaga tego rosyjska norma wymowy,
cho¢ unika akcentacji przyimka y (,w; w posiadaniu”).

Postuchajmy jeszcze raz tego tekstu wykonanego w domu Okudzawy (obecnie
Muzeum Pamieci Okudzawy) w Pieriedietkinie pod Moskwag, by upewni¢ sie, ze
wszystkie zaobserwowane przez nas odstepstwa od regut akcentowania sg fak-
tycznie obecne3°.

Okudzawa skomponowat te piosenke w 1982 roku do mniej znanego filmu,
w ktérym zaspiewat jg Leonid Fitatow, inny aktor z Taganki®”.

36 https://youtu.be/GH1mBi4tLMc [dostep: 2024/03/21].
57 https://youtu.be/mbPWi9n54s0 [dostep: 2024/03/21].
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Jak tatwo zauwazy¢, w wykonaniu Fitatowa nie ma zadnych nieprawidtowo-
$ci akcentacyjnych. W petnej zgodnosci z rosyjska prozodia i normami mowy po-
tocznej, aktor zawsze umieszcza regularny akcent w mocnych czesciach taktu,
przesuwajac poprzedzajace sylaby do stabych czesci taktu, nawet jesli liczba sy-
lab nieakcentowanych jest wieksza niz dwie (jak w wersie [1.4). Tak wiec, w prze-
ciwienstwie do Okudzawy, Spiewa:

II.1 Jypaky 060XA10T || cOGUPATHCS B CTAIO.
1.4 apypakoB HETY: || yneTénu Bcé!

V.3 CyMHBIM XJIOIOTHO, || ¢ AypakdM ndxo.
V.4 HyxHo 4TO-TO cpénHee, || za raé x ero B3gTh?

Tam, gdzie poeta-Spiewak (Okudzawa) woli podazac¢ za muzyka, znieksztatca-
jac nawet (wtasny!) tekst, aktor-piosenkarz (Fitatow) woli podazaé za normami
literackimi, a wrecz znieksztatca melodie. Co ciekawe, Fitatow byt réwniez poeta,
i to raczej popularnym, cho¢ nie tak znaczacym jak Wysocki. Jednakze w obu po-
danych przypadkach aktor triumfuje nad poetg i piosenkarzem. Dlatego w spek-
taklu Okudzawy wszystkie odstepstwa nie s obowigzkowe, ale wybrany wzorzec
recytacyjny (zasady wykonania lub sposéb wykonania przez recytatora) to skan-
dowanie rytmu muzycznego, dopuszczajace podwojne akcentowanie, atonicznos¢
lub transakcentacije.

4. Wnioski

Zaréwno przypadek wierszowy (rytm wierszowany), jak i przypadek muzyczny
(rytm muzyczny) sa schematami i dlatego nie powinny by¢ utozsamiane z przy-
padkiem deklamacyjnym. Tylko w wierszu $piewanym - wtasciwym przypadko-
wi deklamacyjnemu - stowa pojawiaja sie we wtasciwej formie. Przypadek wer-
sowy jest strukturg sylab, akcentéw itp., ale w ramach tej struktury kazde stowo
moze by¢ w zasadzie zastapione innym lub nawet quasi-stowami, takimi jak ta-TA-
-ta TA-ta-ta TA-ta.
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Przypadek wierszowy (rytm poetycki) odpowiada wzorcowi wierszowemu (me-
trum poetyckiemu) wedtug regut zgodnosci. To samo odnosi sie do muzyki: przy-
padek muzyczny (rytm muzyczny) odpowiada wzorcowi muzycznemu (metrum
muzycznemu) na podstawie okreslonych regut zgodnosci. Przypadek deklamacyj-
ny (tekst $piewany) niezaleznie podlega jednoczesnie przypadkowi wierszowe-
mu i muzycznemu. Twierdzenie to nie jest tatwe do uzasadnienia, jesli przypadki
wierszowy i muzyczny sg ze sobg w zgodzie. O wiele ciekawsza jest sytuacja, gdy
do siebie nie pasujg. Wykonawca powinien wéwczas wybra¢ miedzy dwoma nie-
przystajacymi porzadkami: skansjag muzyczng lub skansja poetycka. Wybor mie-
dzy pierwszym a drugim jest regulowany przez to, co, cze$ciowo, za Jakobsonem,
nazwatem ,wzorcem recytacyjnym”.

Jakobson wyjasnit podobne zjawisko - tj. rozbiezno$¢ rytmu poetyckiego i ryt-
mu jezyka potocznego - cytujac Gerarda Manley’a Hopkinsa, poete i ,wybitnego
badacza w dziedzinie jezyka poetyckiego”3:

Napiecie miedzy iktem a potocznym akcentem wyrazowym bedzie cechowato ten wers
niezaleznie od rozmaitych wykonan przez r6znych aktoréw i czytelnikdw. Jak to zauwazyt
Gerard Manley Hopkins, [...] ,dwa rytmy w pewien sposdb przebiegaja réwnocze$nie”*’.

Wynika z tego, ze niedopasowanie nie jest wyjatkiem, ale reguta, podczas gdy
dopasowanie nie jest reguta, ale szczeg6lnym przypadkiem, w ktérym niedopaso-
wanie zostato zminimalizowane. W rzeczywisto$ci bardzo rzadko mozna je zredu-
kowac do zera. Dlatego kazdy rodzaj wiersza muzycznego (teksty piosenek oraz,
przypuszczalnie, arie operowe itp.) nalezy do klasy systeméw poetyckich, ktory-
mi rzadzi wiecej niz jedna struktura metryczna.
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Streszczenie

Artykut prezentuje konsekwencje wynikajace z wykorzystania opozycji wzorca wersowe-
go i przypadku wersowego Romana Jakobsona do analizy wierszowanych tekstéw poetyc-
kich istniejacych wraz z towarzyszacym im tekstem muzycznym. Korzystajac z koncepcji
pobocznego, wtérnego rytmu Michaita Lotmana oraz Jakobsonowskiego rozréznienia, roz-
szerza te opozycje o kolejna diade: wzorca muzycznego przypadku muzycznego oraz poka-
zuje, jak w przypadku wiersza poezji Spiewanej wspotistniejg porzadki rytmiczne wiersza
i muzyki, ktére wspélnie ksztattujacych aktualng rytmike tekstu poetyckiego.

Jakobsonian ,,Broad Metrics”: A Model for Musical Verse

Abstract

The article presents the consequences of applying Roman Jakobson'’s opposition of verse
pattern and verse instance to the analysis of metrical poetic texts accompanied by music.
Using Mikhail Lotman’s concept of secondary rhythm and Jakobson’s distinction, expands
this opposition with an additional dyad: the musical-design and the musical-instance to
demonstrate how, in the case of sung poetry, the rhythmic orders of verse and music exist
towether, jointly shaping the actual rhythmics of the poetic text.

Stowa kluczowe: rozszerzona metryka, wiersz muzyczny, poezja $piewana, Roman Jakobson

Keywords: broad metrics, musical verse, sung poetry, Roman Jakobson
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