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Dlaczego wierszem? Dwanascie stacji i ljasz Tomasza
Rézyckiego

To (nie) jest wiersz

Zapytany, dlaczego pod realistycznym przedstawieniem fajki umie$cit napis: ,To
nie jest fajka”, René Magritte odpowiedziat podobno, zeby pytajacy sprébowat na-
bi¢ te fajke tytoniem. Zastanawiam sie, czy mozna by powiedzie¢ co$ podobnego
o powiesci Latajgca géra austriackiego pisarza Christopha Ransmayra. Wypisuje
z niej pierwszy z brzegu fragment:

Umartem
6840 metréw nad poziomem morza
czwartego maja w Roku Konia.

Miejsce mojej Smierci
znajdowato sie u stép opancerzonej lodem igty skalnej,
pod ktéra, ostoniety od wiatru, przezytem noc.

Temperatura powietrza w godzinie mojej $mierci
wynosita minus 30 stopni Celsjusza

i widziatem, jak wilgo¢

moich ostatnich tchnien krystalizuje sie

i w postaci mgty rozprasza w Swietle Switu'.

! Ch. Ransmayr, Latajgca gora, przet. ].S. Buras, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 2007, s. 7.
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Czy to jest wiersz? Wyglada jak wiersz, prawda? Tymczasem Ransmayr
poprzedzit tekst gtéwny utworu taka oto - prozatorska! - Notatkq na marginesie:

0Odkad wiekszo$¢ poetéw pozegnata sie z mowa wigzang i zamiast regularnych werséow
stosuje wolne rytmy, a ponadto podzielony na strofy niejustowany sktad, tu i 6wdzie
pojawito sie mylne mniemanie, ze kazdy niejustowany, to znaczy sktadajacy sie z linijek
nieréwnej dtugosci tekst jest wierszem. To nieporozumienie. Sktad niejustowany - czy
inaczej: choragiewkowy - jest wolny, nie stanowi wytacznej wtasnosci poetow?.

Latajgca gora wyglada jak wiersz, ale Ransmayr méwi: to nie jest wiersz. Nie
twierdzi, Ze mamy problem ze wzrokiem. To nie jest co$ zupeinie innego niz wi-
dac. ,Sktad niejustowany”, ,chorggiewkowy” - tak nazywa te formacje autor, ma-
jac na wzgledzie to, co rozpoznaje oko; jest to zatem okres$lenie techniczne odno-
szgce sie do sposobu zapisu. Otwieram ksigzke i widze ,choragiewke” rozwianych
linijek, nie za$ tekst wyréwnany do lewego i prawego marginesu. [ na tym powin-
nam sie zatrzymac.

Jesli bowiem dobrze rozumiem, Ransmayr prébuje zablokowac czytelnicze
skojarzenia zwiazane z ,choragiewkowym sktadem”. ,To nie jest wiersz” znaczy:
prosze nie nabierac sie na podobienistwo i nie nabijaé tej fajki tytoniem. Prosze nie
oczekiwa¢ chwytéw znanych ze wspdiczesnego wiersza wolnego: Latajqgca géra
to nie poemat, lecz powies¢, poetycka organizacja nie jest tu na pierwszym pla-
nie. Troche jednak tak, jak w wypadku obrazu Magritte’a, zaklecie nie jest do kon-
ca skuteczne albo dziata nieco paradoksalnie: ,To nie jest wiersz”, gtosi Notatka na
marginesie, a my, czytelnicy, i tak widzimy wiersz.

Przypomniat mi sie Ransmayr, kiedy kartkowatam Teorie wiersza Adama Ku-
lawika i zaraz na poczatku natrafitam na kwestie znang chyba kazdemu studen-
towi pierwszego roku polonistyki: czy to jest wiersz? Chodzito o tekst w rodzaju
tych nadrukowanych na pudetku herbaty:

Do czajnika wyparzonego goraca
woda wsypac po jednej tyzeczce
herbaty na szklanke

i zala¢ wrzatkiem?.

Dla autora Teorii wiersza nie jest to wiersz sensu stricto, tj. wierszowana kom-
pozycja poetycka, wciaz jednak jest to tekst delimitowany wierszowo za pomoca
arbitralnej pauzy i tym samym rdzniacy sie od dwdch pozostatych formacji pro-
zodyjnych, czyli prozy i skansji. Nie bardzo przekonuje mnie rozstrzygniecie Ku-
lawika, bo watpie, czy teksty tego typu rzeczywiscie maja prozodie wiersza. Gdy-
by tak miato by¢, za delimitowany wierszowo nalezatoby uznac réwniez przypis
mojego artykutu w wersologicznym numerze ,, Forum Poetyki”:

2 Tamze, s. 6.
3 A. Kulawik, Teoria wiersza, Antykwa, Krakow 1995, s. 64.
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Lucylla Pszczotowska, Badania nad wierszem, w: Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega
referatow Zjazdu Polonistow, Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jaro-
sinski, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 588.

Kiedy skopiowatam przypis ze strony internetowej czasopisma, zeby wklei¢ go
powyzej, udato mi sie zachowa¢ wyréwnanie do lewego marginesu, ale dtugos¢ linijek
zmienita sie, tak jak statoby sie to z kazdym tekstem prozatorskim. I moim zdaniem
jestto po prostu proza, bez arbitralnych pauz w miejscach zawiniecia tekstu. W tym
wypadku, podobnie jak w odniesieniu do przyktadu rozwazanego przez Kulawika,
trafniejsze wydaje sie techniczne okreslenie Ransmayra: , sktad niejustowany”.

Powiedziatabym jednak, Ze obaj autorzy troche sie myla: Kulawik przeszacowuje
prozodyjny potencjat zapisu*, a Ransmayr nie docenia sity komunikacyjnej pragma-
tyki. Inaczej przeciez czytamy informacje na opakowaniu herbaty czy przypis na
stronicy akademickiego czasopisma, a inaczej beletrystyke. W dwéch pierwszych
wypadkach graficzny uktad tekstu jest traktowany jako przezroczysty - widoczny
staje sie tylko w wyjatkowych sytuacjach, np. gdy powoduje niezamierzong dwu-
znaczno$¢. W wypadku utworu literackiego kazde odchylenie od prozatorskiej nor-
my zapisu jest zauwazalne i potencjalnie obcigzone semantycznie oraz nacechowane
estetycznie. Jak wiadomo, rama komunikacyjna wiele zmienia: poczciwy w gruncie
rzeczy pisuar ustawiony na postumencie w galerii sztuki i opatrzony podpisem Fon-
tanna stat sie aktem artystycznej rewolucji. Na podobnej zasadzie trywialny komu-
nikat z placu rozbidrki poddany niewielkiemu liftingowi graficznemu (pogrubiona
czcionka pierwszej linijki, odstep przed druga) i przemieszczony w kontekst literac-
ki przeksztatcit sie w dowcipny i zarazem filozoficznie gteboki tekst wierszowany:

Katedra jest

przeznaczona do rozbiorki®.

Od prozy do wiersza

Na takim tle chciatabym umiesci¢ dwa utwory Tomasza Rézyckiego: Dwanascie
stacji (2004) i nowszego ljasza (2021). Zaciekawito mnie, Ze oba maja prozatorska
geneze. O Dwunastu stacjach Rézycki powiedziat w jednym z wywiadoéw, ze pisat

* Nawiazuje do terminologii W. Sadowskiego, zdajac sobie sprawe, Ze pojecie ,prozo-
dia zapisu” nie przystaje do teorii Kulawika - krakowski wersolog sprowadza prozodie do
zjawisk pauzy, intonacji i akcentu, pomija natomiast sktadniki suprasegmentalne wskazu-
jace na emocjonalny ,ton” wypowiedzi, czyli te wtasnie, ktére sg kluczowe dla autora roz-
prawy o poetyckim tekscie graficznym. W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Uni-
versitas, Krakow 2004, s. 220.

5]. Ashbery, Katedra jest, przet. P. Sommer, w: P. Sommer, Artykuty pochodzenia zagra-
nicznego, Wydawnictwo Marabut, Gdansk 1996, s. 268.
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je, opiekujac sie umierajaca bliska osobg, w mieszkaniu, w ktéorym udato mu sie
znaleZ¢ tylko blok papieru milimetrowego, wiec starat sie wykorzysta¢ dostow-
nie kazdy milimetr, piszac od krawedzi do krawedzi strony®. Sama czynno$¢ pi-
sania w potaczeniu z komicznym, mocno przeszarzowanym stylem narracji miata
w tych okolicznos$ciach warto$¢ autoterapeutyczna i podejrzewam, ze forma pro-
zatorska wzieta w tym pewien udziat (prorsus znaczy przeciez: ,skierowany do
przodu”, a taka byta emocjonalna potrzeba: oderwac sie, pedzi¢ przed siebie). Do-
piero w ostatecznej redakgc;ji tekst zostat podzielony na dtugie, asylabiczne wersy.
O [jaszu miatam okazje niejeden raz rozmawiac czy korespondowac z R6zyckim -
stad wiem, Ze i tu punktem wyjscia byta proza, podlegajaca w trakcie pisania roz-
maitym modyfikacjom, a to rytmizowana, a to rymowana, a to znéw bezrymowa;
Slady tych eksperymentéw da sie odnalez¢ w finalnym utworze. ljasz ma zresz-
ta skomplikowang historie. Na pewnym etapie Rézycki utracit duza czes¢ tekstu
w wyniku awarii komputera, potem utwoér zostat odtworzony z pamieci, nastep-
nie rozsypywat sie w trakcie prac edytorskich i byt mozolnie poprawiany (,syzy-
fowa praca”, jak napisat mi autor).

Opowiadam te anegdoty, bo myS$le, ze ciekawie naswietlajag pewna wspoélng
wtasciwo$¢ ljasza i Dwunastu stacji. W ksigzkowej postaci oba utwory wygladaja
bardzo podobnie: nieregularnie segmentowane bloki linijek o przyblizonej dtugo-
$ci, przekraczajacej (na oko) rozmiar epickiego trzynastozgtoskowca; prawy mar-
gines, ten, do ktorego zbliza sie poszarpany brzeg tekstu, jest tylko nieznacznie
szerszy od lewego. Analiza losowo wybranych fragmentéw nie pozwala stwierdzi¢
ani statych uregulowan metrycznych (cho¢ wzglednie wyréwnana dtugos¢ linijek
przektada sie na pewna stabilizacje liczby zestrojow akcentowych: wiekszos¢ wer-
s6w liczy od pieciu do siedmiu zestrojow), ani trzymania sie jednej reguty wigza-
cej wers ze sktadnia: brak wprawdzie ostrych cie¢, ale tok zgody i tok kolizji po-
zostaja mniej wiecej w rownowadze, trudno tez doszukac sie tzw. ,madrych”, tj.
semantycznie obcigzonych przerzutni. Delimitacja wierszowa nie otrzymuje do-
datkowych wzmocnien w postaci regularnych ryméw koncowych czy konstruke;ji
anaforycznych. Sylabiczna rozpieto$¢ werséw ryzykownie ociera sie o gérng gra-
nice wierszowosci (20 zgtosek, jesli przyjac ustalenia Adama Kulawika), choc¢ sto-
sunkowo rzadko jg przekracza. Tak na przyktad zaczyna sie rozdziat Stacja czwar-
ta: Wyprawa z poematu Dwanascie stacji:

Tam juz, z dala od wszelkiego zgietku, zaczeta mu Babcia
ttumaczy¢ zdarzenia, ktérych byt Swiadkiem. Otéz nalezato
wyruszy¢ najszybciej, zanim nadejda przewidziane kleski,
a takze uratowac to, co sie od kleski jeszcze uratowac uda.
Pierwsza za$ sprawa to zabrac¢ zegar, ale to jeszcze dzisiaj,
poki sie nie dostanie w jakie$ obce rece. Byta to sprawa

¢ A. Pluszka, Centrum swiata. Rozmowa z Tomaszem Rézyckim, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/9661-centrum-swiata.html, sierpien 2021 [dostep: 2023/07/11].
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niezwykle powazna, poniewaz zegar od lat byt przedmiotem
sporéw catej rodziny. Krazyty pogtoski, ze wart jest okoto

stu milionéw i juz nieraz na jego sprzedaz nastawano,

jakina sprzedaz innych warto$ciowych poniemieckich eksponatéw,
przy czym stynna byta sprawa trzech przepieknych krysztatowych
kielichéw barwionych na btekit, rubin oraz szmaragd,

ktoére podzielone zostaty pomiedzy troje rodzenstwa’.

Biorac to wszystko pod uwage, mozna nabra¢ podejrzen, ze teksty zostaty
zwierszowane mechanicznie, za pomocg odpowiedniego ustawienia margineséw
iuzycia komendy ,wyréwnaj do lewej” w programie do komputerowej edycji tekstu.
Jest to jednak tylko pierwsze wrazenie, ktorego przy blizszej obserwacji nie da sie
utrzymac. Nie potwierdzity go moje eksperymenty z przepisywaniem niewyjusto-
wanego tekstu na komputerze i manipulowaniem szerokoscig kolumny - nawet
jesli uzyskiwatam przyblizony efekt, linijki nigdy nie chciaty sie konczy¢ doktad-
nie w tych samych miejscach co w ksigzce. Kiedy spytatam o to wprost, Rézycki
potwierdzit, ze przeprowadzit podziat na wersy recznie. Nie musiato to oznaczaé
dtugich dywagacji nad umiejscowieniem kazdej klauzuli, niemniej byto seriag jak
najdostowniej arbitralnych cie¢ przeksztatcajacych proze w wiersz®. W wypadku
ljasza w gre wchodzito réwniez przywracanie wiasciwego uktadu linijek po kata-
strofach edytorskich. W obu wydaniach Dwunastu stacji: tym pierwszym z 2004
roku i tym sprzed dwdch lat, w zupetnie nowej szacie graficznej, delimitacja tek-
stu pozostaje identyczna. Podziat na wersy zostal zachowany takze w ttumacze-
niach: Zwélf Stationen Olafa Kiihla i Twelve stations Billa Johnstona®.

Mimo to produkt konicowy wcigz do pewnego stopnia przypomina proze. Musi
to by¢ stopien znaczacy, skoro niemiecki wydawca Zwélf Stationen sondowat moz-
liwo$¢ prozatorskiej przerébki utworu (chodzito o wzgledy komercyjne: wiersz
uchodzi za forme hermetyczng, trudng, moze wiec onieSmiela¢ mniej wyrobio-
nych czytelnikéw). Na stronie internetowej Wydawnictwa Literackiego [jasz zo-
stat zaklasyfikowany do dziatu ,proza polska”, za§ w opisie wydawniczym nie-
dawno wznowionych Dwunastu stacji na stronie Znaku mowa o przywotywaniu
»klimatéw z prozy Bruno Schulza czy fantastycznych opowiadan Stefana Grabin-
skiego” - jakby dla podkreSlenia, ze utwoér Rézyckiego ma wiecej wspélnego z tra-
dycja prozatorska niz wierszowana. Co ciekawe, jest to do pewnego stopnia zgod-
ne z odczuciem samego autora, ktéry konsekwentnie unika nazwania tej dziwnej
formy ,wierszem wolnym” czy po prostu ,wierszem”, a zamiast tego uzywa obra-
zowego okreslenia ,stupek” lub oksymoronicznej formutki ,wiersz proza”.

7T. Rézycki, Dwanascie stacji. Poemat, Znak, Krakéw 2005, s. 39.

8 0 Dwunastu stacjach Rozycki méwit w wywiadzie: ,Potem to wszystko przepisywa-
tem na komputerze, czesto poczatkowo proza, zeby oszczedzi¢ czas. Ale potem to redago-
watem do stanu, ktéry mi odpowiadat” (A. Pluszka, Centrum swiata..., dz. cyt.).

9 T. Rézycki, Zwélf Stationen. Poem, przet. O. Kiihl, Sammlung Luchterhand, Miinchen
2009; tegoz, Twelve Stations, przet. B. Johnston, Zephyr Press, Brookline 2015.
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,Wiersz prozg” - co na to wersologia? Okreslenie wyglada na kalke francuskiego
terminu poéme en prose, przy czym ,wiersz” bytby tu synonimem ,poematu” albo
po prostu wypowiedzi poetyckiej'?, a nie nazwg formacji graficzno-prozodyjne;j.
Tyle tylko, ze utwory Rézyckiego nie sg przeciez ,poematami proza” (z krétsza,
liryczng wersja tej formy poeta eksperymentowat w debiutanckim zbiorze Vater-
land", a ostatnio zaczyna do niej wracac'?). Dwanascie stacji i ljasz to raczej ,proza
wierszem”, czyli delimitowane wierszowo wypowiedzi narracyjne (potocznie i nie-
precyzyjnie utozsamiane z proza). Mozna by wzruszy¢ ramionami na nazewnicza
niefrasobliwo$¢ poety, gdyby nie to, Ze méwimy o autorze Swiadomym wierszowe-
go warsztatu i bynajmniej niepozbawionym wersologicznej erudycji. Poproszony
o komentarz do ljasza R6zycki - akademicki romanista, o czym trzeba pamietac
- podat mi catg liste lektur, ktore go inspirowaty i z ktérych nie da sie co prawda
wywie$¢ wersyfikacyjnego wzorca, niemniej ujawniajg pewien rodzaj poetyckie-
go smaku. Zatem: ,wszystkie chansons de geste, doskonate”, Tristan i Izolda w kil-
ku $§redniowiecznych wersjach, dziesieciozgtoskowe romanse o Lancelocie i Perce-
walu, epickie poematy Ariosta i Tassa, Beniowski Stowackiego, a przede wszystkim
Homer i Wergiliusz w przektadach, ,gdzie nie ma rymoéw, jest rytm” (upodobanie
do epickiego wiersza biatego czy, w wypadku poezji starofrancuskiej, asonanso-
wego!'® wydaje sie rysem charakterystycznym poety). W wypadku Dwunastu sta-
¢ji dochodzi oczywiscie Pan Tadeusz. Wszystko to sg rzeczy czytane bez chtodne-
go dystansu zawodowego filologa, z autentyczng fascynacjg: Rozycki zartuje, ze
jest jak Don Quijote. W tworczosci lirycznej poeta postuguje sie najczesciej zmo-
dernizowang wersja sonetu francuskiego, rozluznionego sylabicznie i rymowanego
niedoktadnie (z duzym udziatem asonansu), a takze innymi formami stroficznymi,
cztero-, sze$cio- i o§miowersowymi. Te ostatnie w tytutach kilku wierszy z Ksiegi
obrotéw nazywa po swojemu ,6semka”, ale Swietnie pamieta o oktawie trubadu-
réw, o europejskiej i rodzimej tradycji oktawy epickiej czy o funkcjonowaniu stro-
fy we wspdtczesnej poezji katalonskiej'*.

1 Opozycje ,wypowiedzi poetyckiej” i ,wypowiedzi narracyjnej” przyjmuje za klasycz-
nym studium J. Stawinskiego Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: Dzieto - jezyk - trady-
cja, Universitas, Krakow 1998.

11 Cho¢ mozna mie¢ w tej sprawie watpliwo$ci: Come rain or come shine, Epilog i Kaz-
dego dnia wypatruje Go sa pisane albo niewyjustowang prozg, albo dtugowersowym wier-
szem wolnym antysktadniowym; nieregularnie segmentowane utwory, m.in. Magia, Nostal-
gia, To drugie zycie, Wigilia, Gloria, gloria czy Ziemie odzyskane sktaniaja sie juz wyrazniej
w kierunku wiersza wolnego.

12 Zob. T. Rézycki, Gould gra Bacha, rok 1955, ,Czas Literatury” 2024, nr 1 (25), s. 46.

13 Najstarsze zabytki epiki francuskiej, w tym Piesn o Rolandzie (XI w.), byty asonan-
sowe, przy czym homofonia, ograniczona tylko do akcentowanej samogtoski, obejmowa-
ta cate strofoidy (laisses). P. Guiraud, Zarys wersyfikacji francuskiej, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961, s. 21.

1* Tata jest poetq, za to mama normalna, rozmowa z T. R6zyckim, https://nto.pl/tata-
-jest-poeta-za-to-mama-normalna-rozmowa-z-tomaszem-rozyckim/ar/4170765, listopad
2010 [dostep: 2023/07/11].
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Skad wiec ,stupki” Dwunastu stacji oraz Ijasza? Czy Mickiewiczowski z ducha
»,poemat” (to podtytut Dwunastu stacji) nie powinien byt zosta¢ napisany trzy-
nastozgtoskowcem? Czy do ironicznego, dygresyjnego ljasza nie pasowataby le-
piej oktawa Stowackiego? Rowniez o to nie omieszkatam zapyta¢. W odpowiedzi
ustyszatam, ze poza techniczng trudno$ciag wprowadzatoby to ograniczenia sty-
lui tonu, ktérych poeta nie chciat sobie narzuca¢: ,To mniej wiecej jedna melodia”,
jak sie wyrazil, majac na my$li numeryczne formy, ktére uprawia w liryce. Ksigz-
ki poetyckie Rézyckiego sa obszerne i misternie skomponowane - Kolonie sktada-
ja sie z 77 sonetdw, Ksiega obrotoéw z 88 ,6semek”, Litery z 99 wierszy przewaznie
tetrastychicznych podzielonych na trzy cykle po 33 utwory, w Kapitanie X na 70
wierszy wiekszo$¢ pisana jest strofg szeSciowersowq itd. - niemniej, jak podkresla
sam autor, liryczne formy wierszowe w przebiegu procesu twoérczego stopniowo
wyczerpuja swoj komunikacyjny potencjat i robig sie nuzace; najwyrazniej poemat
narracyjny wymaga czego$ bardziej elastycznego i na dtuzszy dystans. ,Po pro-
stu uwodzi mnie forma poematu otwartego, ktéry daje mozliwos$ci wpisania wen
fragmentu lirycznego i rymowanego, potem narracyjnej prozy, potem eseistycz-
nej dygres;ji itp.”, pisal mi Rézycki. To przekonujgce wyjasnienie, ale jednak nega-
tywne: nie ttumaczy, ani dlaczego autor Dwunastu stacji i [jasza nie pozostat przy
prozie, tak przeciez naturalnej dla wspétczesnych form narracyjnych i tak chton-
nej gatunkowo oraz stylistycznie, ani dlaczego zdecydowat sie na wiersz - i to wta-
$nie taki osobliwy ,wiersz proza”.

Wiersz i proza

Zaczne od drugiej czesci pytania. Oksymoroniczne okreslenie autorskie zdaje
sie wskazywac na, jak jg okreélita Maria Dtuska, ,strefe przechodnig”'® miedzy
wierszem a prozg artystyczna. Badaczka proponowata, by w wypadku owej stre-
fy, obejmujacej podane proza utwory o cechach wierszowych (tj. zrytmizowane
i eksponujgce klauzule), za kryterium odrézniajgce teksty wierszowane od pro-
zatorskich przyja¢ strukturalny charakter uzytych srodkéw wersyfikacyjnych
oraz ich zwigzek z wierszowa tradycja epoki. Jesli srodki uzyte w tekscie uzysku-
ja range strukturalna, a przy tym sa w danym momencie pozasystemowe, mamy
do czynienia z wierszem w nowym systemie wersyfikacyjnym, natomiast w wy-
padku uzycia takich nowych srodkéw w sposéb niekonsekwentny nalezy uznac,
Ze utwor nie przekracza systemowych granic prozy poetyckiej; w odniesieniu do

15 M. Dtuska, Miedzy prozq a wierszem, w: Prace wybrane, t. 3: Poezja wierszem i prozq,
Universitas, Krakow 2001, s. 361. Na tle wspdtczesnego systemu wiersza ,stupki” Rézyckie-
go stanowig zjawisko tylez rozpoznawalne, co odosobnione. Trudno bytoby jednak wskazaé
istotng nowo$¢ rozwiazan wersyfikacyjnych stosowanych przez poete - pochodza one z re-
pertuaru wiersza wolnego (Dtuska uznataby prawdopodobnie, ze chodzi przede wszystkim
o system asktadniowy w odmianie, ktora nazwata ,,antywierszem”). W tym sensie mozna
by chyba uzna¢ ,wiersz proza”.
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utworéw postugujacych sie Srodkami systemowymi w sposdb niekonsekwentny
autorka proponowata przyjmowac kryterium ilosciowe'®. Gdyby rozszerzy¢ ,stre-
fe przechodnig” réwniez w druga strone, na utwory pisane wierszem, mozna by
w niej umies$ci¢ , stupki” Rézyckiego, ale tylko pod warunkiem, ze uznaliby$my ich
wierszowos$¢ wytacznie za zewnetrzng forme podawcza (analogicznie do wierszy
podanych proza: Dtuska rozwazata takg kwalifikacje prozy poetyckiej Zeromskie-
go, ostatecznie jednak odrzucita te hipoteze, wskazujgc na niekonsekwentne uzy-
cie srodkow wierszowych i ich niesystemowy charakter) - czy jednak nie ozna-
czatoby to powrotu do kwestii sktadu niejustowanego, czyli prozy wygladajacej
jak wiersz, ale nim niebedacej? UstaliliSmy wszak, Ze typografia Dwunastu stacji
i [jasza zostata skodyfikowana; taki stan rzeczy automatycznie pocigga za soba
usztywnienie granic linijek wzgledem podziatéw sktadniowych. ,Wiersz prozg”
catkiem niezle pasuje do opisu odmiany wiersza asktadniowego (emocyjnego), na-
zwanego przez Dtuska ,antywierszem” i ,wierszem-szokiem”: ,Tekst podany w po-
staci wierszowej, ale nie majacy statych konstant w wersach, ani rozmiarowych,
ani prozodyjnych, ani brzmieniowych”". Do czasu powstania poematéw Roézyc-
kiego ,,antywiersz” dawno juz przestat szokowa¢, rozwiaty sie tez chyba wszelkie
watpliwosci co do jego antywierszowej natury, caty za$ system wiersza nienume-
rycznego doczekat sie kilku nowych i bardziej szczegétowych opiséw w pracach
Doroty Urbanskiej, Witolda Sadowskiego czy Krzysztofa Skibskiego. Przyktada-
jac kryteria Dtuskiej do dzisiejszej Swiadomosci wersologicznej i aktualnego sta-
nu systemu, tatwo rozpoznawalne i konsekwentnie zrealizowane ,stupki” nale-
zatoby chyba uznac za politypowa odmiane stylistyczng wspotczesnego wiersza
wolnego. Novum tej formy zasadzatoby sie na wprowadzeniu wiersza na powroét
do domeny wypowiedzi narracyjnych.

Wtasnie jednak ta ostatnia konstatacja kaze raz jeszcze przemysle¢ kwestie
wiersza i prozy, rozumianych juz nieco szerzej niz formy podawcze czy opozycyjne
systemy prozodyjne. ,Wiersz proza” Rézyckiego moze sie kojarzy¢ z Mitoszowska
,forma bardziej pojemng”, ktéra miata nie by¢ ,zanadto poezja ani zanadto prozg”é,
a nawet przekraczac ich granice:

Kto$ zastanawia¢ sie bedzie, czy to wiersz, czy proza i w jakiej intencji Mitosz
przypadkowe podaje do druku.

Jajednak wolatbym wreszcie by¢ poza wierszem i prozg, poza intencja i uzasadnieniem®.

Przywotuje te wypowiedzi, by wskaza¢ na pewien aspekt pragmatyczny
problemu wiersza i prozy, a mianowicie funkcjonalno$¢ rozréznienia obu formacji

¢ Tamze, s. 365-366.

17 Tejze, Prace wybrane, t. 1: Préba teorii wiersza polskiego, Universitas, Krakow 2001,
s. 339.

18 C. Mitosz, Ars poetica?, w: Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakow 2011, s. 588.

¥ Tegoz, Zapisane wczesnym rankiem, w: Wiersze wszystkie..., dz. cyt., s. 546.
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z punktu widzenia uzytkownikéw systemu wersyfikacyjnego. Nie sugeruje nato-
miast $cistej filiacji miedzy Mitoszem a R6zyckim. By¢ moze autor Dwunastu sta-
¢jiiljasza rowniez wolatby by¢ ,poza intencja i uzasadnieniem” (a zwtaszcza poza
koniecznos$cig sktadania wyjasnien zbyt dociekliwym czytelniczkom), nie sposéb
jednak nie zauwazy¢, ze praktyka wersyfikacyjna Mitosza?® - chodzi mi zwtasz-
cza o biblijno-whitmanowski werset, jakim napisany zostat np. poemat Na trghach
i na cytrze - nie przypomina ,wiersza prozg”. Zdaje sie rdwniez, ze Rézycki nieco
inaczej rozumie stosunek formy swoich poematéw do biegunéw wiersza i prozy.
W jednym z listéw wyjas$niat mi: ,Kiedy kto$ otwiera wielka ksiagzke podzielong
na wersy, widzi, ze bedzie dziwnie i wszystko jest dozwolone. Inaczej czuje proze
- tak pisatem Bestiarium od poczatku i chciatem, zeby byto bardziej spdjne, na jed-
nej fali”. Wzmianka o odmiennym odczuwaniu prozy oraz okreslenie wiersza nu-
merycznego jako ,jednej melodii” sktaniajg mnie do przypuszczenia, ze dziwno$¢
»wiersza proza” wynika nie tyle z unikania ekstreméw melodyjnie powtarzalne-
go ,wiersza wierszem” oraz jednolicie ciagtej ,prozy proza” na rzecz jakiejs forma-
cji posredniej, sumujacej ich potencjaty (jak u Mitosza: linijka znacznie dtuzsza od
wersu, a jednak zwigzana na sposéb wtasciwy wierszowi), lecz raczej ze swobod-
nego (,wszystko dozwolone”) balansowania miedzy jednym a drugim biegunem
i naprzemiennego aktywizowania wierszowo$ci lub prozatorskosci - tak, by ich
specyficzna warto$¢ pozostawata wyczuwalna?'.

Skoro mowa o dwdch biegunach, nietrudno sie domysli¢, Ze nie chodzi o wartosci
zwigzane wylgcznie z graficzna postacia ,stupkéw”, chociaz to wtasnie zapis jest
podstawowg manifestacjg ,wiersza proza” (,Kiedy kto$ otwiera wielkg ksigzke
podzielong na wersy, widzi...”)?2. R6zycki bez watpienia nalezy do poetow stysza-
cych delimitacje wierszowa®. Z dostepnego w sieci nagrania autorskiej interpre-
tacji poczatkowego fragmentu ljasza wynika, Ze zgodnie z intencjg poety , stupki”

20 Omowienie tej problematyki i rekapitulacje badan nad wierszem Mitosza mozna zna-
lez¢ w pracy J. Dembinskiej-Pawelec, , Poezja jest sztukq rytmu”: o sSwiadomosci rytmu w po-
ezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz - Rymkiewicz - Barariczak), Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2010.

2 Takie dynamiczne ujecie uchyla, moim zdaniem, mozliwo$¢ precyzyjnego okreslenia,
w jakim stopniu ,stupki” Rézyckiego sg jeszcze proza, a w jakim juz wierszem.

22 Sadowski postuluje, by zapis i wersyfikacje traktowac jako odrebne mechanizmy de-
limitacji - obok dwdch pozostatych: metrycznego i sktadniowego. Rozréznienie okazu-
je sie istotne w wierszu wolnym, gdzie zdaniem wersologa wyodrebnione graficznie linij-
ki ,nie stanowia oznaczenia wersu” i ,w zasadzie nie powinno sie ich nazywac¢ wersami”
W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakow 2004, s. 239. Zgodnie
z terminologia Sadowskiego linijki w poematach Rézyckiego nie bytyby wiec chyba wersa-
mi w $cistym sensie, a tylko graficzng aluzja do werséw. Okreslenie ,stupek”, ktérego uzy-
wa Rézycki, uwypukla wtasnie graficzny aspekt delimitacji. Niemniej wydaje mi sie, ze de-
limitacja wierszowa réwniez wchodzi tu w gre. Specyfika ,wiersza proza” bytoby, moim
zdaniem, ograniczenie obu delimitacyjnych mechanizméw, wersyfikacyjnego i graficzne-
go, do absolutnego minimum.

23 Wedtug Marii Renaty Mayenowej ,poeci dzielg sie na dwa typy: sg tacy, ktérzy rze-
czywiscie stysza wiersz, i tacy, ktérzy zaréwno tworzg, jak odbieraja go jako czysty zapis”
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maja nie tylko wygladac¢, ale i brzmiec jak tekst wierszowany?*. Czytajac na gtos
swoj poemat, R6zycki nie podaza wytacznie za intonacja podyktowana przez sktad-
nie i nierzadko respektuje nawet te wierszowe pauzy, ktére rozmijaja sie z granica
syntaktyczng (i to bynajmniej nie ze wzgledu na ich obcigzenie semantyczne, na-
cechowanie emocjonalne czy retoryczng modulacje). Niemniej zdarza mu sie tak-
Ze zacieranie przerzutni, co podreczniki poetyki opisujg jako zabieg prozaizacji
i wigza ze stylizacjg na ,swobodny tok gawedy czy tez mowy jakby potocznej”?.
Z moich wtasnych praktyk gtosowej interpretacji Dwunastu stacji i ljasza wynika,
Ze oba sposoby odczytywania tekstu, prozaizujacy oraz sktaniajacy sie ku intonacji
i pauzowaniu typowym dla wiersza, pozostajg wzgledem siebie w stanie chwiejnej
réwnowagi. Poematy Rézyckiego nigdy nie przestajg by¢ wierszem - gwarantuje
to zapis, ktéry wprawdzie nie wymusza wierszowej prozodii, lecz do$¢ wyraznie
do niej zacheca - niemniej przejawiajg ciagta gotowos¢ do przyjecia toku prozy.
GotowoS¢ ta ostabia sie tam, gdzie tekst przejawia wyzszy stopienl nadorganiza-
cji poetyckiej (zwtaszcza, cho¢ niewytacznie, brzmieniowej), tam natomiast, gdzie
jezykowa substancja pozostaje mniej wyczuwalna, aktywizuje sie prozodia dru-
giego typu, gawedziarsko-potoczna. Metaforycznie mozna to opisac jako naprze-
mienne podgtasnianie i Sciszanie obu rejestrow: prozatorskiego i wierszowego.
Szczegdlnie mocno korzysta z tego mechanizmu Jjasz. Powodem jest niewatpli-
wie gatunkowa i jezykowo-stylistyczna rozmaito$¢ drugiego z poematoéw: przy-
pomina on pod tym wzgledem podejmowane przez gtdwnego protagoniste, Lewe
Nieluckiego, wspomaganego przez przyjaciela o wymownym pseudonimie Zacier,
proby odtworzenia rodzinnej receptury samogonu zwanego ijaszem. Ekspery-
mentujacy bohaterowie usituja zmodyfikowa¢ smak alkoholu, dodajgc do mikstu-
ry rézne aromatyczne ingrediencje oraz kawateczki stron z arcydziet literackich.
W efekcie powstaja kompozycje takie jak ,,Boska komedia z dodatkiem / rajskiego
jabtka”, ,Pustelnia parmeriska z cytronella”, ,Anhelli z sokiem z brzozy” czy ,Biesy
na herbacie”?®. Poemat [jasz rGwniez nieustannie zmienia swoj literacki ,,aromat”:
trzecioosobowa narracja powieSciowa ustepuje miejsca lirycznemu opisowi, ten
z kolei przemoéwieniu kulturalnego oficjela, po ktérym przychodzi fragment styli-
zowany na chanson de geste, recenzje krytycznoliteracka, monolog wypowiedziany,
list, przewodnik sommelierski i tak dalej; wszystko doprawione mnéstwem cyta-
tow, aluzji i pogtosow. Stylistyczno-gatunkowym ewolucjom towarzyszy nieustan-
ne przestrajanie prozodyjnych rejestréw: z wierszowego na prozatorskii z proza-
torskiego na wierszowy, nie jest ono jednak po prostu dopasowane do metamorfoz
jezyka - bywa, Ze wierszowa prozodia nieoczekiwanie uaktywnia sie we fragmen-

(M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1976, s. 426).

24 Nagranie dostepne pod adresem: https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_
permalink&v=3968093866604988 [dostep: 2023/07/11].

%5 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, ]. Stawinski, Zarys teorii literatury, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1986, s. 166.

26 T. RozycKi, [jasz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2021, s. 66.
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cie, ktory ze wzgledu na literacki wystraéj sktonni bylibySmy uznac¢ za blizszy pro-
zie. Daje to efekt destabilizacji, nie przypadkiem kojarzacy sie z upojeniem alko-
holowym (dotyczy to zreszta obu poematéw Rézyckiego, bo réwniez w Dwunastu
stacjach motywy spozywania i wytwarzania spirytualiéow odgrywaja kluczowg
role). Rozchwiany pomiedzy prozodyjnymi biegunami ,wiersz proza” ma w so-
bie co$ halucynogennego i to jest chyba kwintesencja owej dziwno$ci, ktorg autor
chciat wywotaé u swoich czytelnikéw, przerabiajac proze na wierszowe , stupki”.
Prosty zabieg dodatkowej delimitacji graficznej, obdarzonej autonomia zaré6wno
wzgledem sktadniowych podziatéw tekstu, jak i jego zmiennych gatunkowo-sty-
listycznych uksztattowan, i wprawiajacej caty utwor w stan rozedrgania poprzez
dynamiczne pulsacje wizualno-brzmieniowego rytmu, okazuje sie fundamental-
ng metamorfoza. Chciatabym pokazac, ze takie spojrzenie na estetyczny potencjat
delimitacji wierszowej istotnie uzupetnia to, co w fundamentalnej kwestii ,Dlacze-
go wierszem?” ma do zaoferowania wersologia.

Dlaczego wierszem

Dlaczego wierszem to tytut popularnonaukowej ksigzeczki Lucylli Pszczotowskiej,
opublikowanej w 1964 roku przez Wydawnictwo ,Wiedzy Powszechnej”, uaktu-
alnionej i wznowionej dwie dekady temu. Odpowiedzi, ktérych udzielita werso-
lozka, niemal bez wyjatku naleza do szeroko akceptowanych przekonan nauko-
wych. Pszczotowska pisata o potencjale mnemotechnicznym, zwtaszcza tekstéw
rymowanych, oraz o tym, ze wiersz pozwala uzyska¢ dobitno$¢ i skré6towos$¢ prze-
kazu, wreszcie o przyjemnosci, jaka daja rytmiczne powtérzenia (warto od razu
zauwazy¢, ze zadna z tych motywacji nie wydaje sie relewantna dla dtugowerso-
wych, przewaznie asylabicznych i bezrymowych ,stupkéw” Rézyckiego), przede
wszystkim jednak wskazata rozmaite mozliwosci, jakie podziat wierszowy stwa-
rza dla semantyki i emocjonalnego tadunku wypowiedzi (rozumianego réwniez
jako swoista informacja); podkreslita przy tym, ze ,podziat wierszowy w duzym
stopniu, automatycznie jakby, zabezpiecza wtasciwy odbidr intencji tworcy”?’. Nie
ulega watpliwosci, ze dla teorii wiersza zakorzenionej w Jakobsonowskiej koncep-
cji poetyki, a wiec postrzegajacej utwory wierszowane jako komunikaty jezyko-
we z dominujaca funkcja poetycka, horyzont semantyki pozostaje najwazniejszy.
W krotkim resumé historycznych sporéw o potencjat wiersza i prozy Maria Renata
Mayenowa wyro6znita jako ,najciekawsza” i ,moze najgtebsza” teze, ze wersyfika-
cyjne ograniczenia - przez przeciwnikow formy wierszowej krytykowane za nad-
mierng, niefunkcjonalng sztuczno$¢ - maja szczegoélna ,site znakotwdrcza” i jako
takie,sg zrodtem istotnych znalezisk, nowych rozwiazan, bez ktérych sztuka jest
niemozliwa”?8, ,Stwarzajgc dodatkowe rozcztonkowanie strumienia mowy, wiersz

7 L. Pszczotowska, Dlaczego wierszem, Wiedza Powszechna, Warszawa 2003, s. 128.
28 M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna..., dz. cyt., s. 380.
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daje mozliwosci [...] dodatkowej bezposredniej ekspresji o bardzo bogatym charak-
terze”?’, pisata badaczka, polemizujac z teza Bachtina o wiekszym bogactwie zna-
czeniowym stowa prozatorskiego. Srodkiem owej wzbogaconej ekspresji miat by¢
z jednej strony rym, z drugiej - przerzutnia, ujawniajgca fundamentalng dwugto-
sowo$¢ wypowiedzi wierszowanej. Teza o semantycznej przewadze wiersza nad
proza wydaje sie bardzo przekonujgca. W odniesieniu do poematéw Rézyckiego
ujawnia jednak swoje ograniczenia. Pomijam na razie sprawe rymoéw, ktore odgry-
waja pewna role w [jaszu - nie taka jednak, o jakiej méwita Mayenowa. Co zas do
przerzutni: nienumeryczny ,wiersz proza” do$¢ wyraznie unika znaczeniotwor-
czych napie¢ miedzy porzadkiem intonacyjno-sktadniowym a wierszowym, na
0go6t nie uruchamia wiec ani semantycznej ,migotliwosci” tak charakterystycznej
dla wiersza wolnego syntagmatycznego, ani mechanizmoéw retardacyjnych, meta-
foryzacyjnych czy dezautomatyzacyjnych wtérnie towarzyszacych delimitacji an-
tysktadniowej?’. Wtasnie stad moze brac sie wrazenie, ze Dwanascie stacji i ljasz to
po prostu niewyjustowana proza. Mys$le, Ze na te poniekad niewierszowa wtasci-
wos¢ ,stupkéw” wskazuje sam autor, nazywajac je ,wierszem proza”, a zatem wier-
szem niewykorzystujacym typowych dla wiersza mechanizméw znaczeniotwor-
czych. Dotyczy to réwniez potencjatu typografii: wyréwnane do lewej wierszowe
linijki o zblizonej dtugosci nie korzystajg z zadnych (a bardzo przeciez bogatych)
mozliwo$ci wspottworzenia znaczen, oferowanych przez tzw. tekst graficzny®..
By¢ moze na semantyke ,wiersza proza” nalezy wiec spojrzec inacze;j:
z perspektywy graficzno-prozodyjnego uksztattowania catych poematéw.
Pytaliby$my wowczas o ,funkcje metawierszowg” (termin Adama Kulawika)
konkretnych wyboréw wersyfikacyjnych, czyli o ustanawianie relacji
intertekstualnych lub o manifestacje stosunku do zastanych form wiersza.
W ksigzeczce Pszczotowskiej troche sie o tym méwi; jest to réwniez caty dziat
specjalistycznej wersologii, znany pod szyldem , semantyka form wersyfikacyjnych”.
W artykule Forma wierszowa jako element kultury Pszczotowska pisata, Zze ,wybér
formy wierszowej jest jednoczes$nie wyborem catego szeregu wartosci pozapro-
zodyjnych”*, a wiec uruchomieniem szerokiego potencjatu semantycznego: for-
ma wierszowa moze sygnalizowac gatunek czy rejestr stylistyczny, moze by¢ zna-
kiem przynalezno$ci dzieta do okreslonego kregu kulturowego czy nakierowania
na specyficzng grupe odbiorcza. Jesli spojrze¢ na Dwanascie stacji i ljasza z tej per-
spektywy, mozna powiedzie¢, ze poprzez delimitacje wierszowg utwory te nawig-
zuja kontakt z europejska tradycja wielkiej epiki, od starozytnego eposu po ro-

29 Tamze, s. 382.

30 0dwotuje sie do rozpoznan D. Urbanskiej, Wiersz wolny. Préba charakterystyki syste-
mowej, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1995, s. 49, 112-117.

31 Por. przeglad semantycznie obcigzonych rozwiagzan typograficznych w ksigzce W. Sa-
dowskiego Wiersz wolny jako tekst graficzny, dz. cyt., s. 62-151.

32 . Pszczotowska, Forma wierszowa jako element kultury, w: Wiersz - styl - poetyka.
Studia wybrane, Krakéw 2002, s. 13-14.
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mantyczny poemat dygresyjny*® - rzecz wiec w tym, zeby to nawigzanie wtasciwie
zinterpretowaé. Warto$ci, ktére najczesciej przypisuje sie wyborowi Rézyckiego,
sytuuja jego utwory w obszarze klasycyzmu, a nawet literackiego i $wiatopogla-
dowego konserwatyzmu. Méwi sie tu o szacunku dla dokonan wielkich poprzed-
nikéw, o pewnej hieratycznosci (,wysoki ton”, estetyzm, elitaryzm), a takze o po-
trzebie bezpieczenstwa realizowanej przez powrdt do tego, co znane. Zarazem
zauwaza sie, ze R6zycki podminowuje te wartosci ironig, humorem, groteska, ki-
czem itd. Przez wzglad na to napiecie interpretatorzy uzupetniajg etykietki ,kla-
sycysty” czy ,konserwatysty” epitetem ,postmodernistyczny”*.

Temu sposobowi rozumowania nie sposéb odméwic¢ poznawczych zalet. Odnosze
jednak wrazenie, Ze nie tylko zbyt tatwo przechodzi sie tu do porzadku nad
sprzeczno$ciami poetyki Rozyckiego, ale przede wszystkim odsuwa sie na bok
wszystko to, co w formalnych wyborach poety nie poddaje sie wymogowi czytelnosci.
Czytelny jest wybér dtugiej linijki (pod wzgledem liczby zestrojéw akcentowych
oscylujacej woko6t heksametrycznej szostki), swobodnego, niestronigcego od
przerzutni toku wypowiedzi, segmentacji tekstu na strofoidy-akapity: to sg wszystko
sygnaty nawigzania do tradycji wierszowanej epiki. Czytelna jest tez rezygnacja
z sylabicznych wyréwnan, wybor wiersza wolnego: to znak dystansu, stylizacyjnego
napiecia. Zastanawiam sie jednak, co zrobi¢ z takimi oto fragmentami ljasza:

M

Jak to sie stato? Wida¢ nas z géry, w zachodnim $wietle,

obraz jest tkliwy i chwile trwa, zanim wzgdrza w lusterku
zupetnie zgasi zmierzch. Wiatr zdmuchnie wstege pytu,

ktora sie wije za samochodem jak znak napisany dymem.

Napis jest prosty: miss Ameryka, a za nig zakurzony $wiat.

Jej jasna suknia, niby suwakiem wtasdnie rozpieta przez nasz wdz,
teraz opada, teraz odstania jej rdzawe ciato. Jak to sie stato?

Ile miedziakéw nam powpadato w szczeline horyzontu,

zeby maszyna nocy zagrata ostatni taniec?*

3 Ttumaczytoby to wersyfikacyjny i graficzny minimalizm , stupkéw” Rézyckiego: wier-
szowana epika z reguty w mniejszym stopniu niz liryka korzysta z semantycznego poten-
cjatu podwadjnej delimitacji.

30 ,postmodernistycznym klasycyzmie” poezji Rozyckiego pisali Krzysztof Hoffmann,
Marcin Jaworski i Piotr Sliwinski w zbiorze Po catosci... Szkice, punkty, Wydawnictwo PSP,
Poznan 2016, s. 112-114. Formutg ,konserwatywny postmodernizm” postuzyta sie Anna
Katuza w czesci drugiej - wymownie zatytutowanej Przesztos¢ - ksigzki Bumerang. Szkice
o poezji polskiej przetomu XX i XXI wieku, Biuro Literackie, Wroctaw 2010, s. 83. Krytyczka
podkreslata, ze 6w ,konserwatywny postmodernizm [...] nie jest krytycznie nastawiony
do modernizmu, przeciwnie - stuzy konsekracji jego waznych sktadnikdw: nostalgicznego
przywiazania do przesztosSci oraz mitologizacji artysty i sztuki” (tamze).

35 T. RézycKi, ljasz..., dz. cyt., s. 5-6.
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(2)

Jedno powtarza sie niemal we wszystkich wersjach:

wjechat do miasta w czasie kwitnienia akacji

(jak twierdzi Szulerski czy na przyktad Figelfogel)

lub czarnego bzu (jak twierdza Matacka i Mylinski),

co po badaniach wskazywatoby na koniec maja

i poczatek czerwca w tamtych warunkach klimatycznych,

ktére juz, jak wiemy, od tamtej pory nalezg do mitologicznych3°.

(3)

Tam, w ciemno$ciach, mglisto i mlecznie $linita sie lampka

przy biurku, a za biurkiem zobaczyt cztowieka w ciemnym garniturze,
w duzych sowich okularach, drzemigcego w obrotowym fotelu

barwy wisni, w ktérym wydawat sie zupetnie niewielki,

jakby sie przys$nit*’.
Na konsekwentnie bezrymowym tle wspo6tbrzmienia ,ciato” - ,stato” -
»~powpadato” czy ,klimatycznych” - ,mitologicznych” albo ,wi$ni” - ,przys$nit”

wybijaja sie bardzo mocno. W catym poemacie mozna znaleZ¢ wiecej takich
ryméw, z reguty doktadnych, nierzadko gramatycznych. Cho¢ mozna im niekiedy
poprzypisywac dorazne semantyzacje, nie s obcigzone znaczeniowo wedle jakiejs$
czytelnej zasady, zas w roli sygnatu stylizacji wydaja sie raczej redundantne: ljasz
jako postmodernistyczno-klasycystyczny poemat narracyjny $wietnie obytby sie
bez nich (wiersz biaty ma zreszta réwnie silne konotacje epickie). Wspo6tbrzmienia
najczesciej wystepuja w zakonczeniach strofoid i wowczas mozna oczywiscie méwic
o ich funkcji delimitacyjnej oraz kompozycyjnej (zaznaczenie puenty narracyjnego
akapitu), cho¢ czasem, jak w pierwszym przyktadzie, mozna je spotka¢ réwniez
w $rodku segmentu (tu dodatkowo spietego refrenicznym pytaniem ,Jak to sie
stato?”, ktore bierze udziat w rymowej serii), gdzie zdaja sie raczej sSrodkiem lokal-
nej rytmizacji. Z pewnoscia jednak sa zbyt rzadkie i zbyt nieregularnie rozmiesz-
czone, by ich wierszotwérczy potencjat byt zauwazalny w perspektywie catego
utworu. Zdaje sie, Ze na plan pierwszy wysuwa sie wtasnie ich kapry$ny, nieprze-
widywalny charakter - w instrumentacji poematéw stanowia co$ w rodzaju na-
gtego i niekoniecznie przyjemnego dla ucha muzycznego forte, ktére momentalnie
wytraca narracje z ustalonego prozatorskiego duktu, przypominajac o jej poetyc-
kich zobowigzaniach (formalisci rosyjscy zaliczyliby ten zabieg do kategorii unie-
zwyklenia). Nie trzeba docieka¢, co oznacza ta brzmieniowa emfaza i jakg ma war-
tos¢ stylistyczna, wystarczy ja ustyszec i poddac sie jej przemoznemu dziataniu.

Inny przyktad z Jjasza - epizod samochodowej przeprawy przez rzeke podczas
podrézy gtéwnego bohatera przez Ameryke:

36 Tamze, s. 9.
37 Tamze, s. 321.
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W Davenport przejechali przez Missisipi, btyszczaca w wielkich
skretach i rozkretach, stalowosrebrng wstege, co sie rozplatata zaraz
za miastem w fredzle i odnogi, zaroste dziko wyspy i wysepki,

azeby potem znikna¢ w ciemnych lasach. Na rzece barki, holowniki

i tawice proméw, niosace na grzbietach rozmaity towar i wielkie
ktody drewna napeczniate wodga, sptawiane z Wisconsin lub dorzeczy
gdzie$ dalej, na skraj mapy®®.

Uwazny czytelnik rozpozna idaca w poprzek wierszowej, a cze$ciowo tylko
pokrywajaca sie z dziatami sktadni, delimitacje metryczna (sylabiczng):

W Davenport przejechali przez Missisipi, / btyszczaca w wielkich

skretach i rozkretach [11], / stalowosrebrna wstege, co sie rozplatata [13] / zaraz
za miastem w fredzle i odnogi [11], / zaroste dziko wyspy i wysepki [11], /

azeby potem znikna¢ w ciemnych lasach [11]. / Na rzece barki, holowniki

i tawice [13] / promdw, niosace na grzbietach rozmaity towar [11] / i wielkie
ktody drewna napeczniate woda [13], / sptawiane z Wisconsin lub dorzeczy
gdzie$ dalej [13], / na skraj mapy.

Na tyle jest ten sylabiczny tok nieregularny i na tyle wchodzi w konflikt z prze-
biegiem werséw, a nawet zdan, ze odcinkom trzynasto- i jedenastozgtoskowym nie
da sie przypisac roli kolejnego sygnatu klasycznej epickosci, ktérg w innym uktadzie
mogtyby petni¢. W rytmicznych przeplotach jest by¢ moze co$ ikonicznego wzgledem
~Skretow i rozkretow” meandrujacej Missisipi. Ponownie jednak najwazniejsze
wydaje mi sie samo przeksztatcenie brzmieniowej tkanki narracji i lekko
psychodeliczny, hipnotyczny efekt, jaki wywotuje. Co sie dzieje z amerykanskim
krajobrazem za sprawg tej podskornej rytmizacji? Czy przedstawiona tak obrazowo
Missisipi przeptywa przez Davenport czy jest juz catkiem gdzie indziej, w innym
wymiarze?

Powiedziatabym, ze w ljaszu i Dwunastu stacjach takie przemiany wydarzaja
sie nieustannie. Mniej lub bardziej jawna rytmizacja, rymy, paronomazje, takie czy
inne figury sktadniowo-intonacyjne nadaja im szczeg6lng wyrazistos$¢, potrafia jed-
nak dokonywac sie wytacznie za sprawg najprostszego gestu odrdznienia od pro-
zy: poprzez graficzny podzial na wersy, zachecajacy do innej niz prozatorska in-
terpretacji glosowej. Wersologia nie jest nieSwiadoma tego zjawiska, cho¢ na og6t
nie przyznaje mu doniostosci réwnej procesom tworzenia znaczen. W ksigzeczce
Dlaczego wierszem Pszczotowska napomkneta raczej marginalnie, Zze wiersz przez
samg odmiennos$¢ od prozy ,narzuca troche inny stosunek do tresci”: , Jesli wiado-
mo z gory, ze nie jest to tres¢ stuzaca konkretnemu celowi - a to prawie zawsze jest
do zauwazenia - spodziewamy sie od razu jakiego$ innego tonu wypowiedzi”*. Jest

38 Tamze, s. 358.
39 L. Pszczotowska, Dlaczego wierszem..., dz. cyt., s. 120.
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to stwierdzenie poniekad trywialne, bo ostatecznie badaczka skonstatowata tyl-
ko, Ze wiersz nie brzmi tak jak proza; jest tez co$ niepokojaco niejasnego w dwu-
krotnym uzyciu stowa ,inny” - zdaje sie, ze na okreslenie owej innos$ci brakuje nam
pojec*’. Pokrewna intuicje wyrazit Rézycki swoim: ,bedzie dziwnie”.

By¢ moze jednak da sie przynajmniej okresli¢, w jakim kierunku prowadzi
wierszowa metamorfoza. Nie polega ona raczej na przesuwaniu $wiata
przedstawionego w przesztos$¢, do starych dobrych czaséw, kiedy wielkie nar-
racje nadawaty sens wszystkim ludzkim do$wiadczeniom (tak sugerowatyby in-
terpretacje ktadace nacisk na ,klasycyzm” czy ,konserwatyzm” wierszowanych
poematow Rézyckiego, nawet taki postmodernistycznie przenicowany). Ruch prze-
mieszczenia nie musi tez prowadzi¢ od trywialnej ,prozy zycia” do wyzszych, bar-
dziej subtelnych sfer sztuki, jak to ujmujg komunatowe opozycje. Kiedy zapytatam
o te sprawe autora Dwunastu stacji, wyja$nit mi, ze chodzi o ,,odzieranie z umow-
nego realizmu prozy, tej konwencji »bycia §wiadkiem« wydarzen, i umieszczanie
[...] w micie”. Ocierajaca sie o paradoks teza, Zze opowie$¢ mitologiczna mniej fat-
szuje rzeczywisto$¢ niz narracje pretendujace do miana realistycznych, ma za-
pewne zrédto w Schulzowskim odkryciu, Ze wbrew potocznym przekonaniom to
Jrzeczywisto$¢ jest cieniem stowa™!. Dostrzegam interesujgcg zbiezno$c¢ tej my-
$li ze wspdiczesnym rozpoznaniem Karla Heinza Bohrera, ktéry w eseju Btgd Don
Kichota zauwazat, ze w powiesci Cervantesa to trzezwy Sancho Pansa, niepotra-
figcy wychyli¢ sie poza realnos¢ dostepng zmystom i zdrowemu rozsadkowi, jest
tym, kto tak naprawde sie myli, podczas gdy Don Kichot, ,pierwszy awangardy-
sta”, ustanawia swoje fikcje i wprowadza je w zycie: ,Don Kichot nie ulega pozoro-
wi. On tylko dostrzega zawsze i w sposéb zamierzony co$ innego niz to, co jest wi-
dzialne™?2. Narracyjnym tworzywem Dwunastu stacji i ljasza s historie mniej lub
bardziej nieprawdziwe - subiektywnie znieksztatcone, podkrecone pijacka fanta-
zja, przesadnie wyidealizowane we wspomnieniu, ztosliwie przektamane, a nawet
catkiem wyssane z palca - ktére mimo to do prawdy bardzo energicznie aspiruja.
Spiecie tych historii w cato$¢ za pomoca jednolitej delimitacji wierszowej jest ge-
stem metaliterackim (Sadowski pisat o dokonujacym sie dzieki wierszowej delimi-
tacji uobecnieniu zdan prozatorskich: ,Wiersz w jakis sposéb pokazuje nam proze,
lecz nie po to, by ja kopiowa¢, ani tez po to, by ja zastepowac albo wyrecza¢, lecz
aby stang¢ miedzy cztowiekiem i mowg w roli amplifikatora™?). Forma ewidentnie
sztuczna, pozbawiona przezroczystosci wiasciwej prozie, eksponuje fikcjonalnos¢
narracji, stawia ja poza zasiegiem prawdy i fatszu (czy raczej tego, co za prawde

40 Teoretyczna rame mogtaby, moim zdaniem, stanowié koncepcja ,obecnoéci”. M. Gor-
czynska, Opisa¢ ogien: o pozytkach niehermeneutycznego projektu H.U. Gumbrechta dla ba-
dan nad wierszem, ,Forum Poetyki” 2021, nr 25.

41 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: Dzieta zebrane, t. 7: Szkice krytyczne, red. W. Bo-
lecki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2017, s. 51.

“2 K.H. Bohrer, Btgd Don Kichota, w: Nagtos¢. Chwila estetycznego pozoru, przet. K. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 116.

*3'W. Sadowski, Wersyfikacja reportazu, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 88.
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i fatsz powszechnie uchodzi), zapewniajac zarazem, i to w stopniu wrecz zniewa-
lajacym, ,wrazenie nieuchronnosci tego, co powiedziane™*. To dlatego poezja wy-
daje sie - a moze nawet bywa - prawdziwsza od samej rzeczywistosci.

Zatem razjeszcze: dlaczego wierszem? Prosze rzuci¢ okiem na epizod z poematu
ljasz, dziejacy sie w lokalu , U Poetéw” w Awinionie. Tak by ten fragment wygladat
w zapisie prozatorskim:

Czy Majka tu byta?, powtoérzyt. W tej chwili kelnerka, dziewczyna w ztotym staniku
i czerwonej spddniczce, przynosi w szklance co$ przypominajacego kolorem ptyn do
mycia szyb. Co to?, pyta Lewa. Muzyka zaczyna grzmiec. Kelnerka usmiecha sie i krzy-
czy mu prosto do ucha: Niewola Awinionska, tak sie nazywa! Specjalno$¢ zaktadu. Do-
bre, sprobuj. Mozna sie uzalezni¢. I odeszta, krecac pupa.

W zapisie ciggtym jest to zupelnie banalna - prozaiczna, mozna powiedziec
- knajpiana scenka, opowiedziana rzeczowym tonem: byto tak i tak. A oto zapis
wierszowany:

Czy Majka tu byta?, powtoérzyt. W tej chwili kelnerka, dziewczyna
w ztotym staniku i czerwonej spédniczce, przynosi w szklance co$
przypominajgcego kolorem ptyn do mycia szyb. Co to?, pyta Lewa.
Muzyka zaczyna grzmie¢. Kelnerka u$miecha sie i krzyczy mu
prosto do ucha: Niewola Awinionska, tak sie nazywa! Specjalno$¢
zaktadu. Dobre, spréobuj. Mozna sie uzalezni¢. I odeszta, krecac

pupa*.

Z pozoru ,sktad choragiewkowy” niczego nie zmienia, nie ma nawet koniecz-
nosci, zeby czytac¢ ten fragment inaczej niz niewyjustowang proze, z intonacja
i pauzowaniem idacym za sktadnig: zdaje sie, Ze to wtasnie jedno z miejsc tekstu,
w ktérym regulatory mocy ,wiersza proza” przekrecaja sie mocno ku biegunowi
prozatorskiemu. A przeciez wzrok $ledzgcy poziomy bieg zdan rozpoznaje réw-
noczesnie pionowy ,stupek” - i to zmienia bardzo wiele. Pod wptywem wierszo-
wej grafii co$ z tg prozaiczno$cia prozy zaczyna sie dzia¢, jakby i w nig wsaczyt sie
zielony jad Niewoli Awinionskiej, specjalnosci lokalu ,,U Poetow”.

Bibliografia

Bohrer Karl Heinz, Btgd Don Kichota, w: Nagtosé¢. Chwila estetycznego pozoru, przet.
Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005.

Brodski Josif, Przypis do komentarza, przet. Adam Pomorski, ,Zeszyty Literackie” 2005,
nr 92.

“+ 1. Brodski, Przypis do komentarza, przet. A. Pomorski, ,Zeszyty Literackie” 2005,
nr92,s. 38.
* T. RézycKi, [jasz..., dz. cyt., s. 241.



[302] Matgorzata Gorczynska

Dembinska-Pawelec Joanna, , Poezja jest sztukq rytmu”: o Swiadomosci rytmu w poezji
polskiej dwudziestego wieku (Mitosz - Rymkiewicz — Bararnczak), Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slgskiego, Katowice 2010.

Dtuska Maria, Prace wybrane, t. 1-3, Universitas, Krakow 2001.

Gtowinski Michat, Okopien-Stawinska Aleksandra, Stawinski Janusz, Zarys teorii lite-
ratury, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1986.

Gorczynska Matgorzata, Opisac ogien: o pozytkach niehermeneutycznego projektu
H.U. Gumbrechta dla badan nad wierszem, ,Forum Poetyki” 2021, nr 25.

Guiraud Pierre, Zarys wersyfikacji francuskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw-Warszawa-Krakéw 1961.

Hoffmann Krzysztof, Jaworski Marcin, Sliwifiski Piotr, Po cato$ci... Szkice, punkty, Wy-
dawnictwo PSP, Poznan 2016.

Katuza Anna, Bumerang. Szkice o poezji polskiej przetomu XX i XXI wieku, Biuro Literac-
kie, Wroctaw 2010.

Kulawik Adam, Teoria wiersza, Antykwa, Krakéw 1995.

Mayenowa Maria Renata, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976.

Pluszka Adam, Centrum swiata. Rozmowa z Tomaszem RozZyckim, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/9661-centrum-swiata.html, sierpient 2021 [dostep: 2023/07/11].

Pszczotowska Lucylla, Dlaczego wierszem, Wiedza Powszechna, Warszawa 2003.

Pszczotowska Lucylla, Forma wierszowa jako element kultury, w: Wiersz - styl - poety-
ka. Studia wybrane, Krakow 2002.

Ransmayr Christoph, Latajgca géra, przet. Jacek Stanistaw Buras, Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 2007.

Rézycki Tomasz, Dwanascie stacji. Poemat, Znak, Krakéow 2004.

Rézycki Tomasz, ljasz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2021.

Sadowski Witold, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakéw 2004.

Sadowski Witold, Wersyfikacja reportazu, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5.

Schulz Bruno, Mityzacja rzeczywistosci, w: Dzieta zebrane, t. 7: Szkice krytyczne, red.
Wtodzimierz Bolecki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2017.

Stawinski Janusz, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: Dzieto - jezyk - tradycja, Uni-
versitas, Krakow 1998.

Tata jest poetq, za to mama normalna, rozmowa z Tomaszem Rézyckim, https://nto.pl/
tata-jest-poeta-za-to-mama-normalna-rozmowa-z-tomaszem-rozyckim/ar/4170765,
listopad 2010 [dostep: 2023/07/11].

Urbanska Dorota, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 1995.

Streszczenie

Przedmiotem rozwazan sg dwa wierszowane poematy epickie Tomasza Rdzyckiego: Dwa-
nascie stacji (2004) i ljasz (2021). Oba byty poczatkowo pisane prozg, a dopiero pézniej po-
dzielone na dtugie, asylabiczne linijki wierszowe. Autorke artykutu interesujg motywacje tej
decyzjiijej estetyczne efekty. Po odpowiedz na pytanie: ,Dlaczego wierszem?” zwraca sie
nie tylko do literaturoznawstwa, przede wszystkim do wersologii; uwzglednia réwniez czy-
telnicza i pisarska praxis, rekonstruowang m.in. na podstawie autokomentarzy Rézyckiego.
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Why in Verse? Dwanascie stacji and ljasz by Tomasz Rozycki

Abstract

The focus of this analysis are two verse epic poems by Tomasz Rézycki: Twelve Stations
(2004) and Jjasz (2021). Both works were initially written in prose and only later divid-
ed into long, unmetricised verses. This research is focused on the motivations behind ly-
ing behind this decision, and its aesthetic effects. To answer the question ,Why in verse?”
[ use the tools of literary studies, and versology, but also considers the reader’s and writ-
er’s praxis, reconstructed from Rézycki's own commentaries.

Stowa kluczowe: Tomasz Rézycki, wiersz, proza, delimitacja, epika wierszowana

Keywords: Tomasz Rézycki, verse, prose, delimitation, epic in verse
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