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Prozodia zapisu w tekstach z pogranicza wiersza
wolnego i prozy

1.

Mija druga dekada od publikacji Wiersza wolnego jako tekstu graficznego?, a tym
samym wprowadzenia do polskiej wersologii kategorii prozodii zapisu. Obszar po-
szukiwan badawczych dotyczacych tego pojecia zarysowany przez Witolda Sadow-
skiego nadal pozostaje jednak nieprzemierzony. W konsekwencji o prozodii zapisu
wciaz wiadomo stosunkowo niewiele, zwtaszcza wobec poetologicznego potencja-
tu, ktéry skrywa rzeczona kategoria.

Pojecie prozodii zapisu moze pomé6c m.in. w uchwyceniu specyfiki pogranicza
miedzy proza a wierszem wolnym. Bytoby to cennym osiggnieciem, jako ze sfe-
ra ta wymyka sie dotychczasowym polskim teoriom wiersza?. Zaktadajac, ze po-
granicze jest strefa posrednich, a przez to unikatowych mozliwo$ci kompozycyj-
nych, wyzyskiwanych dzieki zabiegom w warstwie graficznej utworu, to wtasnie
analiza prozodii zapisu staje sie odpowiednim narzedziem do opisu i interpreta-
cji tych specyficznych zjawisk. Teoria Sadowskiego inspiruje do takiego podejscia,
cho¢ jednoczesnie jej zatozenia wymagaja modyfikacji. Warstwe wizualng tekstu
nalezatoby bowiem uzna¢ za niezbywalny fundament nie tylko tekstu graficzne-
go (wiersza wolnego), ale rowniez m.in. utworéw pogranicznych?.

1'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakéw 2004.

2Por. W. Pietras, Pogranicze wiersza wolnego i prozy w perspektywie wersologicznej. Pro-
ba diagnozy, ,Forum Poetyki” 2021, nr 25, s. 42-59.

% Sama cecha pogranicznosci nie czyni oczywiscie z utwordéw tego typu jednorodnej gru-
py. Por W. Pietras, Wers na pograniczach wersologii, ,Prace Filologiczne. Literaturoznaw-
stwo” 2021, nr 11(14), s. 259-273.
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Pojecie prozodii zapisu w ksztatcie, jaki otrzymato w Wierszu wolnym jako tek-
Scie graficznym, nie daje sie odnie$¢ do obszaru pogranicza w prosty sposob. W uje-
ciu Sadowskiego jest to bowiem kategoria stuzaca do opisu cech dystynktywnych
tekstu graficznego. A poniewaz definicja tekstu graficznego zaktada kategorycz-
ng triade proza-wiersz-wiersz wolny (rozumiany jako tekst graficzny), to takze
prozodia zapisu zostata w te triade uwiktana, podporzadkowana tekstowi gra-
ficznemu i oddelegowana do zapewnienia mu odrebnosci od prozy i wiersza. Przy
takim jej postrzeganiu prozodia zapisu z definicji nie moze mie¢ zastosowania na
terenie pogranicza miedzy proza a wierszem wolnym - terenie, ktéry wspomnia-
ng odrebnos¢ kwestionuje. Wydaje sie jednak, ze nie jest to niezbywalna przypa-
dtosc¢ prozodii zapisu, a jedynie konsekwencja wersologicznych zatozen przyje-
tych przez Witolda Sadowskiego.

Zarowno operatywnos¢ omawianej kategorii, widoczna w analizach tekstow
graficznych przeprowadzonych przez Sadowskiego, jak i zaproponowana przez
tego badacza ogdlna - i w efekcie pomijajaca wiele kwestii szczegétowych - defi-
nicja sugerujg, Ze prozodia zapisu moze by¢ czyms$ wiecej niz tylko wyréznikiem
tekstu graficznego. Istote tej kategorii Sadowski definiuje bowiem jako ,zjawisko
nadania wartos$ci znaczeniowych, stylistycznych, wersyfikacyjnych czy innych [...]
elementom stosowanym przewaznie w procesie technicznej obrébki ksigzki™. Sfor-
mutowanie to w zaden sposéb nie zaweza obszaru wystepowania prozodii zapisu
do dziedziny tekstu graficznego.

W praktyce autor omawianego pojecia dokonuje wtasnie takiego zawezenia. ,Na-
danie warto$ci znaczeniowych” postrzega on bowiem jako réwnoznaczne z seman-
tycznym uruchomieniem wizualnego ksztattu utworu, przy czym uruchomienie to
oznacza przejScie od przezroczystosci warstwy graficznej do jej catosSciowego uak-
tywnienia. Teoria Sadowskiego skupia sie na utworach, ktére od poczatku do kon-
ca sktadaja sie z pojedynczych linijek. Kompozycje innego rodzaju nie mieszcza sie
w definicji tekstu graficznego i w konsekwencji nie wiadomo, jak mozna by zastoso-
wac do nich te teorie. Innymi stowy, Wiersz wolny jako tekst graficzny zawiera kom-
pletny opis przypadkéw, w ktérych zapis oddziatuje na semantyke w sposob , total-
ny”, na przestrzeni catego tekstu i poprzez kazdy jego segment, zupetnie jednak nie
poswieca miejsca semantyce warstwy graficznej w utworach, ktdre nie spetniaja
rygorow tekstu graficznego. Z nich za$ najwazniejszym warunkiem jest ztozenie
tekstu wytacznie z segmentéw nieprzekraczajgcych dtugoscia pojedynczej linijki.

Nie zajmujac sie przypadkami posrednimi miedzy tekstem graficznym a pro-
z3, teoria Sadowskiego posrednio nasuwa wniosek, ze niespetnienie powyzszego
warunku automatycznie czyni z tekstu amorficzng (linearng) mase prozy. W ta-
kim ujeciu tekst graficzny jest wiec pewna konstrukcja, a prozodia zapisu stano-
wi w pierwszej kolejnosci zbiér wymogoéw okreslajacych, jak taka konstrukcje pra-
widtowo stworzy¢. Mozliwe jest jednak alternatywne ujecie prozodii zapisu, ktére
pozwala poszerzy¢ zakres jej zastosowania w poetyce.

*W. Sadowski, Wiersz wolny..., dz. cyt., s. 216.



[188] Wojciech Pietras

2.

W teorii Sadowskiego ,przestrzenne” uksztattowanie tekstu tworzy zen strukture
architektoniczng - zgodnie z wcze$niejszym ujeciem ,architektoniki graficznej”®
jako zjawiska upodobnienia sie tekstu w warstwie ikonicznej do obiektu przestrzen-
nego czy plastycznego. Badacz przekonujaco wykorzystuje semantyke ksztattow
iwymiaréw przestrzennych do objasnienia znaczen, jakie powstaja dzieki okreslo-
nym uktadom segmentéw tekstowych na stronicy. Adrian Frutiger® wywodzi jed-
nak podobne semantyczne konotacje bezpos$rednio z dwuwymiarowej ptaszczy-
zny, ktéra stanowi naturalne Srodowisko tekstéw pisanych. Pisma czy druku nie
trzeba wiec analizowac na prawach architektonicznej metafory z wykorzystaniem
kategorii wtasciwych przestrzeni tréojwymiarowej. Kierunek pisma, ,porzadek al-
fabetyczny” (czyli obecnie minuskuta lub majuskuta) czy grubosc¢ kreski, jak do-
wodzi Frutiger’, same w sobie niosg okreslone, ,naturalne” skojarzenia dla czyta-
jacego. Owa naturalnos¢ bierze sie stad, ze rozwdj pisma, a w efekcie rowniez jego
wspdtczesne standardowe wtasciwosci, s3 warunkowane miedzy innymi ludzka
fizjologia, ktdra determinuje zaréwno proces pisania, jak i lektury. Rzeczone sko-
jarzenia moga by¢ lepiej lub gorzej uswiadomione, mniej lub bardziej wyraziste,
ale ich rezerwuarem, do ktérego odwotuja sie zaréwno piszacy, jak i czytajacy -
w kazdym wypadku jest samo pismo, a nie jego poré6wnawcze odniesienie do kon-
strukcji przestrzennych. Z perspektywy semiotycznej prozodia zapisu dawataby
sie wiec postrzegaé jako immanentny element pisma, a w konsekwencji kazdego
zapisanego tekstu. Parafrazujac stowa Marii Renaty Mayenowej o prozodii mowy?,
mozna powiedzie¢: nie ma tekstu pisanego, ktéry bytby pozbawiony prozodii zapisu.

Tak rozpatrywana prozodia zapisu staje sie dla poetyki istotnym przedmiotem
zainteresowania, stanowiac nieodzowny element struktury tekstu i jeden z jego
»podtekstow” (wedtug okreslenia Lotmana), dajacych sie badac jako samodzielnie
zorganizowane poziomy utworu’. Prozodia zapisu przynalezataby oczywiscie do
poziomu graficznego'®, gdzie sktadataby sie na grupe pomocniczych ,elementéow
syntagmatycznych, ktorych tres¢ nie tylko odtwarza zwiazki pozajezykowe, lecz

5 Por. G. Gazda, Architektonika graficzna poetyckiego utworu drukowanego, w: Literatu-
ra i metodologia, red. J. Trzynadlowski, Ossolineum, Warszawa 1970.

¢ A. Frutiger, Cztowiek i jego znaki, przet. C. Tomaszewska, d2d.pl, Krakow 2015, s. 23-29 i in.

7Tamze, s. 28, 42-43,121-123 i in.

8 JNie ma wypowiedzi jezykowej prozodycznie niezorganizowanej”. M.R. Mayenowa, Po-
etyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, wyd. 3 popr. i uzup., Ossolineum, Wroctaw 2000, s. 376.

°]. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, przet. A. Tanalska, Panistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1984, s. 79.

10 W szerszym i bardziej wsp6tczesnym ujeciu mozna by ten poziom analizowac przez
pryzmat ,kodéw bibliograficznych” (bibliographic code), do ktérych nalezg m.in. cato$cio-
wy projekt strony druku (page layout), zastosowane odstepy miedzywyrazowe i miedzy-
tekstowe (spacing) czy kroj pisma - czyli czynniki wptywajace takze na ksztatt prozodii
zapisu w danym tekscie. Por. G. Bornstein, Material modernism. The politics of page, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2001, s. 6-7.



Prozodia zapisu w tekstach z pogranicza wiersza wolnego i prozy [189]

ma takze w znacznej mierze charakter immanentny, formalny”. Zgodnie z uwaga-
mi Lotmana tego typu czynniki ,stale sie semantyzujg”!!, a szczegélnie wyrazista
ilustracje semantyzacji prozodii zapisu stanowi tekst graficzny, nie wyczerpujac
jednak mozliwo$ci w tym zakresie!?2. W przypadkach mniej wyrazistych wizualne
chwyty w obrebie zapisu moga by¢ réwnie istotne dla semantyki i ekspresji utwo-
ru, przy czym wymagaja wowczas odpowiednio wiekszego wyczulenia narzedzi
analitycznych na graficzny wymiar tekstu.

Jesli ,Mys$l pisarza realizuje sie w okreslonej strukturze artystycznej i jest od
niej nieodtgczna”, a jako element tej struktury bedziemy postrzegac prozodie za-
pisu, to ta ostatnia staje sie zagadnieniem réwniez dla tekstologii. I to zaré6wno
tej rozumianej jako ,zespo6t dochodzen filologicznych, majacych na celu ustalenie
tekstu zgodnego z intencja pisarza”® - i zobowigzanych do wychwycenia wypad-
kéw, w ktérych ,grafika staje sie samodzielnym Srodkiem artystycznym”* - jak
i dla tekstologii lingwistycznej, badajacej ,pozawerbalne srodki wyrazu w posta-
ci r6znicowania wielko$ci liter, kroju czcionek, podziatu na linijki (wersy), akapity
irozdziaty”?®. Sktania to do ostroznego ogladu warstwy graficznej kazdego utwo-
ru; wowczas za$ usuniecie nietypowo gtebokiego wciecia we fragmencie powie-
$ci, ktore Sadowski traktowat jako catkowicie zrozumiate wyréwnanie'® (wszak-
ze proza - jako czlon opozycyjny wobec ustrukturyzowanego wizualnie tekstu

1], Lotman, Struktura tekstu..., dz. cyt., s. 28.

12 Szczegblnym przypadkiem takiej semantyzacji bytaby tez ,intratypografia”, ktérym
to okresleniem Henri Meschonnic nazywa zabiegi w obrebie typografii tekstu zdolne roz-
bi¢ jego linearnos¢, uaktywnié ptaszczyzne metajezykowaq zapisu i uruchomic gre znacze-
niowa pomiedzy signifiants z pominieciem poziomu ich referencji. Por. H. Meschonnic, L'en-
jeu du langage dans la typographie, ,Littérature” 1979, nr 35, s. 46. Obserwacje poczynione
w niniejszym artykule sg w wielu miejscach zbiezne z obserwacjami Meschonnica, a takze
Adama Dziadka, ktéry sfere intratypografii wtaczyt do swojego Projektu krytyki somatycz-
nej, przyblizajac przy okazji najwazniejsze spostrzezenia francuskiego badacza.

Intratypografia to zestaw zabiegéw aktywizujacych prozodie zapisu (naleza do nich
m.in. graficzny podziat wyrazu niezgodnie z budowg sylabiczng, nieortograficzne zasto-
sowanie pisowni wielka litera, parentezy, mieszanie ré6znych krojow pisma, nietypowy
rozktad tekstu na stronie), ale dotyczy aktywizacji tylko w okreslony sposéb (zwieksze-
nie fragmentaryzacji). A co bodaj wazniejsze, jest to aktywizacja w okreslonym celu, jako
Ze intratypografia - jak podsumowuje to Dziadek - jest ,wymierzona przeciw metafizyce,
przeciw logocentryzmowi” i przede wszystkim ma wptywac ,na rytmiczne uksztattowa-
nie tekstu” - por. tegoz, Projekt krytyki somatycznej, IBL PAN, Warszawa 2014, s. 168. In-
tratypografia nie oznacza wiec tylko modyfikacji w obrebie prozodii zapisu, jesli te ostat-
nig rozumie¢ zgodnie z proponowanym tutaj ujeciem, a jednoczesnie prozodia zapisu nie
ogranicza sie do tak rozumianej intratypografii.

13 K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, PWN, Warszawa 1975, s. 10.

* Tamze, s. 21. Dla problematyki niniejszego artykutu kluczowym obszarem owych , do-
chodzen filologicznych” bytaby, zgodnie z bardziej wspétczesnym ujeciem, ,genetyka dru-
ku” (jako element genetyki tekstu), por. P.M. De Biasi, Genetyka tekstéw, przet. F. Kwiatek,
M. Prussak, IBL PAN, Warszawa 2015, s. 36, 50 i nast.

5], Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, PWN, Warszawa 2009, s. 107.

16 Por. W. Sadowski, Wiersz wolny..., dz. cyt., s. 215-217.
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graficznego - jest w ujeciu badacza ,bezksztattna” pod wzgledem graficznym, za-
tem typograflub zecer moga sktadac ja wedle swego uznania) okazuje sie nieuza-
sadniona ingerencja w zamyst twérczy autora. W proponowanym tutaj ujeciu uni-
cestwienie tych wtasciwosci prozodii zapisu, ktére autor pragnat nadaé¢ swojemu
utworowi'” niezaleznie od jego genologicznego przyporzadkowania, jest teksto-
logicznym ,przewinieniem”.

Jako integralny element graficznego wymiaru tekstu prozodia zapisu bytaby
tez obiektem przemian zwigzanych z historig pisma. Dla problematyki omawia-
nej w dalszej czesSci artykutu perspektywa diachroniczna, a zwtaszcza spojrze-
nie w odlegta przesztos¢ pisma i druku, nie jest kluczowa. Na marginesie war-
to jednak zauwazy¢, ze usystematyzowane i regularne zastosowanie odstepow
miedzywyrazowych, czyli owa gruntowna zmiana w zapisie (,remarkable chan-
ge, fundamental to the history of reading”?®), ktéra Paul Saenger wskazuje jako
warunek umozliwiajacy ciche czytanie, daje sie interpretowaé wtasnie jako klu-
czowa przemiana w sferze prozodii zapisu na jej ptaszczyZnie obejmujacej rela-
cje miedzy wyrazami (o ptaszczyznach prozodii zapisu bedzie mowa w dalszej
czesci artykutu). Zgodnie z zamieszczonymi na wstepie uwagami dotyczacymi
formatu pisma opracowanie i upowszechnienie minuskuty réwniez mozna po-
strzegac jako zmiane w obrebie prozodii zapisu, tym razem na ptaszczyznie po-
jedynczego wyrazu. Jak bowiem zauwaza Saenger, ,the adoption of minuscule [...]
as a book script is significant for the historian of reading insofar as it contribut-
ed, in conjunction with word separation, to giving each word a distinct image”?*.
Poniewaz za$ opisane przez Saengera przemiany koncza epoke, w ktérej ,,Stowo
pisane byto [...] raczej dodatkiem do méwionego, a ciche czytanie stanowito ra-
czej wyjatek niz regute”?, to na koniec niniejszej dygresji mozna by wrecz posta-
wi¢ hipoteza roboczg, Ze owe procesy nie byty zmiana w obrebie prozodii zapi-
su, lecz stanowity jej geneze jako autonomicznego subkodu w usamodzielnionej
odtad, pisanej odmianie jezyka.

7Jak podkreslat Gérski, ,co innego tworcza intencja autora, a co innego brak przeciw-
dziatania z jego strony skazeniom, ktdre sie wkradty do tekstu jego dziet, i nie wolno owe-
go braku przeciwdziatania utozsamia¢ z pozytywna wolg, ktéra bylibySmy obowigzani
szanowac”. K. Gorski, Tekstologia..., dz. cyt., s. 53. Osobng kwestig jest natomiast ocena se-
mantyczno-ekspresyjnego potencjatu, a zarazem fortunnosci autorskich zabiegéw w war-
stwie graficznej tekstu.

18 P, Saenger, Space Between Words. The Origins of Silent Reading, Stanford University
Press, Stanford 1997, s.13.

¥ Tamze, s. 18-19.

20 K. Houston, Ciemne typki Sekretne zycie znakéw typograficznych, przet. M. Komorow-
ska, Karakter, Krakéw 2020, s. 14.
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3.

Teoria tekstu graficznego przypisata prozodii zapisu site oddziatywania na pro-
ces czytania i zdolno$¢ do modelowania go wedtug zatozen autora danego tekstu.
W proponowanym tutaj poszerzonym rozumieniu tej kategorii w jej zakres wcho-
dza wszelkie parametry i cechy pisma, ktére wptywaja na przebieg lektury w do-
wolnym teks$cie. Przy takich zatozeniach autor nie dodaje prozodii zapisu do swo-
jego tekstu, lecz decyduje tym, czy i jak chce ja spozytkowac.

Zdefiniowanie prozodii zapisu jako zestawu wizualnych wtasciwos$ci zapisane-
go tekstu odpowiedzialnych za przebieg lektury automatycznie wytycza inng rela-
cje miedzy tekstem graficznym (wierszem wolnym) a proza. R6znica miedzy tymi
rodzajami tekstu wynika wéwczas z odmiennego uksztattowania tych wtasciwo-
$ci, a nie z tego, ze w tekscie graficznym prozodia zapisu jest obecna, a w prozie
nie. W miejsce opozycji rysuje sie linearna skala, na ktérej mozna wskazac¢ miejsce
dla obu tych rodzajow: bytaby to skala ciggtosci tekstu. Swoje miejsce znalaztyby
na niej takze utwory posrednie, pograniczne. Jednocze$nie sama prozodia zapisu
wysuwa sie woéwczas na pozycje centralng, jako zagadnienie fundamentalne dla
analiz poréwnujacych graficzne uksztattowanie réznych tekstow.

Rozmaito$¢ zagadnien i aspektoéw tego problemu sprawia, Ze precyzyjne opra-
cowanie takiej skali jest zadaniem trudnym i wymagajacym wielokierunkowe-
go podejscia - zgodnie zreszta z postulatami badawczymi, ktére w odniesieniu
do prozodii zapisu zgtosit juz Witold Sadowski. Duza pomoca w tego typu rozwa-
zaniach, a takze w ogole przy analizie kluczowych zjawisk z obszaru prozodii za-
pisu, moze stuzy¢ typografia jako, z jednej strony, dziedzina interdyscyplinarnej
refleksji nad (optymalnymi) wtasciwo$ciami pisma drukowanego oraz, z drugiej
strony, zestaw pojec i Srodkéw dostrojonych do prozodii zapisu. W pierwszej ko-
lejnosci warto zwrdcic sie zwtaszcza ku mikrotypografii, czyli temu, ,co rozgry-
wa sie miedzy literami, wyrazami i wierszami”2.

To dopasowanie ma charakter dwojaki: teoretyczny i praktyczny. Zestaw pojec
typograficznych pozwala bowiem trafnie opisywac elementy ksztattujace prozodie
zapisu, natomiast jezyk typografii, czyli wachlarz regut i srodkéw, z ktérych korzy-
staja typografowie-praktycy, jest bodaj najlepiej rozwinietym sposobem ksztatto-
wania i wyrazania rozmaitych wtasciwosci prozodii zapisu. Odpowiednie uksztat-
towanie tych ostatnich mozna wrecz postrzegac jako jedno z gtéwnych zatozen
przyswiecajacych ,kooperacji” typografa z jezykiem, o ktérej pisze Roland Reuf3?2.

W odniesieniu do postulowanej skali typografia pozwala w pierwszej kolej-
nosci sformutowac nastepujaca, kluczowa obserwacje: niektdre stopnie ciggtosci
tekstu odbierane sg w kulturze jako zapewniajace zapisowi wizualna przezroczy-

2 H.P. Willberg, F. Forssman, Pierwsza pomoc w typografii, wyd. 3, przet. M. Szalsza, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2015, s. 9.

22 W dobrej typografii stowo i jego forma typograficzna wspétpracujg ze soba”. R. Reuf3,
Perfekcyjna maszyna do czytania. O ergonomii ksiqzki, przet. P. Piszczatowski, d2d.pl, Kra-
kéw 2017, s. 27.
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sto$¢. Taki wtasnie jest cel - by postuzy¢ sie tytutowym okresleniem z kompen-
dium Roberta Chwatowskiego - ,typografii typowej ksigzki”?%. Zatem sktad tek-
stéw ciagtych, zaliczanych w danym $rodowisku kulturowym do grupy ,masowych,
«$rednich», najbardziej standardowych”?, wyznaczalby taka norme dla graficz-
nych parametréw tekstu, przy ktérej prozodia zapisu nie niesie zadnego naddat-
kowego znaczenia, a ,oddziatywanie formy wizualnej” jest jedynie ,podprogowe”
i ,wzmacnia przez swa subtelng ekspresyjnos¢ doktadnie to, co ma za posrednic-
twem przekazu jezykowego dotrze¢ do czytelnika”?®. Z taka sytuacja mamy do czy-
nienia w tak zwanej typowej prozie.

Jednoczesnie ta faktycznie obowigzujgca norma stanowi punkt orientacyjny,
z ktérego mozna ,rozejrzec sie” po owej wyobrazonej skali. Kierunki obserwacji
rysuja sie dwa, w strone dwdch biegunéw. Pierwszy kraniec odpowiadatby teksto-
wiw petnilinearnemu, drugi za$ tekstowi maksymalnie fragmentarycznemu. Bie-
guny te postrzegac nalezy raczej jako hipotetyczne konstrukty niz faktycznie spo-
tykane realizacje. Mozna je sobie wszakze w przyblizeniu wyobrazi¢?®. Obszerny
tekst zapisany w jednej, bardzo dtugiej linijce bez spacji i interpunkcji znalaztby
sie bardzo blisko bieguna petnej linearnosci. Z kolei tekst graficzny o bardzo krét-
kich linijkach rozdzielonych wielowierszowymi odstepami wykazywatby fragmen-
taryzacje na granicy dezintegracji.

Typowe teksty graficzne lokujg sie natomiast mniej wiecej miedzy srodkiem
skali a biegunem maksymalnego pokawatkowania. Z kolei utwory prozatorskie
znajduja sie w okolicy bieguna linearnosci, ale w pewnym oddaleniu od niego.
Oczywiscie cze$¢ skali miedzy proza a tekstem graficznym to obszar rozmaitych
mozliwosci posrednich.

Standardowy, czyli pozadany w typowej prozie, stopien ciggtosci osigga sie dzie-
ki harmonii pomiedzy kluczowymi parametrami mikrotypograficznymi. W zwie-
zty i instruktywny sposéb ujeli te kwestie autorzy Pierwszej pomocy w typografii,

23 R. Chwatowski, Typografia typowej ksigzki, Helion, Gliwice 2002. Ksigzka ta ma charakter
skrajnie normatywny: stanowi swoisty kodeks typograficznych regut i dopuszczalnych
odstepstw od nich, podany ex cathedra, bez zadnego wyjasnienia czy uzasadnienia. Z tego
wzgledu jest bardzo wyrazista manifestacja normy obowiazujacej w sktadzie tekstow, ale
nie stanowi cennego zrédta dla badacza prozodii zapisu. Ta bowiem najlepiej widoczna jest
wtasnie wtedy, kiedy sprzeciwia sie owym normom. Podobny charakter ma zreszta row-
niez inne, bardziej wspotczesne i popularne polskie kompendium typograficzno-edytor-
skie, jakim jest Edycja tekstow Adama Wolanskiego, PWN, Warszawa 2023 (kolejny dodruk
wydania z 2008 r.). Wobec braku innych dziet autoréw krajowych znacznie bardziej inspi-
rujace w rozwazaniach nad prozodia zapisu okazujg sie ttumaczenia prac zagranicznych
(takze o charakterze poradnikowo-podrecznikowym).

2] Lotman, Struktura tekstu..., dz. cyt., s. 27.

%5 R. ReuR, Perfekcyjna maszyna..., dz. cyt.

26 Por. tez uwagi Aleksandry Kremer nt. linearno$ci: , Tekst pisany nigdy nie jest catkiem
linearny, niewidoczny, abstrakcyjny; nie jest tez widzialnym obrazem mowy, poniewaz bez
posrednictwa mowy prowadzi osoby pi$mienne do zakodowanych w nim znaczen jezyko-
wych”. A. Kremer, Przypadki poezji konkretnej, IBL PAN, Warszawa 2015, s. 48.
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podajac liste ,warunkoéw czytelnej typografii”. Znalazty sie na niej m.in. ,wyboér
odpowiedniego rodzaju sktadu”, a takze ,wtasciwe relacje pomiedzy literami [...],
wtasciwe relacje pomiedzy wyrazami w jednym wierszu” oraz ,,miedzy odstepa-
mi miedzywyrazowymi i miedzywierszowymi”?’.

Z punktu widzenia czytelnika celem zaréwno ogdlnych, jak i szczegétowych wy-
tycznych typograficznych jest stabilizacja dwéch kluczowych parametréw przebie-
gu lektury. Pierwszy to tok czytania rozumiany jako jego subiektywnie odczuwa-
ne tempo i ptynno$¢. Drugim byltby tor lektury, czyli Sciezka, ktdra tekst wytycza
naszemu wzrokowi. To wtasnie od tych dwdch czynnikéw zalezy odbiér stopnia
ciggtosci zapisu. Oba tez moga albo mie¢ neutralng charakterystyke i pozostawac
niewidoczne, albo tez zostaja uaktywnione i wigczajg sie do znaczeniotwdrczych
elementéw utworu.

W pierwszym wypadku tor i tok lektury za sprawg swojej przezroczystosci maja
zapewni¢ jak najsprawniejszy przekaz tresci. Sktad tekstu realizuje wéwczas za-
sadnicze, praktyczne cele typografii, do ktoérych naleza: 1) czytelnos$¢ (,tekst po-
winno sie tatwo czytac¢”), 2) odpowiednia organizacja (,informowanie o strukturze
tekstu”), 3) nawigacja (,prowadzenie czytelnika po tek$cie w okreslonym porzad-
ku”) oraz 4) spéjno$¢ (,stworzenie jednolitej catosci”)?8.

Druga mozliwo$¢ to wytyczenie przebiegu lektury innego niz standardowy, cze-
mu stuzg wtasciwos$ci prozodii zapisu odbierane jako nieneutralne. Rezultat jest
wdwczas bliski obrazowym uwagom Reufda - sformutowanym co prawda w odnie-
sieniu do percepcji tresci ksigzki w ogdle, ale Swietnie charakteryzujacym lekture
tekstu nieprzezroczystego wizualnie: ,Podczas czytania natrafiamy na co$i o co$
sie potykamy, irytujemy sie czyms$, czyms zaciekawiamy”?°. Sam zapis pochtania
wtedy czes¢ uwagi odbiorcy, a czytanie staje sie bardziej wymagajace. Przyktado-
wo, jezeli tekst jest mocno pokawatkowany, to tok lektury przechodzi z ptynnego
w skokowy, a tor lektury przestaje sprawia¢ wrazenie linearnego. To wta$nie mo-
dulacjami tego typu mozna wywota¢ wrazenie dwuwymiarowos$ci zapisu - jak to
sie dzieje w tekstach graficznych. Aktywne oddziatywanie prozodii zapisu nie musi
jednak by¢ az tak silne, by byto traktowane jako widoczne. Warto tez nadmienic,
ze zgodnie z wcze$niejszymi uwagami fragmentaryzacja nie jest jedynym mozli-
wym kierunkiem tej aktywnosci. Mozliwe jest bowiem takze wzmozenie ciagto-
$ci ponad stopien wtasciwy typowej prozie.

Ksztattowanie toku i toru lektury odbywa sie przede wszystkim w przywota-
nej juz sferze mikrotypografii. O zachowaniu prozatorskich standardéw albo od-
stepstwie od nich decydujg bowiem wta$nie graficzne relacje miedzy 1) literami
w obrebie wyrazu, 2) wyrazami w jednej linijce druku, a takze 3) miedzy wielo-
wyrazowymi segmentami tworzacymi jakas$ catostke graficzna. Czynniki deter-
minujace owe relacje, a tym samym réwniez stopien ciggtos$ci, mozna odpowiednio

27 H.P. Willberg, F. Forssman, Pierwsza pomoc..., dz. cyt., s. 28.

28 M. Mitchell, S. Wightman, Typografia ksiqzki, przet. D. Dziewonska, d2d.pl, Karkow
2015, s.18.

29 R. Reuf3, Perfekcyjna maszyna..., dz. cyt., s. 39.
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ulokowac na trzech ptaszczyznach, ktérym poswiecone bedg kolejno dalsze rozwa-
Zania. Co jednak istotne juz na wstepie, w typowej prozie (a zatem i standardowej
typografii) poziomy te mozna wydzieli¢ stosunkowo tatwo i jednoznacznie, nato-
miast w okolicznosciach odbiegajacych od normy - a z takimi mamy do czynienia
m.in. w utworach z pogranicza wiersza wolnego i prozy - ptaszczyzny te okazuja
sie ptynnie przechodzi¢ jedna w druga. Jak sie dalej okaze, w konsekwencji propo-
nowany podziat nie jest sztywny, lecz orientacyjny.

4,

Poziom najnizszy to zapis pojedynczego wyrazu. Jak pokazat Frutiger w cytowa-
nej wczesniej pracy, stopien ciggtosci na tej ptaszczyznie determinowany jest juz
samg formg alfabetu i regutami notacji: ,pisma rozwiniete na Zachodzie (tacin-
skie, greckie i stowianskie) posiadaja wyraznie rozpoznawalne formy jednostkowe
znakow”3, ktore co do zasady w druku oddziela odstep miedzyliterowy (odstep-
stwem od tej reguty sg ligatury lub, z innego wzgledu, kroje pisankowe, na wzor
pisma odrecznego celowo taczace poszczegdlne litery w obrebie stowa). Zestawia-
jac je z pismami potudniowymi (np. arabskim), Frutiger dowodzi wiekszej ,ptyn-
nosci duktu pisania” tych ostatnich. Analogicznie, stowa pisane odrecznie beda
zazwyczaj bardziej ptynne i zwarte niz drukowane, a spos$réd zapiséw drukowa-
nych kursywe mozna postrzegac jako ptynniejsza (czyli bardziej ciagta) od anty-
kwy (cho¢ oczywiscie jest to kwestia w ogromnym stopniu zalezna od projektu
danego fontu). Kroj pisma bezposrednio przektada sie tez na ,obraz stéw”, aw re-
zultacie na ksztatt catej linii zadruku. Ten ksztatt jest z kolei, jak sugeruja wyni-
ki badan nad fizjologig czytania®, istotng determinantg ptynnosci lektury. Tego
typu rdéznice w stopniu ciggtosci sg jednak widoczne przede wszystkim w momen-
cie poréwnania dwdch réznych form czy odmian pisma, a wykrycie odmiennosci
nierzadko wymaga specjalistycznej wiedzy i pomiarow.

Na ptaszczyznie pojedynczego wyrazu stopien ciggtosci mozna tez regulowac
w sposob bardziej ewidentny i z wykorzystaniem elementéw nalezgcych do tego
samego Kkroju pisma. Stuzy temu zastosowanie rozmaitych wyroéznien, a takze

30 A. Frutiger, Cztowiek..., dz. cyt., s. 117.

31 Por. np. J. Hochuli, Detal w typogratfii, przet. A. Buk, d2d.pl, Krakéw 2018, s. 8: ,Wpraw-
ny czytelnik czyta, przenoszac wzrok skokowo wzdtuz wierszy tekstu. Te krdtkie ruchy,
zwane sakkadami, oddzielone sg przerwami fiksacyjnymi, w trakcie ktérych wzrok zatrzy-
muje sie na 0,2-0,4 sekundy. Wzrok ciggiem wielu sakkad bada wiersz, a potem jedna duza
sakkadg powraca w lewo do poczatku nastepnego wiersza. Informacja przyswajana jest
tylko w momencie fiksacji. Przy przecietnej wielko$ci pisma [...] sakkada obejmuje 5-10 li-
ter, a wiec w jezyku polskim jedno lub dwa stowa”. David Jury sugeruje zachowa¢ pewna
ostrozno$¢ w odniesieniu do wynikéw tego typu badan, przyjmuje jednak ich zasadnicze
ustalenia co do roli ksztattu wyrazéw. Por takze: D. Jury, Co to jest typografia?, przet. K. Ku-
raszkiewicz, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2021, s. 20-22.
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nienormatywnej pisowni wielka lub mata litera. Lacznie zabiegi te tworza jedna
z dwoch grup chwytow wtasciwych poziomowi pojedynczego wyrazu.

Pogrubienie, kursywa, zapis kapitalikami czy drukiem rozstrzelonym wyod-
rebniaja (i jednocze$nie grupuja) objete nimi wyrazy, co prowadzi do wieksze-
go pokawatkowania tekstu. Ponadto kazdy rodzaj wyr6znienia ma tez swoisty
wptlyw na wizualne wtasciwosci zapisu. Przyktadowo, kapitaliki powiekszaja wy-
razi,sptaszczajg” jego obraz, spowalniajac jego rozpoznanie, a zarazem i lekture32.
Analogicznie: druk rozstrzelony ,poszerza” wyraz, co moze wymusi¢ wiekszg licz-
be fiksacji wzroku w poréwnaniu do zapisu standardowego (a to w konsekwencji
réwniez spowalnia czytanie).

Jednoczes$nie kapitaliki, a w jeszcze wiekszym stopniu wersaliki, w zestawieniu
z minuskutg mocno eksponujg wyrdzniony nimi wyraz, dzieki czemu silnie skupia-
ja na nim uwage czytelnika. Tak dzieje sie na przyktad w ponizszym fragmencie:

[ teraz w praskim metrze linii B wszystko to okazato sie
nieprawda: zaden rytm, Zaden §wiat, zadne metro ani poli-
cjant nawet, nie sg przeszkoda, kiedy cztowiek trafia na

WELASCIWY WIERSZ?2,

Zapis kapitalikami i wyodrebnienie wyrdéznionej frazy w osobnej linijce akty-
wizuje tutaj dwojaki sens stowa ,wiersz”: ‘utwor poetycki’ oraz ‘wers’. W efekcie
Czytanie scian, gdzie mowa jest o wierszach-utworach, przekonuje, Ze moc poezji
kryje sie nie tylko w pojedynczym utworze, ale i w pojedynczym wersie.

Druga grupa zabiegdéw w obrebie pojedynczego wyrazu polegataby z kolei na jego
czesciowej lub catkowitej dezintegracji - jak w zapisie ,,samo-dzielnie” zastosowa-
nym przez Krystyne Mitobedzka w jednym z utworéw?*. Chwyty tego rodzaju ope-
ruja juz jednak w obszarze przej$ciowym ku kolejnemu ze wspomnianych pozioméw.

Nastepna jest bowiem ptaszczyzna przestrzeni miedzywyrazowej, gdzie wizual-
nie ksztattuje sie relacje pomiedzy poszczegélnymi stowami. Neutralng ciggtos¢ za-
pewniaja tu obowigzujace standardowo reguty interpunkcyjne oraz zgodne z ogdélna
praktyka wykorzystanie pojedynczej spacji miedzy kolejnymi wyrazami. Mozliwe
odstepstwa na tym poziomie to wiec przede wszystkim, z jednej strony, rezygna-
cja z typowej interpunkcji, a z drugiej, modyfikacje odstepu miedzywyrazowego.

Zaangazowanie interpunkcji na potrzeby prozodii zapisu oznacza jednocze-
$nie jej uniezaleznienie od regut sktadniowo-logicznych. Nadrzednym celem de-
terminujacym mozliwe odstepstwa od porzadku przestankowania nie jest jednak
na powrdét odwzorowanie ,retoryczno-intonacyjnego rozcztonkowania”3® tekstu,

32 Por. np. ]. Hochuli, Detal..., dz. cyt., s. 23-25; D. Jury, Co to jest..., dz. cyt., s. 30-31.

33 M. Szczygiet, Czytanie Scian, w: tegoz, Nie ma, Dowody na istnienie, Warszawa 2018, s. 13.

34 K. Mitobedzka, [ty juz dawno nie masz, Zycie moje...], w: tejze, Zbierane, Biuro Literac-
kie, Wroctaw 2006.s. 128.

3 Gorski przedstawia przejscie od interpunkcji retoryczno-intonacyjnej do sktadniowo-
logicznej, ktére dokonato sie w potl. XIX w., jako fundamentalng zmiane w zakresie
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czyli prozodii mowy, lecz wta$nie modulowanie prozodii zapisu. Niezalezenie bo-
wiem od ewentualnej gtosowej interpretacji tego typu zabiegdw, rezygnacja z in-
terpunkcji, a takze usuniecie spacji lub zastapienie ich np. podkres$lnikiem pote-
guja cigglos$¢ czytanego tekstu. Z kolei zwiekszenie odstepu miedzywyrazowego
czy wzmozone nasycenie interpunkcja zwiekszaja jego fragmentaryzacje. Mozli-
we jest tez wykorzystanie nienormatywnych znakdéw przestankowych?®® (np. uko-
$nik, pionowa kreska, znak dodawania). Efekt zalezy wtedy od wymowy uzytego
znaku. Oto przyktad niestandardowego przestankowania:

Samotne drzewo w deszczu + samotny cztowiek
w drodze + samotny ksiezyc ponad niebem + ale co to
jest wobec samotnos$ci Pana Boga®’

Znak dodawania mégtby tu sugerowac, ze nalezy semantycznie ,zsumowac”
poszczegblne kawatki, skomponowac w catos¢ serie wymienionych elementéw. Za
sprawg ich niejednorodnos$ci jest to jednak niemozliwe. Pierwsze trzy wcielenia
samotno$ci datoby sie co prawda potaczy¢ w jeden obraz (z tym Ze wtedy, para-
doksalnie, drzewo, cztowiek i ksiezyc bytyby juz mniej samotne), ale puenty tego
fragmentu nijak nie da sie dotgczy¢ do takiego obrazka. Nie o sumowanie wiec cho-
dzi, lecz raczej o jak najscislejsze zestawienie kilku osobnych spostrzezen. Wow-
czas czytelnik odkrywa pewng wspolnote losu drzewa i cztowieka, a na tym tle
niespodziewanie i tym dobitniej ukazuje sie absolutna odrebno$¢ boskiego poto-
zenia - wszystko za sprawg pozornej kompozycyjnej paraleli, ktora sugeruje ,+”.

Odpowiednio zwiekszony odstep miedzywyrazowy sprawia z kolei, Ze sto-
wa zaczynaja przypomina¢ odrebne segmenty graficzne. To przejaw ptynnego
przejs$cia z poziomu miedzywyrazowego na kolejny: ptaszczyzne, na ktérej wy-
razy sktadaja sie w wieksze graficzne catostki kompozycyjne. Tutaj do ksztatto-
wania wtasciwosci prozodii zapisu wykorzysta¢ mozna w zasadzie wszelkie pa-
rametry sktadu tekstu, a mozliwo$ci modyfikacji sa najwieksze. Dla problematyki
utwordow pogranicznych najwazniejsze w tej grupie sg jednak: dtugo$¢ segmentéw
(czyli to, czy sa pojedynczymi linijkami, czy raczej dtuzszymi akapitami), ich uto-
zenie w obrebie pola tekstowego (czyli szeroko$¢ margineséw oraz ilo$§¢ wolnego
miejsca miedzy krancami danej linijki a marginesami), a takze spos6b wyréwna-

przestankowania. Mozna podejrzewac, Ze owa przemiana, prowadzac do ugruntowania
intersubiektywnych norm i konwencji w przestankowaniu, sprzyjata wypracowaniu
(odkryciu?) takich parametréw w prozodii zapisu, ktére zapewniaja tekstowi neutralny
stopien ptynnosci i ciggtosci. Por. K. Gorski, Tekstologia..., dz. cyt., s. 236-254, zwt. 240-245.

36 Jezeli katalog znakéw interpunkcyjnych postrzegac wasko, jako ograniczony do dzie-
sieciu, to wykorzystanie elementow spoza tej listy nalezatoby okresli¢ jako wykorzystanie
w funkeji przestankowej znakéw innych niz interpunkcyjne. Sciste rozréznienie znakéw
interpunkcyjnych od innych znakéw edytorskich przyjmuje np. R. Chwatowski, Typogra-
fia..., dz. cyt., s. 77-91.

87T, Konwicki, Pamflet na siebie, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1995, s. 47.
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nia poszczegdlnych linijek lub brak takiego wyréwnania. Przestrzeganie obowig-
zujacych w prozie standardéw sprawia, ze kolejne segmenty (czyli w tym wypad-
ku akapity) zjawiaja sie na zasadzie ptynnego nastepstwa. Zapis sprawia wtedy
wrazenie jednowymiarowego, a tor lektury pozostaje nieuswiadomiony. Skrécenie
akapitédw, ich rozsuwanie w pionie albo przesuwanie wzdtuz osi poziomej, zmia-
na wielkosci, kroju czy odmiany pisma w kolejnych akapitach modyfikujg owa re-
lacje, burzac iluzje linearnosci tekstu.

5.

W ramach sprawdzianu mozliwo$ci spréobujmy teraz zastosowac zaproponowana
typologie w analizie utworéw pogranicznych, ktére, jak juz byta mowa, z defini-
cjinie daza do konsekwentnej dwuwymiarowosci ani do fragmentaryzacji tak sil-
nej jak w tekscie graficznym. Nie ulega watpliwo$ci, ze za sprawg uksztattowania
wizualnego modyfikacja przebiegu lektury réwniez w ich wypadku jest wyrazna,
dzieki czemu jawi sie jako ewidentny element autorskiego zamystu. Oto jeszcze je-
den przyktad z cytowanego juz zbioru Mariusza Szczygta:

[...] rozmawiatam z sgsiadami i mito$nikami tego
domu. Mit o nim wyglada tak:

kiedy komunisci doszli w Czechostowacji do wtadzy, dom
przejeto panstwo;

cérka tak nienawidzita tej willi, ze przy pierwszej nadarza-
jacej sie okazji uciekta za granice i nigdy nie wrécita;

co6rka, ktéra miata zré6wnowazone kolory szczescia w po-
koju, zachorowata psychicznie;*®

W prezentowanym fragmencie Gwiazdy wszystkich willi autor balansuje miedzy
prozatorska ciagtoscia a fragmentaryzacjg wtasciwa tekstowi graficznemu®. Cze-
Sci sktadowe rozbudowanego wypowiedzenia Szczygiet rozpisat na osobne zdania,
czynigc z nich catostki wizualne (czyli dokonat zabiegu na ptaszczyznie ponadwy-
razowych catostek graficznych), niespetniajace jednak wymogoéw tekstu graficz-
nego. Zachowat przy tym na poczatku kazdej catostki mata litere, co z kolei stano-
wi modyfikacje na poziomie pojedynczego wyrazu. W typowej prozie taki podziat
jest niedopuszczalny (chyba Ze w formie wypunktowanej listy). Dzieki zastosowa-

38 M. Szczygiet, Gwiazda wszystkich willi, w: tegoz, Nie ma, dz. cyt., s. 212.

39 0dpowiednio silng fragmentaryzacje zaktadajg tez koncepcje ,wersu jako napisu” Ar-
tura Grabowskiego oraz ,tabularnosci” Krzysztofa Skibskiego. Por. A. Grabowski, Wiersz:
forma i sens, Universitas, Krakow 1999, s. 30; K. Skibski, Poezja jako iteratura, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 102 i in. W obu tych ujeciach segment wiersza musi by¢
jednoznacznie wyodrebniony, by dato sie go analizowac z wykorzystaniem poje¢ zapropo-
nowanych przez tych dwéch badaczy.
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nemu zapisowi Szczygiet osiagnat jednak ciekawy efekt, przywodzacy na mysl fo-
liacje geologiczna: kolejne segmenty graficzne odkrywaja jak gdyby kolejne war-
stwy mitu. Kazda z nich jest wyraZnie osobna, ale jednocze$nie wszystkie zostaty
sprasowane w integralng, na poty mityczng catos¢.

Inny sposéb uksztattowania reprezentuje mieso Marii Cyranowicz:

mieso_jest_nieludzkie/
mieso_jest_zwierzece/z
brodnie_sg_konieczne/b
y_zy¢_dalej_miesem//*

Tutaj eliminacji duzych liter towarzyszy wyrazisty chwyt na ptaszczyznie
miedzywyrazowej. Na pierwszy rzut oka stopien ciggtosci jest bardzo wysoki,
przede wszystkim za sprawa podkreslnikéw w miejscach spacji, co stanowi jak
gdyby po6t kroku w kierunku pisma zupetnie pozbawionego odstepéw. Ponad-
to wiekszos¢ linijek (od pierwszej do trzeciej) sktada sie z takiej samej liczby
znakéw, co przy zastosowanym Kkroju o réwnej szerokosci kazdego znaku daje
identyczna graficzng rozpieto$¢ tych segmentéw. Temu blokowemu uktadowi
przeciwstawia sie sugestia wynikajgca z kontekstu, ktéry tworza inne utwo-
ry w Pantologii neolingwizmu, Ze mianowicie mieso, jako utwdr poetycki, nalezy
czytac tak jak tekst graficzny.

Czytelnik natrafia wiec na tekst, w ktérym ,stopien oznaczenia granic ze-
wnetrznych” spada ,,az do imitacji mechanicznego urwania tekstu”!. Rodzi to
specyficzne napiecie: odbiorca chciatby zatrzymac sie na koncu kazdej linij-
ki, scali¢ ja w autonomiczng cato$¢, zanim przejdzie do nastepnej - tak jak in-
struuja te teorie wiersza, ktére postrzegaja wers jako integralng, podstawowa
i zautonomizowanag catostke utworéw wierszowanych. Oznacza to prébe prze-
czytania miesa, mimo jego ,antywierszowej™? konstrukcji (by postuzyc¢ sie okre-
$leniem Marii Dtuskiej), jako serii ekwiwalentnych segmentéw graficznych. Al-
ternatywna mozliwos$ciag bytaby lektura z serig zwar¢ miedzywersowych, czyli
na wzoér wiersza wolnego antysktadniowego, zgodnie z typologia zaproponowa-
na przez Dorote Urbanska*®. Zaden z tych sposobéw nie jest tu jednak mozliwy,
zanim bowiem czytelnik zdgzy mentalnie wyodrebni¢ dang linijke jako catost-
ke, nurt zapisu porywa go do kolejnego segmentu. Linijki nie ulegajg tu zwar-
ciu, jak to sie dzieje w toku przerzutniowym, lecz zlaniu w jeden blok. W konse-
kwencji mieso mozna wrecz analizowac¢ jako kompozycje o ciggtosci wiekszej
niz w typowej prozie.

40 M. Cyranowicz, mieso, cyt. za: Gada !zabi¢? Pa]n[tologia neolingwizmu, red. M. Cyrano-
wicz, P. Koziot, Staromiejski Dom Kultury, Warszawa 2005, s. 315.

“1]. Lotman, Struktura tekstu..., dz. cyt., s. 78.

42 M. Dtuska, Prdba teorii wiersza polskiego, Universitas, Krakow 2001, s. 299-321, zwt. 320.

43 D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, IBL PAN, Warszawa
1995,5.99-102.
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Spojrzmy na jeszcze jeden przyktad:

Gdy zatrzaskuja wtaz, przez chwile czuje sie w rakiecie jak
w trumnie. Ale znéw nie ma nawet chwili, by sie na tym sku-
pi¢. Zaczyna sie odliczanie:

Protiazka odin. Prowudka.

Wibracje.

Huk silnikéw.

Klucz na drenaz. Jeszcze silniejsze wibracje.

Protiazka dwa.

Az w koncu:
rakieta startuje!

L E C Al

W powyzszym fragmencie Sprawiedliwych zdrajcéw Witolda Szabtowkiego ptyn-
ny poczatkowo tok lektury nagle zwalnia, a opowie$¢ rozpada sie na szereg osobnych
momentéw. Nagte przejscie od akapitu o standardowej dtugosci (a takie dominuja
w ksigzce) do serii pojedynczych linijek sprawia, Ze te ostatnie to ledwie zaczatki,
ktore z powodu rosngcego napiecia trudno scali¢ czy rozwing¢. Dzieki tym krot-
kim segmentom autor na chwile uaktywnit tez pionowy wymiar tekstu, odzwier-
ciedlajacy tutaj start rakiety. Z kolei zapis ostatniego, kulminacyjnego wyrazu roz-
sunietymi wersalikami i po pustej linijce silnie wyodrebnia go od reszty. ,LECA!”
zajmuje relatywnie bardzo duza powierzchnie i wymusza na wzroku przemierze-
nie kilku odcinkdw, ktérym ciagle towarzyszy ten sam obraz: jednostajnego i - jak-
by za sprawga rosnacego oddalenia - coraz stabiej dostrzegalnego ruchu rakiety.

6.

Jak przekonuja powyzsze przyktady, modulacje na poziomie pojedynczego wyrazu
oraz na ptaszczyznie miedzywyrazowej wptywaja przede wszystkim na tok lektu-
ry, z kolei zabiegi dotyczace ptaszczyzny wielowyrazowych catostek graficznych
oddziatuja w pierwszej kolejnosci na tor lektury. Szczegélnie wyraziste efekty daja
kombinacje zabiegdw na réznych poziomach prozodii zapisu.

Ten wptyw przebiegu lektury na znaczenie lub ekspresje tekstu nie daje sie w pet-
ni przewidzieé¢, nawet jesli zawczasu czytelnik spostrzeze nietypowe uksztattowa-
nie graficzne utworu. Naddatek znaczeniowy niesiony przez wtasciwosci prozodii
zapisu odkrywamy dopiero w trakcie czytania, na biezaco, wraz z kolejno prze-
mierzanymi catostkami. Stopien ciggtosci oraz sktadajace sie na niego wtasciwosci

*W. Szabtowski, Sprawiedliwi zdrajcy. Sgsiedzi z Wotynia, Znak, Krakéw 2016, s. 35.
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zapisu maja wiec z perspektywy odbiorcy charakter zmienny i dynamiczny. Gra-
ficzna organizacje tekstu mozna zatem postrzegac nie tylko jako architektoniczna,
statyczna konstrukcje - jak w odniesieniu do tekstu graficznego postulowat Wi-
told Sadowski. Wtasciwosci prozodii zapisu wyznaczaja tez bowiem swoistg $ciez-
ke dla czytelnika, ktéry musi jg odkry¢ i przemierzy¢, czytajac dany utwor. O ile za
0g6lna zasade konstrukcyjna tekstu graficznego mozna by uznac to, co Ewa Szcze-
sna* okresélita semantyzacja warstwy ikonicznej tekstu*¢, o tyle omdéwione tutaj
modulacje bytyby przejawem semantyzacji przebiegu lektury.

Cecha wspdlng wszelkich utworoéw, ktérych autorzy nadajg znaczenie przebie-
gowi lektury, jest Swiadome zaburzenie takiego uktadu tekstu i takiego procesu
czytania, do jakich czytelnika przyzwyczaja obcowanie z typowa proza. Bytby to
zarazem wyroznik catej kategorii (obejmujacej rowniez teksty graficzne) tekstow
graficznie zorganizowanych. Z kolei cecha odrézniajaca utwory pograniczne od
reszty tego zbioru bytoby to, Ze semantyzacja przebiegu lektury bazuje w nich nie
tylko na wizualnym uksztattowaniu tekstu, odmiennym od typowej prozy, ale tez
na przywotaniu (i czesto zanegowaniu) lekturowych konwencji ugruntowanych
w $wiadomoSci czytelnika za sprawg tekstow wierszowanych.
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Streszczenie

W poszerzonym rozumieniu termin prozodii zapisu moze stuzy¢ do opisu graficznej organiza-
¢ji m.in. utworéw z pogranicza wiersza wolnego i prozy. Prozodia zapisu, niezalezna od triady
proza-wiersz-tekst graficzny, staje sie zbiorem parametréw kazdego zapisanego tekstu. Ana-
liza typograficzna pozwala opisac te wtasciwosci przez pryzmat stopnia ciaggtosci tekstu oraz
dwoch gtéwnych parametréw determinujacych te wtasciwos¢: toku i toru lektury. Z kolei para-
metry te sa wypadkowa elementéw, ktdre mozna ulokowaé na trzech poziomach graficznej or-
ganizacji tekstu: wewnatrzwyrazowym, miedzywyrazowym oraz na poziomie catego akapitu.

Prosody of Writing in Texts of a Form between Free Verse and Prose

Abstract

If defined widely enough, the term of prosody of writing might be useful in describing visual
aspect of, e.g., ambiguous forms that emerge between the so-called ,graphic text” and prose.
Prosody of writing, when not entangled in the terminological triad of prose, graphic text,
and free verse, might be seen as a set of visual features contained by every written text.
These features can be analysed from the typographic perspective as determining the lev-
el of linearity of every written text, which happens by adjusting two main factors respon-
sible for the impression of linearity: course and route of reading. These two factors are set
by characteristics belonging to three levels of the text visual organisation: level of a sin-
gle word and the way it is written, level of relation between words, and level of multi-word
segments with the visual features regarding whole paragraphs.

Stowa kluczowe: prozodia zapisu, pogranicze wiersza wolnego i prozy, delimitacja gra-
ficzna, typografia, semantyzacja przebiegu lektury

Keywords: prosody of writing, forms between free verse and prose, graphic delimitation,
typography, semantisation of course of reading
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