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Tematyka II wojny Swiatowej w amerykanskich
ksigzkach obrazkowych dla dzieci
na wybranych przykiadach

Wprowadzenie - cele i wyzwania edukacji o Zagtadzie

Tematyka II wojny swiatowej obecna jest w ksigzkach obrazkowych na Za-
chodzie juz od kilku dekad. W artykule koncentruje sie na publikacjach
wydanych w Stanach Zjednoczonych, gdzie juz w latach 70. XX w. Holokaust
wlaczono do programéw nauczania, czyniac go czescig edukacji moralnej
i obywatelskiej. Ten wczesny kontekst edukacyjny sprzyjat rozwojowi li-
teratury dzieciecej podejmujacej ten temat, w tym ksigzek obrazkowych.
W dalszej czesci artykutu analizuje charakterystyczne strategie reprezentacji
Holokaustu w tych publikacjach oraz zwigzane z nimi wyzwania etyczne.
Thomas D. Fallace w artykule The Origins of Holocaust Education in
American Public Schools' pokazuje, ze na ksztatt amerykanskiej edukacji
o Zagladzie wplynely nie tylko proces Adolfa Eichmanna, serial Holocaust
czy popularno$é Dziennika Anne Frank. Kluczowe znaczenie mialy takze
programy edukacyjne z korica lat 70. i poczatku 80. Laczyly one nauke o Za-
gtadzie z refleksja nad wspétczesnymi problemami spotecznymi, jak wojna

! T.D. Fallace, The Origins of Holocaust Education in American Public Schools, “Holocaust
and Genocide Studies” 2006, Vol. 20, Issue 1, s. 80-102.
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w Wietnamie, Watergate czy rasizm. Podkre§laly takze role emocji i odnie-
sienia do innych ludobéjstw. Programy byly interdyscyplinarne, czerpaly
z filozofii, psychologii i socjologii. Ich sita napedowa byta kreatywnos¢ na-
uczycieli, cho¢ korzystaty takze ze wsparcia organizacji zydowskich. W la-
tach 1973-1975 wielu nauczycieli samodzielnie zaczeto uczy¢ o Holokauscie.
Oddolna inicjatywa pedagogéw pojawila sie pod wptywem nowych trendéw
pedagogicznych i ,rewolucji afektywnej” korica lat 60. i poczatku 70. Owa
rewolucja przesunela akcent z nauczania samych faktéw historycznych
na moralnoé¢, emocje i warto$ci uczniéw. Wazne byto tez rosngce zainte-
resowanie historia mniejszosci i dziatalnoscig ruchéw praw obywatelskich.
Holokaust uznano wéwczas za temat sprzyjajacy refleksji nad moralnoscia
i odpowiedzialno$cig ludzi. Wraz z wejsciem XXI w. temat ten zajat trwate
miejsce w amerykanskiej edukacji. Siedem stanéw wprowadzito obowigzek
jego nauczania, a kolejne uwzglednily go w standardach edukacyjnych?

Pomimo ze Fallace uwaza popularno$¢ Dziennika Anne Frank jedynie
za jeden z wielu czynnikéw wptywajacych na ksztalt edukacji o Zagtadzie,
to zdaniem Ilany Abramovitch dzieto to odegrato bardzo istotna role w jej for-
mowaniu. 0d 1960 r. Dziennik funkcjonowat w szkotach jako lektura obowiaz-
kowa, stuzac nie tylko nauce o Holokauscie, ale tez rozmowom o tolerancji,
rasizmie, demokracji, prawach cztowieka czy przemocy réwiesniczej. Ucz-
niowie mogli identyfikowa¢ sie z bohaterka ze wzgledu na jej wiek i doswiad-
czenia, co wzmacniato wymiar emocjonalny, ale jednocze$nie niosto ryzyko
zatarcia historycznej specyfiki Zaglady poprzez uniwersalizacje doswiad-
czen autorki Dziennika®. ,Pedagogika Anne Frank” czesto laczyla refleksje
nad przeszloscig z aktualnymi kwestiami. Byta takze narzedziem do rozméw
o problemach spotecznych i osobistych*. Badaczka laczy to ze zmiang w na-
uczaniu historii:

To podejscie kontrastuje z bardziej tradycyjnymi metodami nauczania historii,
ktére ktada nacisk na chronologie, zwigzek przyczynowo-skutkowy i szczegdty
kazdego okresu historycznego. Zamiast tego, podejscie spoteczne skupia uwage
uczniéw bardziej na historycznych paralelach miedzy przeszioscia a teraZniej-
szodcig, [...] ktadzie nacisk na budowanie uczuciowej wiezi uczniéw z Anne
Frank, reagowania na jej tragiczny los i rozwijania jej idealizmu?®.

2 Tamze, s. 96-97.

¢ I. Abramovitch, Teaching Anne Frank in the United States, w: Anne Frank Unbound.
Media. Imagination, Memory, red. B. Kirshenblatt-Gimblett, J. Shandler, Indiana University
Press, Bloomington-Indianapolis 2012, s. 160-168.

4 Tamze, s. 163.

5 Tamze, s. 164.
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Podobne obserwacje na gruncie polskim formutuje Agnieszka Kania,
ktéra taczy nauczanie o dziedzictwie polsko-zydowskim i Holokauscie w edu-
kacji polonistycznej z problemami wspétczesnego $wiata. Pamiec o tragicznej
przeszlosci ma, jej zdaniem, chronié przed powtérzeniem podobnych wyda-
rzen. Jak pisze: ,\W drugiej dekadzie XXI wieku jeste$my $wiadkami sytuacji,
ktére taka diagnoze potwierdzaja. Gleboki sens nauczania o Holokauscie i in-
nych ludobéjstwach w kontekscie globalnym, wobec powrotu zapomnianych
upioréw, ujawnily np. wydarzenia i reakcje spoteczne zwigzane z duza liczba
uchodZcéw, ktérzy w 2015 i 2016 r. pojawili sie w Europie™. Kania podkresla
brak monografii i opracowan utatwiajacych nauczanie o Zagtadzie i obecnosci
Zydéw w polskiej kulturze. Brak jasnych wytycznych sprawia, ze nauczyciele
musza samodzielnie szuka¢ wlasciwej Sciezki edukacyjnej wiréd wielu kon-
kurujacych gloséw. Badaczka zauwaza, ze tematy zwigzane z dziedzictwem
polsko-zydowskim?: ,tacza sie bowiem nie tylko z ksztaltowaniem poczucia
tozsamosci narodowej i kulturowej, ale takze z wychowaniem do wartosci
i utrwalaniem pozadanych postaw, np. odpowiedzialnosci, tolerancji, ot-
warto$ci oraz przygotowaniem do zycia w coraz bardziej skomplikowanej
i nieprzewidywalnej rzeczywistosci”®.

Cho¢ konteksty edukacji o Zagltadzie w Polsce i w USA sg odmienne?, ich
gtéwne cele pozostaja zblizone. Kania postuluje model inspirowany prakty-
kami amerykanskimi, z uwzglednieniem polskiej specyfiki. Zagtada powinna
by¢ nie tylko tematem historycznym, lecz takze punktem wyjscia do rozméw
o wspdtczesnych problemach i ksztattowania postaw empatii, odpowiedzial-
nosci, tolerancji i otwartosci wobec Innego.

¢ A.Kania, Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2017, s. 138.

7 Tamze, s. 13.

& Tamze, s. 15.

® Specyfike funkcjonowania literatury o tematyce wojny i okupacji w nauczaniu
jezyka polskiego przedstawia Sylwia Karolak w pracy Doswiadczenie Zagtady w literatu-
rze polskiej 1947-1991. Kanon, kt6ry nie powstat (Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan
2014). Jej gtéwna teza glosi, ze do 1991 r. nie mozna méwié o kanonie tekstéw o Zagltadzie
w Polsce. Wynikato to przede wszystkim z uwarunkowan politycznych i ideologicznych.
Analizujgc programy nauczania i podreczniki, badaczka dowodzi, ze temat Holokaustu
byt marginalizowany i przedstawiany w zgodzie z linig wtadz komunistycznych, m.in.
poprzez podkreslanie polskiej pomocy w getcie warszawskim, wybér fragmentéw zgod-
nych z celami propagandowymi czy zamieszczanie tekstéw dydaktycznych pisanych
na zamdéwienie (tamze, s. 38-39, 72-75).
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Literatura dziecieca o Holokauscie:
reprezentacja, pamiec i etyka

Kluczowe prace po$wiecone reprezentacji Zagtady w literaturze dzieciecej
i mtodziezowej to: Sparing the Child: Grief and the Unspeakable in Youth Litera-
ture about Nazism and the Holocaust™® (2002) Hamidy Bosmajian, My Mother’s
Voice: Children, Literature, and the Holocaust" (2002) Adrienne Kertzer oraz
Representing the Holocaust in Children’s Literature (2003) Lydii Kokkoli. Bos-
majian, urodzona w nazistowskich Niemczech, analizuje literature mtodzie-
zowa zaréwno ofiar, jak i sprawcéw, zwracajac uwage na niebezpieczenistwo
idealizowania bohateréw i marginalizowania brutalnosci. Kertzer, z perspek-
tywy drugiego pokolenia ocalatych, opisuje strategie autocenzury stosowane
przez rodzicéw i twdrcéw ksigzek dla dzieci. Majg one chroni¢ dziecko, ale
prowadza do zafalszowanego obrazu Zagtady. Uwzglednia ona takze znacze-
nie warstwy wizualnej w przekazie traumy. Kokkola, jako badaczka spoza
kregu ofiar i sprawcéw, wskazuje na napiecia miedzy wymaganiamiliteratury
dzieciecej, historiografii i etyki. Jej ksigzka stanowi prébe pogodzenia tych
sprzecznych oczekiwan i krytycznego spojrzenia na sposoby reprezentacji
Zaglady w literaturze dla mtodych odbiorcéw.

W kontekscie polskich badain cenne jest opracowanie Malgorzaty Woéj-
cik-Dudek. W swojej monografii W(y)czyta¢ Zagtade. Praktyki postpamieci
w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy" analizuje wybrane pub-
likacje w perspektywie postpamieci, uwzgledniajac takze ksiazki obrazko-
we. Autorka bada, w jaki sposéb te teksty przekazujg pamieé¢ o Zagtadzie,
zwracajac uwage takze na polski kontekst edukacyjny. Postuluje, ze pisanie
o0 tym temacie wymaga szczegélnej ostroznosci. Z kolei Krzysztof Rybak
w ksiazce Obrazowanie Zagtady. Narracje holokaustowe w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mtodziezy podejmuje analize polskich ksiazek dziecie-
cych, koncentrujac si¢ na aspektach ideologicznych, typowych strategiach
przedstawiania oraz ogélnych reprezentacjach Zagtady. Uwzglednia tez role
ilustracji i specyfike ksigzek obrazkowych. Wspdélnym watkiem dla obu ba-
daczy jest zwrdcenie uwagi na postpamieé. Wspoétczesni autorzy, ktérzy

1o H. Bosmajian, Sparing the Child: Grief and the Unspeakable in Youth Literature about
Nazism and the Holocaust, Routledge, New York-London 2002.

I A. Kertzer, My Mother’s Voice: Children, Literature, and the Holocaust, Broadview
Press, Peterborough 2002.

12 1. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, Routledge, New
York-London 2003.

18 M. Woéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mtodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.

4 K. Rybak, Obrazowanie Zagtady. Narracje holokaustowe w polskiej literaturze XXI
wieku dla dzieci i mtodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2023.
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nie dodwiadczyli wojny osobiscie, czerpia z relacji swiadkéw i kulturowej
pamieci. Na tej podstawie ksztalttujg wlasng wizje przesztosci, ktéra z kolei
oddzialuje na nowe pokolenia czytelnikéw.

Termin , postpamie¢” zostal wprowadzony w 1997 r. przez Marianne
Hirsch i odnosi sie do relacji kolejnych pokolent wobec doswiadczen prze-
sztosci, ktére choé nieprzezyte osobiscie, zostaty im przekazane z taka inten-
sywnoscia, ze stajg sie dla nich gleboko poruszajgce i emocjonalnie bliskie.
Postpamie¢ ksztattuje sie za posrednictwem narracji, obrazéw czy fotografii
irozwija réwniez w szerszym kontekscie kulturowym, oddziatujac na kolej-
ne pokolenia odbiorcéw?. Jak podkresla Katarzyna Kaniowska, kluczowym
aspektem postpamieci sa narracje, ktdre tacza osobiste doswiadczenia z prze-
zyciami poprzednich pokolen, a takze graficzne reprezentacje tych doswiad-
czen, jak obrazy, ilustracje, fotografie. Umozliwia to odbiorcom uczestnictwo
w emocjonalnym i poznawczym przezywaniu historii. Postpamie¢ dziata
zaréwno na poziomie indywidualnym, ksztattujac tozsamos¢, jak i kultu-
rowym, umozliwiajac kolejnym pokoleniom mierzenie sie z traumatyczna
przeszloscia poprzez narracje i obrazy'.

W kontekscie moralnego obowiazku literatury o Zagladzie cenne sg ob-
serwacje Kokkoli. Wedtug niej powinno$¢ ta jest silniejsza niz w innych
narracjach historycznych. Obejmuje ona wiernoéé faktom i poszukiwanie
srodkéw zdolnych oddaé ogrom tragedii. Badaczka zauwaza napiecie miedzy
konieczna funkcja dydaktyczng takich ksigzek a potrzebg stworzenia nar-
racji literackiej, ktéra potrafi zaangazowac emocjonalnie mtodego odbiorce.
Wskazuje, ze nadmierne moralizowanie zawodzi zaréwno literacko, jak i edu-
kacyjnie. Wazne w jej ujeciu jest potaczenie rzetelnosci historycznej z jakos-
cig literackg oraz autorefleksja nad wtasna pozycja badaczki ,z zewnatrz”.
Kryteria te stanowig dla mnie kluczowy punkt odniesienia w analizie ksigzek
obrazkowych o Holokauscie.

Elizabeth R. Baer w artykule New Algorithm in Evil: Children’s Literature
in a Post-Holocaust World"” podejmuje podobne watki, co Kokkola. Odwotuje
sie m.in. do teorii Lawrence’a L. Langera i stworzonego przez niego pojecia
the literature of atrocity (,literatura okrucieristwa”). Langer krytykowat préby
nadawania Zagladzie sensu poprzez formutowanie moralnych lekeji czy do-
starczanie estetycznej przyjemnosci, tradycyjnie oczekiwanej od literatury.
Podkre$lal, ze jej celem powinno by¢ raczej tworzenie ,,ram dla odpowiedzi”

15 M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge 1997.

16 K. Kaniowska Postpamieé, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. Mag-
dalena Saryusz-Wolska, Robert Traba, wspétpraca Joanna Kalicka, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2014, s. 389-392.

7 E.R. Baer, New Algorithm in Evil: Children’s Literature in a Post-Holocaust World, “The
Lion and the Unicorn” 2000, Vol. 24, Issue 3, s. 378-401.
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i zanurzenie czytelnika w atmosferze okrucienistwa, aby rzeczywistos¢
ta stala sie bardziej wyobrazalna'®. Baer zaznacza, ze podejscie to trudno
pogodzié ze specyfika literatury dzieciecej, a jednoczesnie podejmuje prébe
wyznaczenia kryteriéw do oceny takich tekstéw. Najwazniejszym z nich jest,
za Langerem, uczynienie wydarzen mozliwymi do wyobrazenia. Kryteria
te obejmuja: bezposrednia konfrontacje ze ztem i wskazanie jego Zrédet
w ludzkiej sprawczosci (zamiast koncentrowania sie na wizjach skutecznej
ucieczki czy oporu), przedstawianie Zagtady w jej pelnym, ztozonym kontek-
§cie przy unikaniu uproszczeni (z uzupelniajacym aparatem, np. nota, mapa
czy glosariuszem, jeéli narracja prowadzona jest z perspektywy dziecka), for-
mutowanie wyraznego przestania etycznego - przede wszystkim ostrzezenia
przed rasizmem i antysemityzmem - oraz ksztaltowanie w mtodym odbiorcy
yram reakcji”: $wiadomosci, pamieci i poczucia osobistej odpowiedzialnosci
wobec przejawdéw nienawisci i dyskryminacji®.

Ksigzka obrazkowa jako medium
opowiesci o wojnie i Zagladzie

Termin ,ksigzka obrazkowa” stanowi polski odpowiednik angielskiego pic-
turebook, oznaczajacego ksiazki dla dzieci oparte na scistej wspétpracy stowa
i obrazu®. Najpopularniejsza i najczesciej przytaczana definicje zapropono-
watla w 1976 r. amerykariska badaczka Barbara Bader. Jak pisze:

[...] ksigzka obrazkowa (picturebook) jest tekstem, ilustracjami i calodciowym
projektem; moze by¢ wykonana recznie albo stanowié komercyjny produkt; jest
spolecznym, kulturowym i historycznym dokumentem, a przede wszystkim
jest doswiadczeniem dla dziecka. Jako forma sztuki, zasadza si¢ na wspéizalez-
noéci obrazéw i stéw pokazywanych symultanicznie na rozktadéwkach w akcie
przewracania strony?>.

Kluczowym pojeciem w teorii ksiazki obrazkowej jest ikonotekst, szerzej
wprowadzony w 1982 r. przez Kristin Hallberg. Oznacza on cato$¢ tworzo-
ng przez wspdétdziatanie stéw i obrazéw, ktére nalezy odczytywaé razem

18 L.L. Langer, The Holocaust and the Literature Imagination, Yale University Press,
New Haven-London, 1975, cyt. za: E.R. Baer, New Algorithm in Evil..., dz. cyt., s. 380-384.
¥ E.R. Baer, New Algorithm in Evil..., dz. cyt., s. 384-385.
20 M. Cackowska, Wspétczesna ksigzka obrazkowa - pojecie, typologia, badania, teorie,
konteksty, dyskursy, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-
-Trzebiatowska, J. Szylak, Fundacja Instytut Kultury Popularnej, Poznar 2017, s. 12-13.
2 B, Bader, American Picturebooks from “Noah’s Arc” to “The Beast Within”, Macmillan,
New York 1976, s. 1.
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i traktowa¢ jako synergiczna jedno$¢. Ikonotekst moze dotyczyc¢ catej ksiazki,
a takze poszczegdlnych stron czy rozkladéwek, a jego analiza polega na ba-
daniu relacji miedzy tekstem a ilustracja?.

Punktem wyjscia dla mojego rozumienia specyfiki ksigzki obrazko-
wej i relacji miedzy obrazem a tekstem jest fundamentalna publikacja How
Picturebooks Work?. Autorki nie tylko spopularyzowaty pojecie ikonotekstu,
ale takze stworzyly precyzyjny system kategorii opisujacych typy powigzan
stowno-wizualnych, ktéry stal sie punktem odniesienia dla péZniejszych
badan. Jak pisza: ,Unikalny charakter ksigzek obrazkowych jako formy
sztuki opiera sie na potaczeniu dwéch pozioméw komunikacji: wizualnego
i werbalnego. Postugujac sie terminologia semiotyczna, mozemy powiedzieé,
ze ksiazki obrazkowe komunikuja sie za pomocg dwéch odrebnych zestawéw
znakéw: ikonicznych i konwencjonalnych”.

Poruszanie trudnych i kontrowersyjnych tematéw w ksigzkach obraz-
kowych stato si¢ przedmiotem refleksji w tomie Challenging and Controversial
Picturebooks. Creative and Critical Responses to Visual Texts* pod redakcja Janet
Evans, z 2015 r., w ktérej analizie zostaly poddane przyktady ksiazek poru-
szajacych tematy uznane za trudne w literaturze dzieciecej, jak np. $§mier¢,
migracja i wojna. Kwestie poruszania tematéw tabu w ksigzce obrazkowej
podjeta takze Malgorzata Cackowska. Twierdzi ona, ze ksigzka obrazkowa
od lat 70. XX w. stala sie znaczacym medium komunikujacym problemy
wspbélczesnego spoteczenstwa. Jako pierwszy obszar kontaktu dziecka
ze $wiatem pelni funkcje waznego narzedzia transmisji kultury. Coraz czes-
ciej pojawiajg sie w niej przyklady przetamujace tabu i podejmujace nawet
najbardziej kontrowersyjne tematy?®. Jak pisze:

[...] wielu artystéw zaczeto wykorzystywaé gatunek ksigzki obrazkowej dla wy-
razania zagadnien zwigzanych z istotg cztowieczenistwa w réznych odstonach
jego zycia, o ktérych dotad nie méwiono dzieciom. Wlasnie ksigzka obrazkowa,
jako medium wielomodalne z dominujacym znaczeniem obrazu, byta najczes-
ciej wykorzystywana do przetamywania tabu przez opisywanie, np. $mierci
czy wyrazanie emocji takich jak smutek, lek, strach, ale tez mitos¢ i rado$¢®.

2 K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkq obrazkowq, w: Ksigzka obraz-
kowa..., dz. cyt., s. 52.

2 M. Nikolajeva, C. Scott, How Picturebooks Work, Routledge, New York-London 2001.
24 Tamze, s. 1.

% Challenging and Controversial Picturebooks. Creative and Critical Responses to Visual
Texts, red. ]. Evans, Routledge, London 2015.

% M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci,
w: Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Chechowska, Wydawnictwo
Media Rodzina, Poznan 2012, s. 55-75.

27 Tamze, s. 20.
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W kontekscie poruszania w literaturze dla dzieci tematéw mogacych
budzié skrajne emocje wazne sg badania Kokkoli. Badaczka zauwaza, ze jezyk
czasem bywa nieadekwatny do pelnego opisu Zagtady, dlatego cisza i milcze-
nie staja sie waznym elementem literackiej narracji. ,Ujecie w ramy milcze-
nia” rézni sie od przemilczania czy zatajenia. Pozwala méwié¢ o Holokauscie
w sposéb chronigcy wrazliwoéé dzieci, a zarazem nie deformuje obrazu
wydarzen. Powsciaggliwo$¢ staje sie tu §wiadoma strategia, umozliwiajaca
mlodym odbiorcom stopniowe oswajanie sie z trudna historig?®. W ksigz-
kach obrazkowych o tej tematyce trudne tresci ukrywa sie w ilustracjach
lub niedopowiedzeniach rozpoznawalnych dla dorostych, a pomijanych przez
dzieci. Takie ikonotekstowe milczenie chroni mtodych odbiorcéw i pozwala
dorostym petnié role mediatoréw. Zbyt daleko idaca dekontekstualizacja
grozi jednak banalizacja i zatarciem specyfiki Zagtady®.

Tworcy ksigzek obrazkowych stosujg réznorodne zabiegi jezykowe
iwizualne, aby wiernie ukaza¢ wydarzenia wojenne, nie traumatyzujac przy
tym mlodych odbiorcéw. Anna Fornalczyk-Lipska w artykule Linguistic and
Visual Representations of War in Picture Books*® wskazuje m.in. na eufemizmy,
metafory, aluzje, pytania retoryczne czy zastepowanie dzieci bohaterami-

-zwierzetami lub zabawkami. Czesto wykorzystywana jest tez perspektywa

autobiograficzna, wzmacniana perytekstami potwierdzajacymi autentycz-
nos¢. Wiekszos¢ tych strategii opiera sie na przemyslanym stosowaniu luk
narracyjnych. Najczesciej nie prowadza one do wytworzenia fatszywego
przeswiadczenia o przedstawionych wydarzeniach historycznych, lecz po-
zwalaja pedagogom dopasowacé przekaz do wrazliwosci dziecka. Jednoczesnie
zachecaja mlodych czytelnikéw do wlasnych interpretacji.

W warstwie wizualnej kluczowga role odgrywa kolor, ktéry buduje na-
stréj i emocje. Tworcy czesto kontrastujg barwne obrazy czasu pokoju z mo-
nochromatycznymi ilustracjami wojny, przedstawianej w czerni i szaro$ci.
Niejednokrotnie ukazuja ja takze w sposéb amorficzny i fragmentaryczny,
co podkre$la jej niszczycielska sile i rozbijanie uporzadkowanego swiata®.

W ksigzkach obrazkowych o Zagltadzie czesto pojawiaja sie archiwalne
fotografie i dokumenty lub ilustracje wzorowane na nich®. Jak zauwaza

28 1. Kokkola, Representing the Holocaust..., dz. cyt., s. 31

2 Tamze, s. 47.

%0 A. Fornalczyk-Lipska, Linguistic and Visual Representations of War in Picture Books,
,Kwartalnik Neofilologiczny” 2018, t. 65, nr1, s. 61-72.

8 M. Bednarek, Dzieciristwo w cieniu wojny przedstawienie pojecia wojny we wspétczes-
nych narracyjnych ksigzkach obrazkowych dla dzieci, ,Poré6wnania” 2023, nr 23, s. 262-263.

32 M.in. D. Adler, A Picture Book of Anne Frank, il. K. Ritz, Holiday House, New York
1993; tenze, Child of the Warsaw Ghetto, il. K. Ritz, Holiday House, New York 1995; C. Gallaz,
Rose Blanche, il. R. Innocenti, Creative Editions, Mankato 1985.
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Kertzer w artykule Saving the Picture: Holocaust Photographs in Children’s
Books®, takie zabiegi maja urealnia¢ fabute i wzmacnia¢ autentyczno$¢ prze-
kazu, nadajac fotografiom status szczegdlny jako elementom dokumentalnym.
Jednoczes$nie rodza one pytania o cel i skutki konfrontowania dzieci z tego
typu obrazami. Kertzer podkresla, ze fotografie, obcigzone okre§lonymi
zalozeniami epistemologicznymi, ksztattujg ramy narracyjne i wymaga-
ja obecnosci dorostego posrednika, ktéry pomoze je zinterpretowaé. Zda-
niem badaczki fotografie petnig funkcje , préby ocalenia obrazu” i zachecaja
mlodych odbiorcéw do identyfikacji z ofiarami. Jednak ich wszechobecno$é
wymaga glebszej refleksji nad rola, jaka petnig w przekazywaniu tresci histo-
rycznych, oraz nad potencjalnymi naduzyciami, ktére moga z niej wynikac¢*“.

Watek fotografii w ksiazkach obrazkowych o wojnie i Zagtadzie porusza
takze Magdalena Howorus-Czajka w artykule, True Fiction” - the Memory and
the Postmemory of Traumatic War Events in a Picturebook®. Badaczka jako jedna
z pierwszych zwrdécita uwage na zwiazek ksigzek obrazkowych z postpa-
miecia. Podkresla ona szczegdlng role ilustracji w przekazywaniu traumy
i tworzeniu pomostu miedzy do§wiadczeniem minionych pokoleni a wyob-
raznig wspélczesnych czytelnikéw. Analizujac polskie ksigzki obrazkowe
i ilustrowane z XXI w., wskazuje na obecno$¢ strategii postpamieciowych,
m.in. kolazowych ilustracji wykorzystujacych archiwalia lub stylizowanych
na stare fotografie czy monochromatycznych palet barw, ktére wzmacniaja
autentycznos¢, zacierajac granice miedzy fikcjg a dokumentacja historyczna.
W tym ujeciu ksigzki obrazkowe stajg sie nie tylko narzedziem edukacji,
lecz takze medium postpamieci, angazujacym mtodych odbiorcéw w proces
pamietania o Zagladzie.

Celem artykutu jest zbadanie, jakie strategie narracyjne i ikonotekstowe
wypracowaty ksigzki obrazkowe o tematyce wojny i Zaglady oraz jak godza
one wymogi literatury dzieciecej z etycznym obowigzkiem reprezentowania
Holokaustu, a takze jaki moga mie¢ potencjalnie wplyw na ksztaltowanie
postpamieci u mtodych odbiorcéw. Do analizy wybratam pieé publikacji wyda-
nych w Stanach Zjednoczonych w latach 1975-2004, reprezentujacych rézne
podejscia do tego tematu. Dzigki temu mozliwe jest rozwazenie, w jakim stop-
niu zastosowane w nich rozwigzania spetniaja kryteria etycznej reprezentacji
opisane przez Kokkole i Baer oraz jaki niosg potencjat edukacyjny. Analize pro-
wadze w perspektywie ikonotekstowej, traktujac ksiazke obrazkowsa jako spéj-
ny komunikat, w ktérym stowo i obraz tworza integralng cato$¢ znaczeniowsa.

33 A. Kertzer, Saving the Picture: Holocaust Photographs in Children’s Books, “The Lion
and the Unicorn” 2000, Vol. 24, Issue 3, s. 402-404.

3 Tamze, s. 402-406.

35 M. Howorus-Czajka, “True Fiction” - the Memory and the Postmemory of Traumatic
War Events in a Picturebook, ,Problemy Wczesnej Edukacji” 2016, t. 34, nr 3, s. 94-106.
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Analiza strategii reprezentacji Zagtad
w ksigzkach obrazkowyc

Last Road To Safety: A True Story* (1975) z tekstem Peggy Mann i ilustracjami
Georga Stavrinosa jest rzadko analizowang ksiazka obrazkowa o Holokauscie.
Jedyna szczegbtowa analize przedstawita Esther Raizen¥, koncentrujac sie
na postpamieciowych aspektach utworu. Ksigzka powstata ponad dekade
przed pierwszymi publikacjami dla dzieci o Zagtadzie. Raizen wskazuje,
ze strona wizualna rozszerza temporalny wymiar fabuly i umieszcza zdarze-
nia w ramie opowie$ci o Zagtadzie. Narracja pierwszoosobowa ma charakter
autobiograficzny, poniewaz opiera sie na wspomnieniach Ruth Kliiger-Aliav,
ktéra wspétpracowata przy tworzeniu tekstu. Fabuta koncentruje sie na nie-
legalnym transporcie zydowskich migrantéw z Warszawy do rumunskiego
portu w 1939 r. i desperackiej prébie przekonania kréla Karola II do wpusz-
czenia ich na statek Tiger Hill w Konstancy. Imigranci ostatecznie dotarli
do Palestyny 1 wrze$nia. Pozycja ta nalezy do najwczes$niejszych przyktadéw
ksiazek obrazkowych o Holokauscie powstalych z wyrazng intencjg dydak-
tyczna. Swiadczy o tym dziatalnoéé edukacyjna Mann oraz jej publikacja
w czasie wdrazania programu The Holocaust: Case Study of Genocide (1973)%.
Historia ukazuje takze kontekst narastajacego nazizmu, prze$ladowan Zydéw
i préb ratowania zycia poprzez migracje.

Narracja tekstowa rozpoczyna sie¢ w momencie, kiedy Kliiger-Aliav
oczekuje na audiencje u kréla, a koniczy, gdy statek z migrantami odplywa
z portu. Pozostaje ona wierna faktom, opierajac sie na relacji bohaterki, ktéra
rzeczywiécie ratowata Zydéw. Waznym elementem jest takze epilog, ktéry
informuje o inwazji Trzeciej Rzeszy na kraje europejskie i eksterminacji lud-
nosci zydowskiej w obozach. Pierwsza, otwierajaca ilustracja petni funkcje
wizualnego prologu, poniewaz nie odnosi sie wprost do narracji tekstowej,
a przedstawia wydarzenia rozgrywajace sie juz podczas okupacji Warszawy.
Ilustrator stworzyt montaz, adaptujac i przeksztatcajac dwie fotografie histo-
ryczne - ikoniczne zdjecie, z tzw. ghetto boy oraz fotografie przedstawiajaca
przymusowy pochéd Zydéw na Umschlagplatz®. Artysta wyodrebnia postaci,

% P. Mann, Last Road to Safety: A True Story, il. G. Stavrinos, Macmillan Pub. Co,
New York 1995.

%7 E. Raizen, Last Road to Safety: The Making of a Holocaust Picture Book, “The Lion and
the Unicorn” 2017, Vol. 41, Issue 1, s. 28-60

% Tamaze, s. 30.

% Dwie fotografie pochodzg z albumu dotaczonego do raportu Jiirgena Stroopa.
Zawiera on informacje - wraz z dokumentacja fotograficzng - na temat ostatecznego
zlikwidowania warszawskiego getta oraz sttumienia zydowskiego powstania. Wydarzenia
te mialy miejsce miedzy 19 kwietniem a 16 maja 1943 r. Zdjecie nr 14, na ktérym uchwy-
cono chtopca, nosi tytul Przemocq wyciggnieci z bunkréw. Ten sam tytut ma fotografia
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zmienia ich uklad, a takze przesuwa sylwetki zolnierzy, kadrujac scene
w sposéb, ktéry ostabia jej najbardziej traumatyczne aspekty. Dzieki temu
ilustracja zachowuje jednoznaczne odniesienie do Zagtady, a jednoczes$nie
zostaje dostosowana do wrazliwo$ci mtodego odbiorcy. Tak swobodne prze-
twarzanie archiwalnych fotografii moze rodzi¢ watpliwoéci natury etycznej.
Problematycznym rozwigzaniem jest takze dodanie gwiazdy Dawida na kilku
ilustracjach, co w przedstawionym czasie nie ma historycznego uzasadnienia
i pojawia sie wylacznie na sylwetkach dzieci. Na pierwszej ilustracji oznaczo-
ne sa w ten sposéb postaci chtopca i dziewczynki z grupy, choé na oryginalnej
fotografii ich ptaszcze byty bez znakéw. Podkresla to dramatyzm, jednoznacz-
nie wskazuje dzieci jako ofiary i potencjalnie utatwia mtodym czytelnikom
utozsamienie sie z bohaterami. Cho¢ zabieg ten jest historycznie niescisty,
pelni funkcje symboliczng. Istnieje jednak ryzyko, ze symbolika gwiazdy
Dawida moze nie by¢ czytelna, szczegdlnie dla mtodszych dzieci, dlatego
niezbedne jest w tym przypadku posrednictwo dorostego w odbiorze tekstu.

Przekaz ksigzki pelni funkcje ostrzezenia przed skrajnym, dyskry-
minujacym totalitaryzmem. Wspomnienia Kliiger-Aliav pokazuja trudna
sytuacje europejskich Zydéw, ktérej skutkom mozna bylo cze$ciowo zapo-
biec. Epilog ukazuje dramatyczne konsekwencje wojny i rozwijajacego sie
nazizmu. W tym kontekscie trafnie interpretuje przestanie ksigzki Raizen:

LImigracja byla rozwigzaniem i mogla co$ zmienié¢, ale zamkniete bramy
na calym $wiecie sprawily, ze stalo sie to niemozliwe i dlatego swiat jest
wspétodpowiedzialny za katastrofalne skutki”.

Last Road to Safety mozna réwniez odczytaé jako medium postpamie-
ci. Narracja Mann oparta na wspomnieniach Kliiger-Aliav tworzy pomost
miedzy Swiadectwem ocalatej bohaterki a wyobraznig mtodych czytelnikéw.
Efekt ten wzmacniajg ilustracje Stavrinosa, ktére wzorowane na zdjeciach,
majg charakter dokumentalny i podkre$lajg historyczny ciezar wydarzen.
Dzieki temu ksigzka nie tylko przekazuje wiedze i emocje, lecz takze wiacza
odbiorcéw w proces pamietania o trudnej przeszlosci.

Kolejng analizowang pozycja jest Erika’s Story* (2003) z tekstem Ruth
Vander Zee i ilustracjami Roberto Innocentiego. Wykorzystuje ona podobna
strategie obrazowania (fotorealizm, monochromatyczna szata graficzna),

nr 7inr 52 - przedstawiajaca pochdd tej samej grupy ludzi na Umschlagplatz. Savrinos
prawdopodobnie korzystat ze zdjecia nr 52, prezentujacego te scene. Wskutek duzej po-
pularnosci zdjecia z postacig ghetto boy prébowano ustali¢ jego tozsamos¢. Nie przyniosto
to jednoznacznego efektu. Pojawily sie takze watpliwosci co do czasu wykonania zdjecia
ijego kontekstu. Najprawdopodobniej jednak zostato ono wykonane w kwietniu lub maju
1943 r. Zob. F. Rousseau, Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii, Stowa/
obraz terytoria, Gdarisk 2012.

% E. Raizen, Last Road to Safety..., dz. cyt., s. 47.

“ R. Vander Zee, Erika’s Story, il. R. Innocenti, Creative Editions, Mankato 2003.
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co Last Road to Safety. Narracja werbalna jest takze pierwszoosobowa i skupio-
na na watku autobiograficznym. Fabuta koncentruje si¢ na opowiesci kobiety,
ktéra przezyta Holokaust, poniewaz zostata wyrzucona przez rodzicéw z po-
ciagu zmierzajacego do obozu zaglady. Wlasciwa opowies¢é poprzedza notka
autorska, w ktérej Vander Zee wyjasnia, w jakich okoliczno$ciach poznata
historie Eriki. Jej zwierzenia miaty rozpocza¢ sie stowami: ,,0d 1933 do 1945
roku sze$¢ milionéw rodakéw zostato zabitych. Wielu zostalo zastrzelonych.
Wielu zmarto z glodu. Wielu spalono w piecach lub zagazowano w komorach.
Mnie nie”#2. Tak dosadny i bezpos$redni opis nie jest typowy dla ksigzek dla
dzieci o tej tematyce. W dalszej czesci tekstu watki te nie zostaja jednak po-
gtebione, poniewaz relacja Eriki ma charakter bardziej osobisty.
Kobieta prébuje zrekonstruowac ostatnie chwile spedzone z rodzicami
w wagonie jako niemowle. Snuje domysly na temat motywéw stojacych za de-
cyzja swoich rodzicéw, prébuje odtworzy¢ i zrozumieé ich emocje. Warstwa
wizualna juz od oktadki wprowadza czytelnika w kontekst Holokaustu. Cen-
tralnym punktem ilustracji oktadkowej jest z61ta gwiazda, ktéra symbolizuje
prze$ladowanie Zydéw. W tle widaé ogrodzenie z drutu kolczastego, za kté-
rym zolnierze zaganiaja do wagonéw sttoczonych ludzi. Zastania ich napis
,Verboten” (,Zakazane”), co w tym kontek$cie ma wymiar takze symboliczny.
Jedynym kolorowym akcentem na ilustracjach odnoszacych sie do transportu
wiezniéw jest niemowle zawiniete w rézowy kocyk. Sekwencja obrazéw uka-
zuje przebieg dramatycznego zdarzenia. Najpierw wagon zostaje zamkniety,
kobieta trzyma dziecko w ramionach, potem niemowle zostaje wyrzucone
przez niewielki otwér w gérnej czesci wagonu, a na kolejnej ilustracjilezy juz
na ziemi. Nastepna scena przedstawia pociag dojezdzajacy do obozu. Kilku-
krotnie na ilustracjach pojawia sie takze porzucony dzieciecy wézek, bedacy
elementem szczegélnie wstrzasajacym i odnoszacym sie do dzieciecych ofiar
wojny. llustracje przedstawiajace czasy pokoju s kolorowe. Przykladem jest
pierwszy obraz ukazujacy scene spotkania Ruth i Eriki. Réwniez ostatnie
dwa obrazy odnoszace sie do zycia Eriki po uratowaniu wyraznie kontrastuja
z wezedniejszymi dramatycznymi scenami. Sg one pelne zywych koloréw
ibarw, choé nawet tutaj przebija subtelna melancholia. Szczegélnie na drugiej
ilustracji, gdzie kilkuletnia juz Erika spoglada w strone jadacego pociagu.
Erika’s Story pozostawia wiele tre$ci niewypowiedzianych. Nie wprowa-
dza pelnego kontekstu historycznego, dlatego w jej odbiorze niezbedna jest
asysta dorostego mediatora. Réwniez obecno$é¢ elementéw symbolicznych,
jak wspomniany napis ,Verboten” czy dzieciecy wézek, moze nie by¢ w pelni
zrozumiata dla mlodego odbiorcy bez dodatkowego objasnienia. Ksigzka
unika uproszczen, estetyzacji czy banalizacji. Postawa rodzicéw, choé bo-
haterska, pozostaje dramatyczna. WyrazZnie wskazana jest tez sprawczo$¢

42 Tamze, s. 4.
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ludzi w Zagtadzie. To Zotnierze zaganiajg ludzi do wagonéw, rygluja je, a tekst
podkresla systematyczne mordy przeprowadzane w obozach. Ksigzka wpro-
wadza ramy reakcji, sktaniajgc do refleksji nad trudnymi decyzjami zaréw-
no rodzicéw, jak i oséb ratujacych dziecko. Laczy rzetelnoéé¢ historyczna
z przystepno$cia dla dzieci. Poprzez realistyczne ilustracje, styl nawigzujacy
do archiwalnych fotografii i autobiograficzny charakter narracji ksigzka
tworzy silne wiezi emocjonalne i poznawcze miedzy mtodymi czytelnikami
a przesztoscia.

Zupelnie odmiennym przykladem jest The Cats in Krasinski Square*®
(2004) z tekstem Karen Hesse i ilustracjami Wendy Watson. Akcja rozgrywa
sie w Warszawie, podczas nazistowskiej okupacji. Narracja werbalna pro-
wadzona jest z perspektywy zydowskiej dziewczynki, ktéra wraz ze starsza
siostrg Mirg ukrywa sie po aryjskiej stronie. Autorka w notce wspomina,
ze inspiracja do stworzenia ksigzki byt krétki artykut o wykorzystaniu kotéw
w akeji przeciw okupantom. To sktonilo jg do zglebienia historii zydowskiego
ruchu oporu. Posta¢ Miry zostala zainspirowana przez Adine Blady-Szwajger

- dziataczke Zydowskiej Organizacji Bojowej i autorke ksiazki I wiecej nic
nie pamietam*.

Ilustracje sa oszczedne, utrzymane w monochromatycznej tonacji sepii.
Atmosfere zagrozenia tworzg przede wszystkim zrujnowane budynki getta
widoczne w tle - jedyny wyraZzny znak, ze w miescie dzieje sie co$ niepoko-
jacego. Narratorka wprowadza czytelnikéw w okupacyjna rzeczywistos¢,
opisujac wlasna ucieczke z getta i konieczno$¢ ukrywania zydowskiej toz-
samosci. Ksigzka wpisuje sie przy tym w czesto wystepujaca w literaturze
dzieciecej o Zagtadzie konwencje, kreujac gléwng bohaterke jako postaé
sprawczg i heroiczna.

Osig fabutly jest akcja przemytu duzych ilosci zywnosci pociagiem
do Warszawy, a nastepnie przekazanie jej mieszkaficom getta przez szczeliny
w murze. Operacja, zorganizowana przez Mire i jej przyjaciét z ruchu oporu,
zostaje zagrozona, gdy gestapo planuje kontrole na peronie, sprowadzajac
psy tropigce. W obliczu niebezpieczenistwa bohaterowie opracowuja plan
wypuszczenia kotéw, by rozproszy¢ i zdezorientowa¢é psy. Rozkladéwka
przedstawiajgca moment wypuszczenia kotéw ma wyraznie humorystyczny
wydzwiegk, rzadko spotykany w ksigzkach o podobnej tematyce. Tego rodzaju
ujecie moze budzi¢ watpliwosci zwiazane z ryzykiem banalizacji wydarzen.
Na ilustracji zolnierze ukazani zostali w niemal groteskowych pozach, bez-
radnie prébujac zapanowaé nad zwierzetami w ttumie ludzi.

Ilustracja na ostatniej rozktadéwce przedstawia gtéwna bohaterke trzy-
majaca na rekach kota i stojacg samotnie na wyludnionej ulicy. W tle widaé

# K. Hesse, The Cats in Krasinski Square, il. W. Watson, Scholastic Press, New York 2004.
“ A.Blady-Szwajger, I wigcej nic nie pamigtam, Wydawnictwo Aneks, Warszawa 1989.



Tematyka I wojny $wiatowej w amerykanskich ksiazkach... [283]

karuzele, za ktdrg rozciaga sie zrujnowane getto. Tytutowy plac Krasiriskich
istnieje naprawde. W czasie okupacji przebiegal tam fragment muru getta,
a karuzela stala po stronie aryjskiej. Jej obecnos¢ obok tragedii getta stata sie
jednym z najbardziej symbolicznych obrazéw epoki, przywotywanym m.in.
przez Czestawa Milosza w wierszu Campo di Fiori. W ksiazce zestawienie
obrazu karuzeli i zgliszcz getta petni funkcje mocnego symbolu obojetnosci
$wiata wobec Zagtady, ukazujac kontrast pomiedzy beztroska zabawg a dra-
matem rozgrywajacym sie tuz obok. Zakoniczenie ksigzki ma wiec niejed-
noznaczny wydZwiek, mimo pozytywnego rezultatu akcji przeprowadzonej
przez bohateréw. Moze tez rodzi¢ w mtodym odbiorcy potencjalne pytania
o dalsze losy bohateréw, dlatego niezbedna jest obecno$é dorostego mediatora.

Tworcy The Cats in Krasinski Square stosuja strategie pows$ciagliwosci,
opisang przez Kokkole i Fornalczyk-Lipska. Akcja skupia sie na skutecznym
oporze, a dramatyczne wydarzenia getta pozostajg w tle. Wiadomo tylko,
ze uwiezieni tam ludzie glodujg. W warstwie wizualnej niemieccy Zotnie-
rze nie sa tez przedstawieni jako Zrédlo zta czy zagrozenie. Tekst dostarcza
nieco wiecej informacji, np. o nocnych aresztowaniach. Gestapo w warstwie
werbalnej jest Zzrédtem realnego strachu. W tym aspekcie postulat Baer o ko-
nieczno$ci umieszczania Zrédta zta w cztowieku zostaje czeSciowo spetniony.
Notka autorska zawiera takze szerszy kontekst historyczny.

Kolejna pozycja poddang analizie jest ksiazka The Yellow Star: The Legend
of King Christian X of Denmark® (2000) z tekstem Carmen Agra Deedy i ilu-
stracjami Henri'ego Serensena. Fikcyjna opowie$¢é, grajaca z historia, toczy sie
w 1940 r. w Danii, co komunikuje tekst na pierwszej rozktadéwce. Pierwsze
trzy rozktadéwki ukazujg w cieptych, zywych barwach codzienne zycie Dun-
czykéw. Ulice Kopenhagi wypelniaja ludzie réznych zawodéw i pochodzenia
etnicznego. Sprensen wykonat ilustracje technika olejna, co nadaje ksigzce
atrakcyjny efekt wizualny.

Sytuacja zmienia sie wraz z rozpoczeciem okupacji. Tekst informuje
o brakach w zywnosci i powszechnym niepokoju, a ilustracja odpowiada-
jaca temu fragmentowi przedstawia wojskowy pojazd i nazistowska flage
nad patacem. Gdy krél Christian X otrzymuje rozkaz oznaczenia Zydéw
z61ta gwiazda, akcja przenosi sie w inne miejsce, aby pokazaé wczeéniejsze
doswiadczenia Zydéw w krajach, gdzie podobne praktyki juz wprowadzono.
Miejsce akcji sygnalizuje napis ,Warszawa”, a kolorystyka ilustracji zmienia
sie diametralnie. Artysta zestawil trzy rézne sceny, pokazujac spektrum
przesladowan: wiezniéw pracujacych pod nadzorem zoinierza, zniszczony
zydowski sklep oraz oznaczonych Zydéw pilnowanych przez nazistéw.

%5 C.A. Deedy, The Yellow Star: The Legend of King Christian X of Denmark, il. H. Sgrensen,
Houghton Mifflin, Boston 2000.
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Na kolejnych stronach przedstawiono wewnetrzne zmagania Christiana
X, ktéry rozwaza, czy jego opér nie doprowadzi do eskalacji konfliktu i zagro-
zenia dla Duniczykéw. Postaé pograzonego w zadumie wtadcy umieszczono
w lewym dolnym rogu rozkladéwki, podczas gdy reszte pola obrazowego
wypelniajg przerazajace wizje zrujnowanego miasta, tongcego statku i ptona-
cego samolotu. Przedstawienia utrzymane s w ciemnej, monochromatycznej
kolorystyce, wyraZznie odcinajacej sie od pelnych zycia scen codziennosci.
Z tekstu nie wynika jednoznacznie, jakie decyzje podjat krdl; dopiero ilustra-
cja wladcy jadacego konno z z6tta gwiazdg przyczepiong do munduru ujawnia
jego ostateczne postanowienie. Na kolejnej stronie wida¢ poddanych, ktérzy,
zainspirowani postawg kréla, réwniez nosza gwiazde, uniemozliwiajgc tym
samym rozpoznanie prawdziwych Zydéw.

Tematyka ksigzki jest kontrowersyjna. W swojej recenzji Renita Schmidt
wskazuje, ze: ,,Zydowskie matki byly rozczarowane [...] przedstawianiem
mitu jako prawdy oraz wyciszeniem gloséw zydowskich w tekscie. Zbyt czesto
Zydéw postrzega sig jako ofiary, jako biednych Zydéw ponownie ratowanych
przez chrzescijan. Zydzi nawet nie méwia w tej ksigzce”*. Schmidt krytykuje
nadmierng idealizacje Duniczykéw i monarchy oraz stosowanie zbyt patetycz-
nych metafor. Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze ksigzka zakltamuje
prawde historyczng, poniewaz juz tytut wskazuje na legendarny charakter
opowiesci. Réwniez zamieszczona na koncu notka autorska zawiera wy-
jasnienie o rzeczywistym losie Zydéw podczas okupacji Danii. Mimo tych
zabiegéw samo powielanie mitycznych historii moze budzié kontrowersje.
Dodatkowo Deedy wylicza, we wspomnianej notce, inne bohaterskie dziata-
nia Duniczykéw (np. nielegalne przerzuty Zydéw do Szwecji zorganizowane
przez grupe ,Helsinggr Syklub”). Dziwi wiec fakt, ze mimo prawdziwych
wydarzen, ktére same w sobie moglyby stanowi¢ material na ksiazke, autorka
zdecydowala sie zaadaptowa¢ legendarna opowies¢.

Pojawiaja sie takze watpliwosci co do przedstawiania natury ludzkiej
w nazbyt pozytywnym $wietle, skupiania sie na skutecznym oporze oraz
heroizacji bohateréw, czego Baer polecata unika¢*. Krél zostat przedstawiony
jako posta¢ na poly $wieta, a Duniczycy jako spoteczenistwo niemal pozba-
wione wad. Taki przekaz, cho¢ wzbudza nadzieje na istnienie przywdédcéw
i spotecznosci zdolnych sprzeciwié¢ si¢ zbrodniczej ideologii, jest wyraznie
wyidealizowany. Przedstawia okupacje w sposéb uproszczony, sugerujac,
ze zlo nazizmu mozna byto pokonaé dzieki solidarnoéci spotecznej i odwadze

% R. Schmidt, Book Review: The Yellow Star: The Legend of King Christian X of Denmark,
“Worlds of Words Review”, 2010, Vol. 3, Issue 2, s. 25, https://arizona.aws.openrepository.
com/bitstream/handle/10150/664834/WOW-Review-Volume-III-Issue-2_25-26.pdf?se-
quence=1&isAllowed=y [dostep: 2025/08/17].
7 E.R. Baer, New Algorithm in Evil..., dz. cyt., s. 384.



Tematyka I wojny $wiatowej w amerykanskich ksiazkach... [285]

pojedynczych jednostek. W rzeczywisto$ci nie odzwierciedla to skali represji
i dramatyzmu do$wiadczent w wielu innych krajach, np. w Polsce. Opowies¢,
cho¢ ukazuje postawy warte przekazywania dzieciom w demokratycznym
spoleczenistwie obywatelskim, jednoczesnie ryzykuje banalizacje okupa-
cji, przedstawiajac ja jako konflikt mozliwy do pokonania prostymi $rod-
kami, co moze prowadzi¢ do btednego rozumienia realiéw historycznych.
Ostatnia wybrana do analizy ksigzka to Let the Celebration Begin*® (1991) z teks-
tem Margaret Wild i ilustracjami Julie Vivas. Budzi ona najwiecej watpliwo-
$ci w odniesieniu do kryteriéw odpowiedniego opowiadania o Holokauscie
wypracowanych przez Baer. Akcja historii dzieje sie w blizej nieokreslonym
obozie*. Samo umieszczenie fabuly ksigzki dla dzieci w takim miejscu jest
dosé rzadkie. Opowiedziana historia zostata wysnuta na bazie zbioru zabawek
wykonanych przez polskie wieZniarki KL Bergen-Belsen, o czym informuje
przedmowa. Narratorka jest dziewczynka o imieniu Miriam, ktéra wraz
z innymi dzieémi i starszymi kobietami przebywa w obozie tuz przed spo-
dziewanym wyzwoleniem. By doda¢ wynedznialym dzieciom otuchy, kobiety
robia dla nich zabawki ze skrawkéw materiatu.

Ksigzka zawiera wyraZne luki informacyjne, ktére nie realizuja $wia-
domej strategii pows$ciagliwosci, lecz §wiadcza o pominieciu kluczowych
danych kontekstowych. Brak jednoznacznych odniesieri do czasu i miejsca
akcji sprawia, ze mlody odbiorca ma ograniczone mozliwosci rozpoznania
historycznego tta wydarzen. W przeciwienistwie do Erika’s Story, gdzie prze-
milczenia stuza ochronie mtodego odbiorcy przy zachowaniu historycznego
kontekstu, w tej ksigzce luki informacyjne prowadza do dekontekstualiza-
cji. Miejsce akeji w Let the Celebration Begin w pewnym stopniu sygnalizuje
jedynie pierwsza rozkltadéwka, na ktérej widaé baraki i krazacych miedzy
nimiludzi. Ponadto w Zadnym momencie nie pojawiajg sie straznicy, opresja
pracy ani inne elementy obozowej przemocy. Tekst informuje wprawdzie
o wszechobecnym glodzie, braku zaopatrzenia i tesknocie Miriam za daw-
nym domem, jednak ilustracje wzbudzaja ambiwalentne odczucia. Akwarele
stworzone przez Vivas, utrzymane w jasnej i zréznicowanej kolorystyce,
przedstawiaja cierpienie (ogolone gtowy, wychudzone ciata w tachmanach),
a jednocze$nie poprzez niekiedy groteskowe pozy i mimike postaci nadajg
scenom niezamierzony ton lekko$ci, a momentami wrecz humoru. Tak zre-
alizowany kontrapunkt miedzy tekstem opisujacym nedze i gtéd a nieco
humorystyczna strong wizualng zaburza odbiér powagi przedstawianych wy-
darzen i moze prowadzi¢ do trywializacji tragedii. Sama ilustratorka twierdzi,
ze jej pierwsze propozycje byly czarno-biate. Uczynienie ich kolorowymi

8 M. Wild, Let the Celebration Begin, il. ]. Vivas, Orchard Books, New York 1991.

# Nie zostato okreslone lub w jasny sposéb wskazane, czy jest to ob6z koncentra-
cyjny, czy obdz zagtady.
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miato ztagodzié¢ ich brutalny wydzwiek i bardziej odpowiadaé¢ wrazliwosci
miodych odbiorcéw*°. Edward T. Sullivan w dosadnych stowach komentuje
m.in. zastosowana kolorystyke: , Ani tekst, ani ilustracje nie robig prawie nic,
by oddaé horror Holokaustu. Ilustracje sg po prostu okropne. Wybér paste-
lowych koloréw przez Vivas jest catkowicie nietaktowny, a przedstawienia
postaci - groteskowo absurdalne”. Mimo bezposrednio$ci jego stwierdzen
trudno odméwié im adekwatnosci w odniesieniu do tej pozycji. Takze Baer,
w tym samym artykule, w ktérym przedstawia opisane wczesniej kryteria,
w kilku gorzkich zdaniach konstatuje, ze Let the Celebration Begin jest ,porazka
pod kazdym wzgledem”, jesli chodzi o ich spelnienie®.

Réwniez szczedliwe zakoniczenie fabuly moze budzi¢ kontrowersje
w konfrontacji z brutalng prawda historyczng. W rzeczywisto$ci stosunkowo
malo dzieci przezywato w obozach do wyzwolenia®. Opisane wydarzenia
nie sg catkowicie nierealistyczne, teoretycznie mogly mie¢ miejsce. Prob-
lematyczny jest sposéb przedstawienia historii, ktéry przez akcentowa-
nie pozytywnych aspektéw odsuwa uwage odbiorcy od nieproporcjonalnie
wiekszej skali $miercii cierpienia dzieci w obozach. Ksigzka Wild nie wnosi
konstruktywnego wkladu w pamie¢ o Zagladzie. Cho¢ akcja osadzona jest
w realiach obozowych, autorki nie odwotuja sie do historycznych faktéw. Brak
w niej elementéw pozwalajacych mtodym czytelnikom uchwycié specyfike
doswiadczenia Zagtady czy umiejscowi¢ wydarzenia w szerszym kontekscie
historycznym. W efekcie opowies¢ traci moc upamietniajgca, pozostawiajac
uniwersalny przekaz o cierpieniu i nadziei, bez podkreslenia wyjatkowosci
Holokaustu.

Podsumowanie

Przeprowadzone analizy pokazuja, ze reprezentacje Zaglady w ksigzkach
obrazkowych sg silnie zréznicowane - od préb rzetelnego i powsciagliwego
obrazowania do$wiadczen historycznych, po rozwigzania budzace watpliwo-
Sci natury etycznej. Wyniki analiz potwierdzajg spostrzezenia Fornalczyk-
-Lipskiej, ze twdrcy czesto siegaja po strategie tagodzace, jak przemilczenia,
luki, metafory, oraz stosuja perspektywe autobiograficzng wspartg peryteks-
tami. Jednak, kierujac sie kryteriami Baer dotyczacymi etycznej reprezentacij,

50 1.. Kokkola, Representing the Holocaust..., dz. cyt., s. 67-68.
5t E.T. Sullivan, The Holocaust in Literature for Youth: A Guide and Resource Book, Scare-
crow Press, Lanham 1999, s. 107.
52 E.R. Baer, New Algorithm in Evil..., dz. cyt., s. 387.
53 United States Holocaust Memorial Museum (USHMM), hasto: Children During
the Holocaust, https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/children-during-the-
-holocaust [dostep: 2025/10/06].
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a takze refleksjami Kokkoli, moje analizy wskazuja réwniez na konkretne
przyktady naduzy¢ i manipulacji.

W Last Road to Safety zastosowanie historycznie nieuzasadnionych sym-
boli (gwiazda Dawida) moze by¢ postrzegane jako znieksztalcenie prawdy.
Zastrzezenie moze budzi¢ takze montaz dwéch dokumentalnych fotografii.
Narracja Mann zachowuje jednak autentyczno$¢ i stanowi warto$ciowe Zréd-
to edukacyjne (zwtaszcza w kontekscie migracji). W The Yellow Star heroizacja
kréla Christiana X, oparta na legendzie, prowadzi do uproszczenia realiéw
okupacji i przesuniecia akcentu z do§wiadczen Zydéw na mit solidarnoéci
narodowej. W The Cats in Krasinski Square pojawia sie ryzyko banalizacji.
Humorystyczne przedstawienie sceny z kotami kontrastuje z dramatyzmem
sytuacji getta, cho¢ kontekst historyczny zostat tu wyraZniej zarysowany
w epilogu. Erika’s Story reprezentuje przyklad narracji postpamieciowej,
opartej na autentycznym $wiadectwie, w ktérej zaréwno tekst, jak i foto-
realistyczne ilustracje skutecznie buduja ramy reakcji u mtodego odbiorcy.
Najwiecej zastrzezen budzi natomiast Let the Celebration Begin - przez brak
zakotwiczenia w konkretnym kontekscie historycznym, nieadekwatna szate
wizualng i niewiarygodne, pozytywne zakoiczenie.

Analiza wskazuje, ze ksiazki obrazkowe moga takze pelni¢ istotng
role w edukacji o Holokauscie i nawigzywaé do wspétczesnych probleméw.
Last Road to Safety mozna odczytywac np. w szerszym kontekscie edukacji
o migracji, uchodzstwie i postawach innych narodéw wobec przesladowan
politycznych, co taczy sie z postulatami Kani. Lektura Erika’s Story moze
natomiast stuzy¢ jako przyczynek do refleksji nad poswieceniem i niejed-
noznacznymi wyborami w obliczu niebezpieczenistwa. Mimo ambiwalen-
tnej oceny The Yellow Star ksigzka moze stanowi¢ punkt wyjsécia do dyskusji
nad odpowiedzialno$cig wtadcy oraz znaczeniem autorytetu i reakcji spo-
tecznej w sytuacjach kryzysowych, pod warunkiem jasnego zaznaczenia
legendarnych elementéw historii.

Ikonotektowe narracje o Zagltadzie pozostaja forma przekazu o niejed-
noznacznym charakterze. Moga sprzyjaé rozwijaniu empatii, ksztattowaniu
pamieci i refleksji etycznej, ale moga tez prowadzi¢ do zafatszowania historii,
jesli zatracaja specyfike Holokaustu na rzecz legendy, metafory czy wizual-
nych manipulacji.
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Streszczenie:

Artykut podejmuje analize strategii narracyjnych i wizualnych w pieciu ksiazkach
obrazkowych o Zagtadzie wydanych w USA (1975-2004). Zastosowano metode analizy

ikonotekstowej, uwzgledniajac kryteria etycznej reprezentacji Lydii Kokkoli i Eli-

zabeth Baer oraz koncepcje postpamieci. Badanie pokazuje zréznicowane praktyki

- od realistycznych narracji autobiograficznych po manipulacje i naduzycia - ktére
ujawniajg zaréwno edukacyjny potencjat tych tekstéw, jak i potrzebe ich krytycznej

mediacji przez dorostych.
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World War II in American Children’s Picturebooks: Selected Examples

Abstract:

The article analyzes narrative and visual strategies in five Holocaust picturebooks
published in the United States (1975-2004). The study employs an iconotextual ap-
proach, taking into account Lydia Kokkola’s and Elizabeth Baer’s criteria of ethical
representation as well as the concept of postmemory. The analysis reveals diverse
practices - ranging from realistic autobiographical narratives to manipulations and
distortions - that demonstrate both the educational potential of these texts and the
need for their critical mediation by adults.

Stowa kluczowe: ksigzki obrazkowe, Holokaust, ikonotekst, postpamie¢, edukacja
o Holokauscie

Keywords: picturebooks, Holocaust, iconotext, postmemory, Holocaust education

Weronika Redmerska - absolwentka historii sztuki oraz kulturoznawstwa. Dokto-
rantka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdaniskiego, gdzie bada reprezentacje

migracji i figury Innego w ksigzkach obrazkowych i powiesciach graficznych. Jej

zainteresowania obejmuja ikonotekst, narracje o wojnie i Zagladzie oraz wspétczesne

studia nad migracjami.



