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Nie moge, bo jestem stad.
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1.

W styczniu 2025 roku naktadem Bloomsbury Academic ukazata sie ksigzka
Kamili Rymajdo po$wiecona albumowi Jarmark (2020) autorstwa polskie-
go rapera Taco Hemingwaya. Wydarzenie to jest istotne nie tylko dlatego,
ze praca ta to jedno z niewielu zagranicznych opracowan podejmujacych
tematy polskiego hip-hopu, ale i z tej przyczyny, ze ukazata sie w popularnej
serii 33 %s. Ta za$ sklada sie z okoto dwustu pozycji obejmujacych swym zasie-
giem (poza serig gtéwna) wszystkie kontynenty, a jej cecha charakterystyczng
jest skupienie na pojedynczym albumie danego wykonawcy - od Iannisa
Xenakisa, Edith Piaf czy Marii Callas, poprzez Pink Floyd, Britney Spears,
ABBE, az po Aphex Twin, Slayera czy blackmetalowe Darkthrone!. Ksiazka
o Hemingwayu to druga - po publikacji poswieconej albumowi Enigmatic
Czestawa Niemena - pozycja po§wiecona polskiemu artyscie®.

! Online: en.wikipedia.org/wiki/33%s (dostep: 21.10.2025).
2 Tamze.
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Niewatpliwie znalezienie si¢ w gronie twércéw opisanych w serii 33"s
stanowi dla polskiego autora nobilitacje lub - jesli nie chcemy uzywacé tego
kalibru stéw - niemate wyréznienie. Na gruncie rodzimym jest to gest istotny,
adla czytelnika zagranicznego (bo przeciez dla niego wtasnie przeznaczony
jest ten tekst) okazaé sie moze interesujacym i zachecajacym do dalszego
samodzielnego poszukiwania wprowadzeniem do polskiej historii najnowszej
oraz muzyki i kultury - nie tylko popularne;j.

Kamila Rymajdo, autorka tej niewielkiej w sumie ksigzeczki (sam tekst
to raptem niewiele ponad sto stron), to badaczka, publicystka i pisarka zwia-
zana z kilkoma brytyjskimi uczelniami (jak Kingston University w Londynie,
University of Lancashire czy University of Manchester), specjalizujaca sie
w muzyce i kulturze popularnej, a takze autorka i wspétautorka licznych arty-
kutéw publikowanych na tamach pism branzowych i czasopism naukowych?®.

2.

Przed oméwieniem wlasciwej twdrczosci rapera autorka oferuje odbiorcom
solidng pigutke wiedzy o ostatnim pétwieczu, a takze o polskich realiach
politycznych, ekonomicznych i spotecznych. Ow pierwszy rozdzial, czyli
Poland’s postsocialist history and the rise of Taco Hemingway, stanowi niemal
potowe objetosci dzieta i kresli tlo sktadajgce sie z istotnych dla zrozumie-
nia twérczosci omawianego autora faktéw i postaci, jak choéby: upadek
komunizmu w 1989 roku, historia Solidarnosci, reformy gospodarcze lat
dziewieédziesiatych (J, 15-19)%, wspomina nazwiska Walesy, Mazowieckie-
go (J, 15), Balcerowicza (J, 18) jak tez powstanie nowych sit politycznych
- Platformy Obywatelskiej, Prawa i Sprawiedliwosci (i innych, mniejszych)
(J, 20-22), udzielajac odbiorcy szybkiej lekcji dziejéw polskiej demokracji
od pierwszych wolnych wyboréw, obejmujac wstapienie do Unii Europejskiej,
kryzys migracyjny, §mier¢ polskiego papieza czy spdr aborcyjny 2020 roku
(J, 17-24). Lekcja ta jest polaczona z przystepnie podana historia polskiego
hip-hopu - od jego poczatkéw po czasy najnowsze (J, 4-14).

Wszystkie te sktadniki pozwalajg powoli sklejaé rysowanag w ksigz-
ce perspektywe, w ktérej Taco Hemingway (wtaéciwie Filip Szczeéniak,
ur. w 1990 r. w Kairze) przedstawiany jest jako twérca, ktéry - mimo wy-
chowania w kulturze brytyjskiej i anglojezycznego debiutu - ,,powraca”

® K. Rymajdo, Hashtag 0161: Did Bugzy Malone put Manny on the map? ,,Popular Music
History” 2015, t. 10, nr 1, s. 82-98; tejze, Polish Hip Hop at Home and Abroad. Return Mi-
gration in the Work of Taco Hemingway, ,Journal of World Popular Music” 2023, t. 10, nr 2,
s. 163-187; por. tez: https://kamilarymajdo.com (dostep: 21.10.2025).

* Tutaj i w dalszych partiach tekstu fragmenty z omawianej ksigzki lokuje, podajac
numer strony w nawiasie w tekscie gtéwnym.
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do Polski, gdzie prébuje swoich sit ponownie, tym razem z sukcesem (J,
25-27). Autorka wpisuje jego twérczo$é w ramy pojeé, takich jak ,inteli-
gentny hip-hop”, ,glos klasy $redniej”, ,pokolenie milenialséw” badz tez
yotwartych granic” ze wszelkimi tym pojeciom wilasciwymi cechami - zy-
ciowa niepewno$cia i zawodowa niestabilnoécia (J, 30-31). Hemingway jawi
sie nam zatem jako raper odmienny od prekursoréw, tj. zaréwno od ulicz-
nych raperéw, jak i twércéw polskiej sceny hiphopowej w tej jej bardziej
zniuansowanej formie (Pezet, Eldo itp.). Nie jest ani przedstawicielem
modnego gangsta rapu, ani jakim$ epigonem hiphopolo, ale raczej stara sie
znalez¢é wlasna forme wyrazu (J, 44). Méwi do kogo$ innego, o czym§ innym
i (to przede wszystkim!) w odmienny sposéb (szkoda, ze wspomniani tutaj
nie zostajg choéby L.U.C. czy Fish!)®. Jest jednocze$nie kims, kto do polskiej
tozsamo$ci musiat - przypominam, ze wychowat sie poza granicami kraju
- znalez¢ klucz, bedac zarazem kims stad i skadinad. W tej optyce Taco jest
gtosem pokolenia lat osiemdziesigtych i wezesnych dziewieédziesigtych, ale
jednoczesnie krytykiem jego wad i przywar - potrzeby bycia zauwazonym,
uzaleznienia od social mediéw i innych (J, 33-34).

3.

Osig i tlem rozwazan Rymajdo jest migracja. Jak zauwaza autorka, europej-
scy artysci rapowi nie tylko nie kopiuja czesto amerykanskiego idiomu, ale
tworza zwykle lokalny sposéb wyrazu, na lokalnych elementach zbudowany.
Réwnoczesnie, jako migranci z dawnych kolonii, osiedlaja sie w bytych stoli-
cach tychze, a hip-hop pomaga im uczyni¢ rodzima kulture istotnym sktad-
nikiem tozsamosci (J, 34-35). W tym miejscu zostaje przytoczona w pigulce
dtugaibogata historia polskich migracji w ich politycznym i ekonomicznym
aspekcie (od Wielkiej Emigracji po rok 2004 i pézniej), a czytelnik moze
zapoznac sie z nazwiskami, takimi jak Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki,
Maria Sktodowska-Curie, Fryderyk Chopin, Witold Gombrowicz czy Jézef
Konrad Korzeniowski, w skrécie pozna¢ znaczenie migracji dla polskiej
kultury i sztuki (filmy Andrzeja Wajdy czy piosenki Czestawa Niemena),
a takze ich wplyw na program nauczania w polskich szkotach (J, 35-44)¢.
Podkres$lony zostaje formacyjny aspekt doswiadczenia migracji (i powrotu
zniej) w jego jednostkowym i ponadjednostkowym wymiarze. Totez, stwier-
dza autorka, nie sposéb wyobrazi¢ sobie wykreowanego przez autora Tréjkgta

5 Por. A.S. Mastalski, Twérca hiphopowy jako artysta intermedialny: doi86s, vates,
performer, ,Studia de Cultura” 2013, nr 5, s. 136-151.

¢ Warto tu tez wspomnieé o tym, jak hip-hop jest (czy moze by¢) omawiany w szko-
tach. Pisze na ten temat Piotr Szwed. Zob. tegoz, Patrz troche szerzej. Hip-hopowy kurs
literatury, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2024.
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warszawskiego obrazu poetyckiego (scil. rapowego) Ja bez odniesienia do figu-
ry emigranta oraz powracajacego do kraju, zawiedzionego i rozgoryczonego
reemigranta péznych lat dwutysiecznych (J, 47).

Szkoda, ze w tym miejscu nie pojawia sie odwotanie do prozy Malcolma
XD, ktérego trylogia, jak zauwaza Jakub Rawski, ,.kresli portret milenialséw,
dzisiejszych trzydziestolatkéw, oraz rzeczywistosci, w jakiej zyja™”.

4.

Dzieki takiemu osadzeniu narracji Rymajdo moze lepiej przyblizy¢ anglo-
jezycznemu odbiorcy album Hemingwaya oraz pokazad, z jakiej tradycji on
wyrasta i w jakie konteksty sie wpisuje. Jak zauwaza autorka, jej celem jest
nie tylko opisanie §rodkéw artystycznego wyrazu wykorzystanych w Jar-
marku, lecz przede wszystkim powigzanie ich z ukazanymi w kompozycjach
problemami Polski po roku 1989 i ich ttem spoteczno-historycznym (J, 51).

Omawiane i analizowane s3 poszczegélne utwory, np. Polskie Tango
(J, 53), trylogia Earicuch (], 59), Panie, to Wyscie! (J, 65), Dwuztotéwki dancing
(J, 67),1990s utopia (J, 70) i inne (J, 73), a wéréd sposobéw poetyckiej ekspresji
przewijaja sie takie elementy, jak rym, rytm, powtérzenia, wyliczenie, in-
wokacja, hiperbola, kontrast czy ironia. Autorka przytacza tez jako kontekst
utwory Stawomira Mrozka (Tango, ], 54, 16), Wiadystawa Belzy (Katechizm
polskiego dziecka, ], 57) czy Tadeusza Konwickiego (Kompleks polski, ], 60).
Osobnym problemem jest powracajacy motyw tanca jako istotnej metafory
wlasciwej polskiej sztuce XX wieku®. Autorka odnosi sie tez do warstwy
muzycznej dzieta Szczesniaka.

Nie wszystkie odwolania bedg oczywiscie dla modelowego odbiorcy
ksigzki zrozumiate, ale warto podkresli¢ ich przytoczenie, albowiem bez
nich stworzony obraz bylby dla lepiej zorientowanego odbiorcy niepetny.
Tak samo jak bylby niepelny bez odniesienl do kultury popularnej i realiéw
spolecznych - choéby sample zaczerpniete z materiatéw Polskiej Kroniki
Filmowej (], 53) tudziez stanowigce intertekstualng rame jednej z kompozycji
reklam telewizyjnych lat 90. (], 71). Autorka klarownie wyjasnia odbiorcy
sposéb, w jaki poszczegélne teksty opisujg wybrane aspekty polskiej rzeczy-
wistosci doby transformacji i posttransformacji, ukazujac, jak Szcze$niak
w Jarmarku tworzy swéj ,przejmujacy obraz Polski” (], 76). Obraz ten - pod-
kreéla jednak Rymajdo - jest jednocze$nie uproszczony, a wykorzystanie
$rodkéw poetyckich - typowe. Binarne opozycje, stereotypowe (czy wrecz

7 J. Rawski, Rzeczywistos¢ dorostych milenialséw, ,Twérczo$¢” 2025, nr 1, s. 142.

8 Por. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Antykwa, Krakéw 1997,
s. 112, 252.
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archetypowe) postacie i schematyczno$é osuwaja sie raczej ku dydaktyzmowi,
niz zmuszajg czy zachecaja do samodzielnej analizy (], 76-77).

Oméwiwszy poetyke albumu, badaczka powraca do problemu migracji
i przedstawia szczegbtowo zwigzki formalne i inspiracje, jakie znajduje po-
miedzy dzietem Hemingwaya a twdrczo$cig zachodnich artystéw. Stwierdza,
ze juz sam tytut,,zacheca” do odczytania go w kontekscie globalnych trendéw,
kiedy jawi sie on jednakze jako ,tania imitacja zachodniej muzyki” (J, 83-84).

Koniczace ksigzke fragmenty stanowig nie tylko podsumowanie, ale tez
pokazuja odmienno$¢ Jarmarku na tle dorobku autora, jego polityczne zaan-
gazowanie odmienne niz na pozostatych ptytach, gdzie krélowato typowe dla
rapu skupienie na sobie i wlasnych do$wiadczeniach (J, 89-91) oraz swoisty
konflikt rapera z polskoscig (], 93-94). Przedstawiona jest tez recepcja albu-
mu (J, 96-100). Konkluzja autorki zawarta w ostatnich akapitach nie tylko
podkresla odmienno$¢ krazka na tle wezesniejszych i pézniejszych dokonan
Szcze$niaka, ale tez jego domniemang role w modelowaniu zmian spotecznych
i politycznych w kraju poprzez wptyw na mtodych odbiorcéw z generacji mile-
nialséw i Gen Z, podkreslajac polityczny ,adres” krazka: osoby niechetne pra-
wicy i polityce konserwatywnej, chetnie patrzace w kierunku pafistw Zachodu
(J, 106-107). Ten polityczny podziat dobrze widaé juz w kawatku Polskie Tango:

Moéj kraj wyszedt z klatki, teraz sie mota.
Moim krajem moze rzadzié¢ byle miernota.

W moim kraju ta o§wiata to jest ciemnota.

Z jednej strony ,Jarmark”, a z drugiej ,Europa”.
(Polskie Tango)®

aleiw utworze Panie, to Wyscie!, gdzie w refrenie ustysze¢ mozna taki oto dialog:

Robisz test DNA, zeby wiedzieé, gdzie jest tw6j dom.
Bialo-czerwona koperta, w §rodku wynik, ze jeste$ stad.
(Wypierdalaj!)

Sorry, nie moge, bo jestem stad!

(Wez spierdalaj, cztowieku! Stoi, kurwa, narzeka na wszystko!)
Nie, nie moge, bo jestem stad!

(Sie nie podoba, to nic cie, kurwa, nie trzyma, jebany!)

Sorry, nie moge, bo jestem stad!

(Ostatni raz ci méwie: nie podoba sie, wypierdalaj kurwa, nie ma cie!)
Nie, nie moge, bo jestem stad!

(Panie, to Wyscie!)

° Tu i nizej tekst podaje za strong genius.com, pisownia zmienia; https://genius.
com/albums/Taco-hemingway/Jarmark (dostep: 21.10.2025).
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Poetyka albumu w oczywisty sposéb wykracza poza ramy ,raportu

z rejonu” w stylu Chady czy emblematyczng dla gatunku autobiograficzna

»autentyczno$¢™°. Przektada jg na swoista uniwersalng i ogélnonarodowsg
(glokalng?) narracje dla kazdego, czynigc owym ,rejonem” calg Polske, albo-

wiem Taco nie jest typowym raperem. Postrzega sie raczej - zauwaza Rymajdo
- jako kogo$ w stylu ,intelektualisty i reformatora” (], 93) czynigcego z rapu
raczej forme ekspresji niz zyciowa droge. Arena konfliktu jest obszar relacji

interpersonalnych, ale takze pojedyncza swiadomo$¢. Tu i tu oba sktadniki

tozsamosci - polsko$¢ i europejsko$é - mieszaja sie ze soba, tworzac swoisty

zlepek, czego §wiadectwem jest wydany réwnolegle do Jarmarku krazek Euro-

pa, stanowigcy swego rodzaju dziennik z podrdzy, a jednoczeénie kontrapunkt

(J, 85,92). Dopiero w tym kontekécie ujawnia sie wyraznie znaczenie tytutu,

odsytajace (jak sie okazuje) nie tylko do jarmarku (miejsca targu, ale i zaba-

wy), lecz takze do ,Jarmarku Europa”, ktérym to mianem okreslano ogromne

targowisko powstale na nieuzywanym Stadionie Dziesieciolecia. To symbo-

liczne dla polskiej transformacji miejsce staje sie w tym kontekscie jednym

z pierwszych w kraju ,,ognisk” wielokulturowoéci wraz z jej estetyka (J, 82).

5.

Przedstawiona przez Kamile Rymajdo perspektywa czytania albumu stanowi
dla polskiego odbiorcy z cata pewno$cig nowo$é i (jako taka) ma charakter od-
Swiezajacy - pozwala rzuci¢ okiem na teksty z nowej, ciekawej perspektywy;
wezuc sie niejako w role obserwatora z zewnatrz: kogos, kto jednoczesnie jest
stad i nie stad. Z kolei dla czytelnika zagranicznego bedzie ona chyba jedyna
atrakcyjna i mozliwg do wzglednie tatwej konsumpcji forma recepcji tekstu.

Trzeba jednak w tym miejscu zauwazyé, ze praca Rymajdo jest tylez
rekonstrukejg poetyki albumu, co jego de-konstrukeja, albowiem, omawiajac
poszczegdlne kompozycje w odmiennym niz na albumowej trackliscie kolejno-
$ci, traci z oczu calosé, jaka jest to wydawnictwo jako takie. Hiphopowa nar-
racja Jarmarku, jego storytelling, opiera si¢ bowiem na kompozycji ramowej,
w ktérej istotna role gra trylogia Earicuch, stanowigca nie tylko o$ fabularna,
ale i wlasciwe ogniwa przyczynowo-skutkowego ,taiicucha” narracyjnego
spajajacego i motywujacego opisane w poszczegdlnych utworach historie.
Kolejne kawatki zyskuja sens wobec inicjalnego utworu stanowigcego de
facto preludium, ale on sam zostaje dopelniony w zakoniczeniu, co z jednej
strony zamyka album w klamre, a z drugiej ponownie go otwiera (na nowa
interpretacje, na kolejne przestuchanie).

19 Por. M. Pryszmont, Rap story. Biograficzne aspekty uczenia sie odczytane z twérczosci
Taco Hemingwaya, ,Dyskursy Miodych Andragogéw” 2023, nr 24, s. 221-240.
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Pozbawione tej ramy utwory jawig sie jak porozrzucane klocki czy ro-
dzynki wybrane pieczotowicie z ciasta, za$ sens calosci znika pod inter-
pretacjami fragmentéw. Trio utworéw lepiej chyba czytaé jako trylogie, ale
zarazem ijako klamre: preludium, interludium oraz postludium. Pozostale za$
teksty jako byty samoistne, a zarazem kolejne ogniwa owego taiicucha. I do-
piero oba odczytania da¢ moga satysfakcjonujacy obraz. Wida¢ to tez, jesli
spojrzy sie na powracajace niczym refren wersy $piewane przez Artura Rojka:

Patrz mi w twarz, jest jak kamien.

Dla ciebie co$ znaczy¢ - nie znaczy nic dla mnie.
Czuje wstret, znéw cie ranie.

Nienawis¢ jest $lepa - tak juz zostanie.
(Earicuch I: Kiosk, Earicuch II: Korek)"

finalnie ulegaja przetworzeniu w ostatniej czesci i zamykaja narracyjnie catos¢:

Patrz mi w twarz, zanim znikna.

Moje oczy bez gtebi, wstawié¢ mozesz w nie wszystko.
To jak jad, szkto w palcach.

Ludzie mnie bolg, mdli mnie od ktamstwa.

(Baricuch III: Korpo)

Jesli sie tej zadanej struktury nie uwzgledni, staje sie on li tylko me-
lancholijna , przy$piewka’. Album zdecydowanie bowiem nalezy do typu
cyklu, ktéry Tomasz Florczyk okreslit mianem literacko-muzycznych, czyli
po prostu jest albumem koncepcyjnym*. Chcac uchwycié jego istote, trzeba
te liniowo$¢ przynajmniej uwzglednié, skoro, pisze badaczka zajmujaca sie
problematyka cyklicznosci:

powigzania utworéw wchodzacych w sktad cyklu realizujg sie na wielu pozio-
mach. Moze taczy¢ je na poziomie zewnetrznym: wyraZzna rama kompozycyjna,
postawa narratora, problematyka, temat, wybér bohatera, §wiat przedstawiony.
Na poziomie ,tekstowym i metatekstowym”, czyli wewnetrznym: scalajgce ty-
tuly, motta, poczatki, korice, ,deliminacja cyklu” oraz linearne uporzadkowanie

" Tu i nizej tekst podaje za strong genius.com, pisownia zmienia; https://genius.
com/albums/Taco-hemingway/Jarmark (dostep: 21.10.2025).

12 T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz: obrzeza genologii, czyli gatunki literackie obecne
w tekstach polskich twércéw hip-hopowych, Wydawnictwo Naukowe UHP w Czestochowie,
Czestochowa 2020, s. 40.
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opowiadan. Rekonstrukcja sensu globalnego catego cyklu mozliwa jest jedynie
w procesie lektury linearnie zestawionych opowiadan®.

Waznym elementem poetyki rapu oméwionym w ksiazce, ale chyba
zbyt pobieznie, jest poetyka rymu, ktéra - jak wiadomo - stanowi kosciec
rapowego flow'. Wbrew bowiem typowej formie hiphopowego rymowania
Taco siega czesto po swego rodzaju monorymy (czy wrecz pantorymy) bedace
w swej istocie banalnymi enumeracjami rymujacych sie lekseméw, jak choé-
by w utworach Panie, to Wyscie czy POL Smoke. W pracy natomiast brakuje
(zdaje sie) odniesien do celowosci czy tez incydentalnoci takowych zabiegéw,
pokazania ich w szerszym kontek$cie rapowego rymowania’®. Tymczasem,
jak zauwaza juz w swej klasycznej przeciez ksigzce, Adam Bradley:

Zalezno$¢ rapu od rymu wyrdznia go niemal spoéréd wszystkich innych form
wspélczesnej muzyki oraz wiekszosci wspéiczesnej poezji literackiej. Wiele
innych gatunkéw popularnych tekstéw lirycznych moze oby¢ sie bez rymu
lub traktowaé go jako element opcjonalny. [...] Rap natomiast celebruje rym
w sposéb niespotykany w innych dziedzinach'®.

Innym istotnym czynnikiem, ktéry wptywa na nieco pobiezny charakter
analizy albumu jako takiego, jest potrzeba przedstawienia czytelnikowi choéby
zarysu catoksztattu dorobku Szczes$niaka - tylez konieczna, co problematycz-
na. Odniesienia do innych ptyt twércy sa wazne i pozwalaja lepiej zrozumieé
nie tylko samego autora, ale tez wykreowany w utworach $wiat, a z drugiej
strony po prostu odbieraja miejsce, jakie na kartach tej skromnej objetosciowo
ksigzeczki poswieci¢ by mozna na szersza analize samego Jarmarku. Wada
ta nie wynika bynajmniej z intencji autorki, ale raczej wprost z zalozen serii.

6.

Mimo tych niedociagnieé publikacja Rymajdo jest ciekawym i potrzebnym
opracowaniem, jakiego brakowato w polskich studiach hiphopologicznych.
Choé przyjeta poetyka opisu budzi miejscami moje zastrzezenia (szczegdlnie,

18 P. Malicka, Cykl prozatorski (cykl narracyjny, cykl opowiadar), ,Forum Poetyki” 2017,
nr 10, s. 134-135.

1 Por. A.S. Mastalski, Rap jako rodzaj wspétczesnej melorecytacii, [w:] Hip-hop w Polsce:
od blokowisk do kultury popularnej, red. M. Miszczynski, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 118-120.

15 Fakt faktem - takiej publikacji, ktéra by dawata solidne podstawy do zglebienia
problemu, na rynku polskim nie ma.

16 A. Bradley, Book of Rhymes. The Poetics of Hip Hop, Basic Civitas Group, New York
2009, s. 51-52.
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jesli sie uwzgledni fakt, ze zagraniczny odbiorca raczej przeczyta ksigzke, nim
- jesli w ogéle to zrobi - zabierze sie za przestuchanie albumu), to jako wybér
iintencja twérczyni jest ona oczywiscie uzasadniona. Autorka prezentuje przy
tym $wietne rozeznanie w temacie oraz w bibliografii, a szeroki wachlarz
przywotanych zjawisk oraz skrétowa forma ich podania stanowia réwniez dla
polskiego odbiorcy przyjemna w lekturze rekapitulacje najistotniejszych faktéw
z historii ostatnich dziesiecioleci. Sama perspektywa profilujaca sens albumu
pod katem zjawiska migracji otwiera polska hiphopologie na spojrzenie bardziej
europejskie, mniej obarczone przez tradycyjnie krajowe naleciatosci: patrio-
tyzm, romantyzm, rapowy autentyzm czy kultura blokowisk i tym podobne.
Jak celnie zauwaza Joanna Tracz, ,rap nie prosi o legitymizacje kultu-
ry wyzszej i naukowe analizy, to bardziej my, stuchacze, sie ich domagamy.
Z ciekawoScia czyta sie takie dociekania, jednak hip-hop ani tego nie chce,
ani nie potrzebuje””. Taco Hemingway - odmiennie! Sytuujac swéj album
Jarmark gdzie$ na pograniczu rapu jako formy wyrazu i hip-hopu jako kultury,
w oczywisty sposéb do takich dociekan zaprasza.
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Streszczenie:

Artykut omawia ksigzke Taco Hemingway’s Jarmark (Bloomsbury Academic, 2025) au-
torstwa Kamili Rymajdo - pierwsze anglojezyczne opracowanie po$wiecone polskie-
mu raperowi. Autorka analizuje album Jarmark (2020) w kontekscie transformacji
politycznej i spolecznej Polski po 1989 roku, ukazujac go jako artystyczna diagnoze
postsocjalistycznej rzeczywistosci. Centralnym zagadnieniem interpretacyjnym jest
do$wiadczenie migracji, rozumiane zaréwno jednostkowo, jak i jako trwaty element
polskiej kultury. Hemingway zostaje przedstawiony jako reemigrant poszukujgcy
wlasnego jezyka pomiedzy lokalnoscia a globalno$cig. Rymajdo wskazuje na znacze-
nie $rodkéw poetyckich - rytmu, rymu, powtdrzen - w konstruowaniu tej tozsamosci.

I Can’t, Because I'm From Here.” A Scholarly Review of Kamila Rymaj-
do’s Book Jarmark, Bloomsbury Academic, New York 2025, 126 pp.

Abstract:

The article discusses Taco Hemingway’s Jarmark (Bloomsbury Academic, 2025) by
Kamila Rymajdo - the first English-language study devoted to the Polish rapper. The

author analyses the album Jarmark (2020) in the context of Poland’s political and so-
cial transformation after 1989, presenting it as an artistic diagnosis of post-socialist
reality. The central interpretative issue is the experience of migration, understood

both as an individual condition and as a persistent element of Polish culture. Hem-
ingway is portrayed as a re-emigrant seeking his own expressive language positioned

between locality and globality. Rymajdo highlights the significance of poetic devices

- rhythm, rhyme, and repetition - in constructing this identity.

Stowa kluczowe: Kamila Rymajdo, Taco Hemingway, Jarmark, polski hip-hop, mi-
gracje, poetyka

Keywords: Kamila Rymajdo, Taco Hemingway, Fair, polish hip-hop, migration, poetics
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