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Niewierna fraza. Semantyka przerzutni w Mieczystawa
Jastruna przektadach Das Buch der Bilder Rainera Marii Rilkego

Sztuka przektadu a wersyfikacja

Wisrod zagadnien zwigzanych z tematyka przekladu Krzysztof Hejwowski, autor
ksigzki Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, wymienia m.in. takie oto mity:
nieprzektadalnos$ci absolutnej, ttumaczenia dostownego, funkcjonalnego oraz natu-
ralnego; zwraca réwniez uwage na kwestie nieprzektadalnosci jezykowe;j i kultu-
rowej'. Juz tylko to pobiezne wyliczenie przypomina nam, ze - jesli chcemy mowié
o przektadzie - gaszcz probleméw koniecznych do rozwigzania i tematéw wyma-
gajacych poruszenia (lub chocby tylko zasygnalizowania) okaza¢ sie moze w isto-
cie przeszkoda do przebycia wrecz niemozliwg. Pytanie o istote ttumaczenia, i -
o role ttumacza, znajduje bowiem zapewne tyle samo odpowiedzi, ilu jest pytanych.
Udzielaja jej to poeci i prozaicy, to ttumacze, to znéw krytycy i teoretycy literatury,
wreszcie inni (niewymienieni wyzej). Co wiecej: udzielaja oni odpowiedzi nad wyraz
odmiennych. Najkr6cej moéwiac - przektad jest albo mozliwy, albo niemozliwy, albo
tez stopien jego mozliwosci sytuuje sie na jakim$ punkcie pomiedzy tymi dwiema
skrajno$ciami. Jesli natomiast o translatora idzie, to - cytujac Elzbiete Tabakowska -
rzec mozna, iz: ,Wedtug jednego z klasycznych przepiséw na przektad, ttumacz po-
winien by¢ jak doskonale przezroczysta szyba: ma idealnie przekazywac oryginalny
obraz w najmniejszych szczegoétach, jednoczesnie sam pozostajac niewidoczny”2.

Poniewaz za$ zdania co do mozliwoSci zaistnienia , oryginalnego obrazu” jako
takiego sa w najlepszym razie podzielone, zupelnie sensownie zatozy¢ mozna istnie-
nie modelu alternatywnego - takiego, w ktérym osoba tlumacza jest ostentacyjnie
nietransparentna, nieustannie podkresla swoje istnienie, projektuje wtasny idiom
na przektadany tekst - raz niosgc warto$¢ dodang, czasem jednak ze szkoda dla tek-
stu?® - jest (wedle przytoczonego za Joachimem Du Bellay przez Romana Jakobsona

! K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa 2007.

2 E. Tabakowska, Od ttumaczki, [w:] N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig,
thum. E. Tabakowska, Krakéw 2010, s. 16.

3 Mowa tu przede wszystkim o przektadach piéra poetdw, czesto najwybitniejszych. Ar-
tur Miedzyrzecki pisat kiedys: , Przektad jest niemal zawsze interpretacja i bywa, jak definiuje
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sformutowania) ,zdrajca”*, ,drugim autorem” etc. Tutaj, jak i poprzednio, wyr6znic¢
mozemy rzecz jasna cate continuum postaw.

Przedstawiona powyzej ,typologia” jest oczywiscie celowo przejaskrawiona
i nieco zabsurdalizowana. Piszac te stowa, nie chce bowiem wchodzi¢ w kompeten-
cje translatologéw: nie mam do tego rzecz jasna ani owych kompetencji, ani stosow-
nego wyksztatcenia. Chce raczej przypomnieé potencjalnemu czytelnikowi (gdyby
jakims$ cudem o tym zapomniat!), ze ttumaczenie samo w sobie jest problemem nad
wyraz drazliwym, nawet wtedy, gdy dotyczy pozornie btahych tekstéw. W przypad-
ku literatury fachowej czy beletrystyki sprawy komplikuja sie, co zrozumiate, lawi-
nowo. Najwyzszy stopien skomplikowania meandry translatorskiej pracy osiaggaja
najpewniej w przypadku poezji (z racji metaforycznosci jezyka chocby), szczegélnie
za$ wtedy, gdy jest ona wierszowana.

Jak zauwaza Stanistaw Baranczak, dla przektadu ,sprawa podstawows jest to,
co mianowicie w utworze poetyckim uznajemy za siedzibe czy no$nik sensu albo za
czynnik sensotworczy”. Jezeli (prostodusznie) zatozymy, Ze sens utworu poetyckie-
go ulokowany jest wytgcznie w warstwie leksykalnej (tresciowej), aspekt formalny
traci na znaczeniu i moze by¢ to zmodyfikowany, to zupetnie pominiety’. Natomiast
gdy uznamy forme za integralny, spoisty z trescig aspekt dzieta sztuki stowa (co wy-
daje sie zreszta z perspektywy teorii literatury pomystem wielce dorzecznym)?, takie
pominiecie okaze sie niemozliwe i konieczne bedzie potraktowanie na przyktad wer-
syfikacji jako petnoprawnego no$nika sensu - a wiecréwnieziich,przettumaczenie”,
czyli ,znalezienie ekwiwalentu funkcjonalnego” dla zastosowanych w utworze roz-
wigzan wersyfikacyjnych. Mozna oczywiscie wyobrazi¢ sobie ekwiwalencje - przy-
najmniej w opinii ttumacza - funkcjonalng, niebedaca jednoczesnie nieekwiwalentng
formalnie. Z takimi zabiegami mamy do czynienia cho¢by w przektadach z literatur
antycznych, translacjach starofrancuskich chansons de geste'® i wielu, wielu innych.

to Balcerzan, quasi-esejem”. W takim ujeciu mieSci sie zatem tworcze rozwiniecie, adaptacja
czy transpozycja, jaka moze stac sie elementem procesu przektadowo-interpretacyjnego. Zob.
A. Miedzyrzecki, O przektadach, [w:] tegoz, Rimbaud, Apollinaire i inni (wybdr przektadéw),
Warszawa 1988, s. 589, 592.

* R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, ttum. L. Pszczotowska, [w:]
Wspétczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 20009, s. 49.

5 A. Legezynska, Thumacz jako drugi autor - dzis, [w:] Przektad literacki. Teoria - histo-
ria - wspotczesnosé, red. A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa 1997, s. 49.

¢ S. Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu: szkice o warsztacie ttumacza poezji z dotqcze-
niem matej antologii przektadéw, wyd. 2, Poznan 1994, s. 16.

7 Tamze, s. 17.

8 Por. E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu, ttum. A. Pokoj-
ska, Krakéw 2001, s. 31-33.

9 L. Pszczotowska, Potega metrum. O Puszkinowskim przektadzie ,Czat”, [w:] tejze,
Wiersz - styl - poetyka. Studia wybrane, Krakéw 2002, s. 155.

10 Por. A. Drzewicka, Wstep, [w:] Piesri o Rolandzie, thum. T. Zeleniski (Boy), Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1991, s. CI-CIL.
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W takich przypadkach staje sie oczywiste, ze (nawet jesli zakladamy mozli-
wos¢ i odpowiednio$¢ przektadu w ogéle) ttumaczenie zawsze jest wyborem, ,re-
zygnowaniem z czego$, zeby co$ innego ocali¢”!’. I tak, mozliwe jest przettumacze-
nie wiersza wykorzystujacego metr sylabiczny czy sylabotoniczny z uzyciem tzw.
,wiersza wolnego”, niemniej - co celnie, na przyktadzie strofy safickiej, punktuje Jiri
Levy - o ile w przypadku uzytkownikéw niezaznajomionych z tym rozwigzaniem
formalnym brak nie bedzie nidst jakiegokolwiek znaczenia, o tyle wersyfikacyjni
»autochtoni” dogtebnie odczujg nieprzystawalno$¢ zastosowanego rozwigzania'2.
A zatem dla przecietnego anglojezycznego odbiorcy ponizszy fragment poetycki:

Where is the shadow going
with his broken

hands, sparks flying out
from his knees

and spurs?

nie bedzie w zaden spos6b niezwykly czy niestosowny (bedzie to po prostu
przyktad tzw. wiersza wolnego), o tyle czytelnik znajacy twoérczo$¢ Norwida, szcze-
gblnie Bema pamieci zatobny-rapsod i spozytkowane w niniejszym wierszu rozwia-
zanie wersyfikacyjne z catg pewnos$cia przyzna, Ze forma zapisu (wersyfikacja) jest
w ttumaczeniu®® cokolwiek chybiona - wyraznie bowiem ktéci sie z wersyfikacyjna
intencja polskiego oryginatu imitujgcego heksamter daktyliczny: ,Czemu, Cieniu,
odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz, / Przy pochodniach, co skrami graja okoto
twych kolan?”!*. Co jednak bardziej istotne, ta nowa struktura wersyfikacyjna nie
tylko implicytnie modyfikuje semantyke (cho¢by przez wprowadzenie przerzutni,
jakich nie znajdziemy w tekscie Norwida), lecz i aktywizuje diametralnie odmienne
konteksty interpretacyjne: zamiast antycznego wiersza bohaterskiego i zwigzane-
go z nim repertuaru norm genologicznych czy stylistycznych, pewnej specyficznej
dykcji poetyckiej, kaze nam kierowaé uwage ku par excellence wspoétczesnej tech-
nice wierszowej, jaka jest wersyfikacja nienumeryczna (wolna), i ktéra - dodajmy -
ewokuje diametralnie rézne od dziewietnastowiecznych, romantycznych i sylabo-
tonicznych domeny kognitywne, jak tez relacje intertekstualne (na poziomie stylu,
genologii itd.) i konwencje lekturowe.

Powyzszy przyklad to oczywiscie tylko eksperyment. Uswiadamia on jed-
nak, jak wielka site kreacyjna ma dziatalnos¢ translatorska w przypadku tekstu

11§, Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu..., s. 17.

12 1. Levy, Translation as a Decision Process, [w:] The Translation Studies Reader, ed. L. Ve-
nuti, London-New York 2000, s. 158-159.

13 Tekst Funeral Rhapsody in Memory of General Bem pochodzi z ptyty Czestawa Nieme-
na Enigmatic, Polskie Nagrania Muza 1970. Podziat wersyfikacyjny zmieniony.

1* C. K. Norwid, Bema pamieci zatobny-rapsod, [w:] tegoz, Poezje, wybér M. Czaja, Kra-
kow 2010, s. 17.
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wierszowanego, gdzie wybory leksykalne i stylistyczne nie wystarczaja dla uzyska-
nia ,funkcjonalnej ekwiwalencji”. By ttumaczenie byto dobre, konieczny jest réw-
niez wlasciwy przektad struktury prozodyjnej. W innym przypadku - rzecz jasna, je-
$li tekst trafi w rece odbiorcy czujacego sie na terenie wersologii (jak to okreslitem)
,autochtonem” - sens obcojezycznego archetekstu nieuchronnie zostanie przesto-
niety przez nieadekwatne rozwigzania wierszowe tekstu przettumaczonego.

Na materiale przektadéw wierszy z Das Buch der Bilder Rainera Marii Rilkego
autorstwa Mieczystawa Jastruna postaram sie pokaza¢, jak dokonywane przez ttu-
macza wybory wersologiczne wptywajq na przeksztalcenia semantyczne wzgledem
tekstu wyjsciowego.

Mieczystaw Jastrun jako ttumacz Rilkego

W waznej dla wiedzy o polskiej recepcji poezji autora Elegii duninejskich rozpra-
wie Katarzyny Kuczynskiej-Koschany Rilke poetéw polskich znajdujemy w jednym
z podtytutéw fraze: ,Jastrun, czyli polski kanon Rilkego”s. Wyraznie wiec zaak-
centowane zostaje znaczenie przektadéw twércy Strefy owocdéw, ich waga dla pol-
skiej kultury literackiej. Sam Jastrun - mimo ztozonego charakteru taczacych go
z dzietem austriackiego symbolisty relacji - wysoko cenit jego warsztat poetyc-
ki. Kuczynska-Koschany wynotowuje m.in. takie okre$lenia, jak: ,oszlifowane jak
diamenty strofy”!¢, ,btyszczace rymy” czy ,wspaniata fraza i czysty rysunek stro-
fy, godny rysunkéw na wazach antycznych”'’. Wyraznie wiec daje sie wychwycié¢
w sformutowaniach Jastruna podziw i szacunek wzgledem warsztatowych kompe-
tencji Rilkego, o ktérym w Postowiu do polskiego wydania Poezji pisze: ,,oba cykle
[Stundenbuch i Das Buch der Bilder] taczy wyrafinowana a czasem przerafinowa-
na forma, w muzycznosci frazy poetyckiej przypominajagca najbardziej melodyjne
wiersze Verlaine’a i jego szkoty. Rilke rozbudowuje fraze poetycka, mnozy rymy,
[...] wprowadza kunsztowne aliteracje”!?, dalej za$ okre$la poetycka dykcje autora
Maltego stowami ,nazbyt eleganckiej”, ,wypieszczonej” wrecz ,secesyjnej”?. Jesli
wspomnimy, ze wptyw poezji Rilkego na poetyke polskiego ttumacza jest niebaga-
telny?, Smiato powiedzie¢ mozna, Ze w tej rezerwie kryje sie doglebne rozeznanie
i interioryzacja dykcji tworcy Sonetéw do Orfeusza. Gdy zatem pisze on: ,muzy-
ka wiersza jest $ciSle zwigzana ze znaczeniami, z kazdym ich odcieniem; ttumacz,
ktéry zdradza sens oryginaty, zdradza zarazem jego dzwiek, ktéry jest przeciez

15

K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetéw polskich, Wroctaw 2004, s. 163.
16 Tamze, s. 165.
17 Tamze, s. 172.

18 M. Jastrun, Postowie, [w:] M. R. Rilke, Poezje, wybor, ttum. i postowie M. Jastrun, wyd. 2,
Krakéw 1987, s. 395.

19 Por. K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetow polskich...
20 Tamze, s. 172.
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réwnoczes$nie tre§ciag utworu”?!, rozumie¢ to mozna jako afirmacje wierno-
$ci obcojezycznemu archetekstowi, zalozenie maksymalnej wiernosci wzgledem
niego. Tymczasem - zauwazata ongi$ Elzbieta Feliksiak - Jastrun czesto ,oddala sie
od oryginatu”, ,usypia czujno$¢ czytelnika”, nie stroni od , przektadéw nieadekwat-
nych” wypaczajgcych sens wiersza, prowadzgc do interpretacji btednych?2. W ni-
niejszym tekscie interesowaé mnie bedzie przede wszystkim, jak owe przesuniecia
(,niewiernosci frazy”) Jastrunowskich ttumaczen wzgledem niemieckojezycznych
oryginatéw wierszy z Ksiegi obrazéw odciskaja swe pietno na wersyfikacji - gtéw-
nie w uzyciu rozbiezno$ci podziatu sktadniowego i wierszowego (przerzutni), ich
zwigzku z konstrukcja poetyckiej frazy, zalezno$ciami pomiedzy enjambments a ry-
mem, rytmem itp.

Wersyfikacja w ttumaczeniu Das Buch der Bilder

Do przektadu ttumacz wybrat szesnascie utworéw; od razu jednak zaznaczam, ze
nie beda mnie interesowa¢ wszystkie z nich, a tylko te, gdzie wystepuje jedna z dwo-
jakich mozliwych rozbieznos$ci: a) pojawienie sie przerzutni, ktérej nie ma w nie-
mieckojezycznym archetekscie - bedziemy nazywac go, za Clivem Scottem, tekstem
zrodtowym (source text), utwoér ttumaczony okreslam natomiast za badaczem jako
tekst docelowy (target text)®; b) brak przerzutni mimo jej wystepowania w orygi-
nale. Pomijam wiec przyktady takie, jak ponizszy?**:

Mit meinen Sinnen, wie mit Vogeln, reiche
ich in die windigen Himmel aus der Eiche,
und in den abgebrochnen Tag der Teiche
sinkt, wie auf Fischen stehend, mein Gefiihl.

oraz jego tlumaczenie (52-53):

Zmystami mymi siegam jak ptakami

az do wietrznego przestworu nad debem
i w przetamany dzien stawow glebiej
wnika czucie moje, stojac jak na rybach.

21 M. Jastrun, Wstep, [w:] R. M. Rilke, Sonety do Orfeusza, Krakéow 1961, [cyt. za:] K. Ku-
czynska-Koschany, Rilke poetéw polskich..., s. 187, podkr. A. S. M.

22 E. Feliksiak, Rilke na cenzurowanym, czyli o przektadaniu poezji w ogdlnosci, ,Wspot-
czesno$¢” 1965, nr 1, s. 5, cyt. za: K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetéw polskich..., s. 182.

23 C. Scott, Free Verse and the Translation of Rhythm, [w:] Thinking Verse, ed. D. N. Smith,
No.1,Vol.1(2011), s. 67.

2+ M. R. Rilke, Poezje... Wszystkie teksty cytuje na podstawie wspomnianego wydania.
Umiejscowienie w tomie podaje z uzyciem numeru strony w nawiasie przed lub po cytacie.
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w ktérym segmentacja obu transmisji jest zgodna: przerzutnie w wersach pierw-
szym i trzecim wyimka pokrywaja sie z autorska segmentacja Rilkego. Zaktadam
przeto, ze tam, gdzie delimitacja ttumaczenia jest odmienna od autorskiej, mamy do
czynienia z przesunieciami w sferze semantyki, to znaczy z powstawaniem wartos$ci
znakowych; wersyfikacja jest bowiem generatorem znaczen, umozliwia ich wytwa-
rzanie?®. Czy wobec tego niewierno$c¢ frazy w tlumaczeniu Jastruna wnosi istotne
zmiany do semantyki oryginatu, czy powoduje ,zdrade” sensu? Przyjrzyjmy sie tej
kwestii na przyktadzie:

Horst du Geliebte, ich hebe die Hiande -
horst du: es rauscht...

Welche Gebarde der Einsamen finde
sich nicht von vielen Dingen belauscht?

W czterech nagtosowych wersach Die Stille (38) mamy do czynienia z prostymi
rozwigzaniami wersyfikacyjnymi - réznej dtugosci wersy (11, 4, 11, 9-zgtoskowe)
powiazane s3 krzyzowymi rymami (abab), przy czym kadencje wierszy nieparzy-
stych sa paroksytoniczne, a parzystych - oksytoniczne. Jedenascie zgtosek majg
zresztg wszystkie nieparzyste wersy uzytej tutaj oSmiowersowej strofy tworzace
regularny ,refreniczny” przeplot wsparty inwokacyjna formuta anaforyczng ,Horst
du Geliebte” uzupelnione informacjg o czynnosciach poznawczych podmiotu (ruch
rekami, zamykanie i otwieranie oczu).

Jak przektada to Jastrun? - zobaczmy (39):

Styszysz, kochana, wznosze rece - styszysz
szelesty...

Jakiez mogtyby samotnych gesty

nie czu¢, ze je thum rzeczy podstuchuje w ciszy?

Juz na pierwszy rzut oka widag, ze oryginalna struktura rymowa zastgpiona zo-
staje rymem okalajgcym (abba). Nowa struktura wprowadza odmienng - cho¢, jak
sie zdaje, ekwiwalentng - matryce siatki potaczen semantycznych miedzy umiesz-
czonymi w klauzulach wyrazami. Zmiana ta powoduje jednak i innga: przenosi do
wyglosu pierwszej linijki fragment tekstu, ktéry w utworze Rilkego stanowi kom-
ponent wersu drugiego. Przesuniecie to wymuszone jest przez strukture rymowsg,
a powoduje powstanie przerzutni (,szlyszysz / szelesty”) oraz rozktada anafore
z inicjalnych dwu linijek, likwiduje wyliczenie stanowigce 0$ kompozycyjng pierw-
szego segmentu tekstu.

Pozornie nic sie, méwigc kolokwialnie, nie dzieje - w tek$cie Zrédlowym zna-
kiem swoistego zawieszenia glosu jest dwukropek, w docelowym za$ przerzutnia.

% Por. A. Kulawik, Teoria wiersza, Krakéw 1995, s. 64; R. Handke, Poetyka dzieta literac-
kiego, Warszawa 2008, s. 20.



[70] Arkadiusz Sylwester Mastalski

Czy jednak sygnaly delimitacyjne na poziomie interpunkcyjnym (ergo sktadnio-
wym) s3 tozsame z sygnatami delimitacji wierszowej? Czy sama konstrukcja wer-
su (jego dtugos¢ i charakterystyka wewnetrzna) jest istotnie bez znaczenia? Zdaje
sie - przekonuja o tym prace z zakresu teorii wiersza - nie. Podziat wierszowy jest
z zasady rézny od sktadniowego (poza okreslonymi wyjgtkami rzecz jasna, tam mia-
nowicie, gdzie uzyty zostaje wiersz sktadniowy), wiec oczywiste jest, ze nie moze go
ani dublowag, ani tez zastepowac?¢. Funkcja przerzutni jest generowanie sensu, na-
tomiast interpunkcji - wyodrebnianie, oddzielanie czy wprowadzenie nowej partii
tekstu?’. Zastosowanie enjambment: ,jest - pisze Reuven Tsur - oczywistym przy-
ktadem obrazujacym konflikt, jaki zachodzi pomiedzy jednostkami jezyka [sktadni]
i wiersza [prozodii]. Zdanie bowiem «przeptywa» z jednego wiersza do nastepnego.
Zatem podzial wierszowy wymaga od czytelnika zawieszenia glosu [pauzy], nato-
miast segmentacja sktadniowa - kontynuacji”.

Niezgodno$¢ podziatu sktadniowego i wersyfikacji, bedac: ,wskaznikiem ist-
nienia jakiego$ dalszego ciagu wypowiedzi”?, elementem strategii komunikacyjnej
tekstu, gry z oczekiwaniami odbiorcy i konwencjami lektury®, sygnalizowa¢ tez
moze m.in. takie retoryczne figury mysli, jak: parddokson, antitethon, praeteritio,
emphasis czy hyperbole?'. Zadna ze wspomnianych wlasciwo$ci nie ma zatem cha-
rakteru interpunkcyjno-sktadniowego. Gdy czytamy nastepujacy passus z wiersza
Marcina Swietlickiego:

Na razie jeszcze stoje tu przed drzwiami, jeszcze
istnieje w przedtem3?

nie mamy watpliwosci co do sensotworczego (defamiliaryzacyjnego wediug
terminologii formalistycznej** czy dyshabituacyjnego w ujeciu poznawczym3¢)

26 Por. tamze, s. 66.

27 Wielki stownik ortograficzny PWN, red. E. Polanski, Warszawa 2012, s. 144-146.

28 R. Tsur, Performance of Enjambments. Percived Effects and Experimental Manipula-
tions, ,PSYART” A Hyperlink Journal for the Psychological Study of the Arts, 2009, http://
www.psyartjournal.com/article/show/tsur_the_performance_of enjambments_perceived
(dostep: 20 kwietnia 2012).

29 7. Kopczynska, Przerzutnia, [w:] Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1: Rytmika,
red. J. Woronczak, Poetyka. Zarys encyklopedyczny, red. M. R. Mayenowa, Wroctaw 1963,
s. 164. Por. H. G. Atkins, A History of German Versification, London 1923, s. 44, 201-205.

30 A. Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci? Strategie wierszowe w najnowszej poezji, Lublin
2008, s. 66.

31 Tamze, s. 69-87.
32 M. Swietlicki, Przedtem, [w:] tegoz, Jeden, Krakow 2013, s. 50.

33 Por. W. Szktowski, Sztuka jako chwyt, thum. R. Luzny, [w:] Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2007.

34 A.S.Mastalski, Habituacja, dyshabituacja i sensytyzacja jako narzedzia kognitywnej werso-
logii (rekonesans metodologiczny), http://www.academia.edu/1235511, (dostep: 29 maja 2013).
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dziatania uzytego chwytu wersyfikacyjnego. Chwyt ten dziata (rzecz jasna) rowniez
w przypadku opisywanego tutaj ttumaczenia. Trudno jednakowoz bytoby zatozy¢,
iz jest on funkcjonalnym ekwiwalentem rozwiazania zastosowanego w tekscie Zro-
dtowym: intencja Rilkego byto - jak sie zdaje - wskazanie obiektu percepcji audial-
nej, natomiast przektad Jastruna sugeruje ,dysseminacyjny” (rozpleniajacy sie) cha-
rakter mozliwych potencjalnych uzupetnien. Oczywisto$¢ dookreslenia eliminuje
wiec sens uzycia przerzutni.

Oto jak z transkrypcja wiersza Rilkego radzi sobie inna ttumaczka, Janina
Brzostowska:

Styszysz, kochana, oto wznosze dtonie -
styszysz: ten ruch

Wokot samotnych w kazdej $wiata stronie
rzeczy zmieniaja sie w stuch®

Autorka transponuje wiec uktad stroficzno-wersyfikacyjny tekstu zrédtowego
w spos6b odmienny niz Jastrun, w zgodzie za$ z oryginatem.

Takich jak oméwiony, badZ podobnych, przyktadéw autorstwa Jastruna znaj-
dziemy wsrdd ttumaczen Ksiegi obrazéw (i innych utworéw autora Elegii) wiele, jak
cho¢by w wierszu o incipicie , Tak staliSmy sie zakletymi grajkami”, gdzie inicjalny
wers ,So wurden wir vertraumte Geiger” (60) réwniez ulega w tekscie docelowym
rozbiciu pomiedzy dwie sasiednie linijki (cho¢, dodajmy, w tym przypadku nie znaj-
duje ten zabieg wyttumaczenia poprzez che¢ zachowania struktury rymowej tekstu
zrodtowego), czy w liryku Zwiastowanie (Stowa Aniota) (57):

Nie jeste$ bliZej nizZ my Boga;
jeste$my wszyscy dalecy od niego.
Ale cudowne s3 i btogo-

stawione twe rece przez niego.

w ktérym rozbiciu pomiedzy dwa wersy ulega jeden leksem. Taka agresyw-
na gra wersyfikacja typowa jest raczej dla poezji awangardowej, futurystycznej
czy lingwistycznej. Wprowadza ona czesto réwniez efekt ironii lub komizmu - ta
funkcja rozcinajacej wyraz ,na p6t” przerzutni znana byta w XIX wieku i wcze$niej*®,
a doskonale ilustrujg ja ponizsze przyktady z tworczosci Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego:

35 R. M. Rilke, Cisza, ttum. . Brzostowska, ,Zycie Literackie” 1958, nr 14, s. 4.

36 Uzyt jej chocby Mickiewicz w Panu Tadeuszu. Zob. Pisma Adama Mickiewicza, nowe
wydanie zupetne, t. 4, Lipsk 1862, s. 65. Warto przypomnie¢, ze pod wptywem pisarstwa Ho-
racego zastosowat jg juz Jan Kochanowski w Jezdzie do Moskwy.
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Kosmiczna zaczeta sie chryja
z calga straszliwg atmos-
fera. Vide $w. Jan,
Apokalipsa - Pathmos:
Stonica zgasty i gi-

nety, tonety w oddali*’

i Tadeusza Zelenskiego:

Gdy sie cztowiek robi starszy,
wszystko w nim po prostu parszy-
wieje3®

Mozemy sie domyS$laé, ze nie o taki efekt szlo Rilkemu, gdy pisat niniejszy
wiersz. Dokonana w teks$cie docelowym interpretacja jest najzwyczajniej sprzeczna
Z poetyka autora Leben und Lieder.

Jak zostato powiedziane, r6znych semantycznie istotnych odchylen znajdziemy
przektadach Jastruna wiele. Zobaczmy jednak, jak mechanizm ten dziata w sytuacji
odwrotnej, tj. gdy translator pomija enjambment lub rejet® oryginalnie uzyte w tek-
$cie Zrédtowym. W wierszu Die Aschanti (Jardin d’Acclimatation) Rilke pisze (42):

Keine Vision von fremden Landern,
kein Gefiihl von braunen Frauen, die
tanzen aus den fallenden Gewandern.

Thumacz pomija jednak rejet*® pomiedzy wersem drugim i trzecim, wprowa-
dzajac wiersz skladniowy. Likwiduje zatem (zamierzony przez autora) antykaden-
cjalny efekt zawieszenia gltosu. Analogiczna sytuacja ma miejsce w wierszu Bogaci
i szczesliwi (63), gdzie fraza: ,[...] sie horen / lieber Kastraten und Knabenchéren”
(62) réwniez przettumaczona zostaje za pomocg toku bezprzerzutniowego.

Podsumowanie

We wstepie do niniejszego omoéwienia zaznaczatem, Ze nie jestem kompetentnym
przektadoznawcg. Moze sie wobec tego okaza¢, Ze poczynione tutaj konstatacje

37 K.1. Gatczynski, Koniec swiata, [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, wyd. 5 uzu-
petnione, Wroctaw 1982, s. 23.

38 T, Zelenski (Boy), Gdy sie cztowiek robi starszy, [w:] tegoz, Stéwka. Zbiér wierszy i pio-
senek, Lwow 1913, s. 64.

39 Trzeba odnotowac fakt, iz Rilke byt jednym z tych niemieckich poetéw, ktdrzy sto-
sowali i cenili ten chwyt wersyfikacyjny. Zob. Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics,
ed. A. Preminger, T. V. F. Brogan, Princeton-New Jersey 1993, s. 360, 1019.

40 Zob. Z. Kopczynska, Przerzutnia..., s. 162.
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rozmijajg sie z opiniami i badaniami profesjonalistéw. Nie jest wobec tego moja
intencja ani negowanie warto$ci samych Jastrunowych przektadéw Rilkego, ani
w ogole jego translatorskich kompetencji: nie chce oceniaé czy sa one dobre, czy zte.
Jak zauwazyt Stanistaw Baranczak, ktérego stowa przywotywatem we wprowadze-
niu do artykutu, ttumaczenie jest zawsze zwigzane z koniecznos$cig wyboru, rezy-
gnacji z czegos, by co$ innego zachowac. Jako teoretyk wiersza, staratem sie wobec
tego pokaza¢, ze nawet drobne przeksztatcenia na ptaszczyznie tekstowej prozodii
moga mie¢ wielkie znaczenie dla interpretacji.

W mojej opinii to, co zapisane na kartce, samo w sobie nie znaczy, ale jest w pro-
cesie lektury aktywizowane, ,wnoszone” do tekstu przez czytelnika*'. Nie jest zatem
nigdy tak, ze jeden tekst literacki powoduje koniecznie ten sam zesp6t reakcji u réz-
nych odbiorcéw. Mozna by byto zatem powiedzie¢, iz opisane tutaj przesuniecia
semantyczne, ,zdrady” thumacza nie majg w lekturze nie-znawcow jakiegokolwiek
znaczenia. Jak jednak poucza do$wiadczenie, rowniez i czytelnicy niebedacy wersy-
fikacyjnymi ,,autochtonami” wiele z powyzszych relacji pojmujg czysto intuicyjnie -
bez znajomosci profesjonalnej terminologii i procedur / strategii badawczych*2.

W tradycyjnym, metrycznym wierszu znalezienie funkcjonalnego ekwiwalentu
dla tekstu zrodtowego taczyto sie - obok operacji leksykalnych zwigzanych z odda-
niem stownego uposazenia oryginatu - gtéwnie z doborem odpowiedniego metru,
translacja zabiegéw stylistyczno-eufonicznych i préba wiernej rekonstrukeji ukta-
du rymowego. Dla przyktadu francuski aleksandryn (12-zgtoskowiec symetrycznie
dzielony z akcentami na ostatnich gtoskach hemistychéw): ,Le dessein en est pris:
je pars, cher Théraméne, / Et quitte le séjour de 'aimable Trézéne”, nalezato prze-
ttumaczy¢ 13-zgtoskowcem lub wersem o dwie sylaby krétszym; przektad doko-
nany wersem 15-zgtoskowym nie bytby wskazany. Podobnie nie bytby tu ekwiwa-
lentem (mimo identycznej budowy) 12-zgtoskowiec (6+6), ktéry ma inng tradycje
i odmienne konotacje semantyczne: w poezji polskiej jest to m.in. podwojony kra-
kowiak. Wiersz ,wolny” czy nieregularny pozornie kwestie te upraszczat. Pozornie.
W rzeczywistosci rozszerza on bowiem sie¢ koniecznych do uwzglednienia odnie-
sien choc¢by o nieistotny w poezji metrycznej aspekt percepcji przestrzennej (typo-
graficznej) konstrukeji tekstu i zwiazanej z nig semantyki prozodii zapisu*?, ktéra
po prostu przed pojawieniem sie wiersza wolnego nie bylta traktowana jako istotny
skladnik interpretacji tekstu poetyckiego. O ile zatem dwa ponizsze wyimki trakto-
wa¢ mozemy jako ekwiwalentne:

W $wietle dnia

byt wesoty jak ptak

miedzy jasnymi mieczami stonica
ktére nabiegty krwig

*1 Por. C. Scott, Free Verse and..., s. 68-69.
42 R. Tsur, Toward a Theory of Cognitive Poetics, Brighton-Portland 2008.
43 Zob. W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004.
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In the light of day

he was happy as a bird

between bright swords of the sun
streaked with blood*,

o tyle nizej przywotane juz nie do konca:

Stysze chrobotanie

To ta staruszka drapie
pazurkami po $Scianie
i kaszle jak zwierzatko

[ hear scraping

It’s that old girl scratching

on the wall with her tiny claws
and coughing like a little animal*

Ttumaczenie modyfikuje graficzna dystrybucje fragmentu, wyostrza réwniez
asonoansowo-konsonansowe niezgodno$ci w obrebie pierwszych werséw tekstu
Zrédtowego. Sa to wszystko drobne kwestie, nie zmienia to jednak faktu, iz u niekto-
rych interpretatoré6w urosng¢ moga do rangi istotnego czynnika konceptualizacji
wierszowego sensu. Taki rodzaj lektury wersyfikacji jest bowiem czyms, co - z bra-
ku innego okreslenia - nazwa¢ mozemy nadinterpretacjg czy, pisze Jonathan Culler,
rozpatrywaniem pytan, ,ktorych tekst nie stawia swemu czytelnikowi modelowe-
mu”é, 0 ktérych z poczatku pozornie nie ma nic do powiedzenia”’. Jest wiec proba
dekonstrukcji sensu, wyjécia poza modele i pokazania, Ze w istocie teksty odpowia-
daja tylko i wylacznie na te pytania, ktére im zadamy.

Wracajgc za$ do gltéwnego tematu szkicu: to, Ze zaproponowane przez
Mieczystawa Jastruna przektady majg taki a nie inny ksztatt; ze sposréd mozliwych
wersyfikacyjnych wybordw translatorskich dokonane zostaty te wtasnie - pokazu-
je, iz nie ma ani tekstéw nieprzektadalnych absolutnie, ani zupeie przektadalnych.
To, co istotnie interesujace, to wplyw wyboréw translatorskich na ksztatt tekstu -
na jego czytelnicza interpretacje. Jak bowiem pokazujg zacytowane na kartach tego
opracowania teksty, (w wersyfikacji) - jesli patrzymy na nig z perspektywy czytelni-
czej jako na przedmiot swoistej (nad)interpretacji wiasnie - wszystko ma znaczenie.

“ T. Rézewicz, Wspomnienie dziecinistwa, [w:] tegoz, Poezje wybrane / Selected Poems,
trans. A. Czerniawski, afterword T. Paulin, ]. Osborne, Krakéw 1994, s. 26. Ttumaczenie na
stronie 27.

% Tegoz, Nowe storice, [w:] tamze, s. 22-23.

6 ], Culler, W obronie nadinterpretacji, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose,
Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, ttum. T. Bieron, Krakéw 2008, s. 130.

47 Tamze, s. 138.
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An unfaithful phrase. Semantics of the enjambment in
Mieczystaw Jasturn’s translations of Das Buch der Bilder by Rainer Maria Rilke

Abstract

The article discusses a broadly understood relation between the translation of a poetic text
and versification. Assuming that reading a poem (as well as its translation) is always an
interpretation that heavily depends on the reader’s activity, his choices and intentions, and
assuming that the prosodic shape is an important sensemaking factor, the author of the article
tries to show how the title “unfaithfulness of a phrase” - translator’s incorrect reading of the
source text’s prosody (in Bloom’s understanding) - might influence the shape of the reader’s
perception of the text and thus become an important factor of the poetic semantics. Assuming
the asymmetric paradigm of the theory of a poem, the author does not focus on the metrical
size nor the poetic rhyme (as it is frequently done in older papers) but on those aspects of
a poem (like enjambment or the graphical shape of the text) that used to be marginalized, and
which - if viewed from the perspective of the reader - are easier to notice than intertextual
qualities of the meter that require familiarity with versification rules.

Key words: translation, versification, interpretation, enjambment, Rainer Maria Rilke

Arkadiusz Sylwester Mastalski

absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie (praca magisterska:
Poetyka tekstu hiphopowego a aktualizacja systemu prozodyjnego), gdzie kontynuuje nauke na
studiach doktoranckich. Interesuje sie teorig wiersza, naukami kognitywnymi oraz kulturg
hip-hop, szczegdlnie w jej wymiarze artystycznym. W wolnych chwilach zgtebia historie
krakowskiej komunikacji zbiorowej oraz grywa na barokowym flecie prostym w Zespole
Muzyki Dawnej Salsamentum.



