Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica | (2013)

Katarzyna Wqdolny-Tatar

Wariantywnos¢ poetyckich traktatéw Urszuli Koziot

Transgatunkowo$¢ traktatu objawia sie jego funkcjonowaniem w wielu sferach pu-
blicznej dziatalno$ci cztowieka. Ustalone w kulturze cechy i funkcje tej formy wypo-
wiedzi dotycza jej obecnosci w obszarach oraz granicach: filozofii, teologii, prawa,
historii, literatury. W tej ostatniej wymiar genologiczny traktatu wydaje sie by¢ po-
chodng struktur istniejacych we wczes$niej wymienionych dziedzinach, dotyczy to
zwlaszcza traktatu poetyckiego, ktéry - oprécz owej ,poetyckosci”, opartej takze
na dostepnych literaturze $srodkach wyrazu - zachowuje podstawowe wtasciwo-
$ci gatunku jako rozprawy problematyzujacej, wskazujacej na istotne rozwigzania,
sankcjonujacej czy konstatujacej stany, sytuacje i metamorfozy, proponujacej nowy
tad (nieraz bedacy wynikiem osobistych negocjacji ze $wiatem), tgczacej teorie
z praktyka. W rozmaitych kompendiach literaturoznawczych traktat poetycki jest
przedstawiany jako odmiana poematu (dydaktycznego, opisowego, filozoficznego).
Podkredla sie logiczne zrygoryzowanie formy, intertekstualne nacechowanie, ape-
latywnos¢, obecno$¢ funkcji poznawczo-perswazyjnej (obok waloréw poetyckich
i takiejze funkcji)®. ,Traktatowa mowa” dysponuje repertuarem chwytéw stylistycz-
nych, w ktorych istotne miejsce zajmujg wszelkie powtérzenia, gradacje, pytania
i odpowiedzi, argumentacja pozytywna i negatywna. W dawnym szkicu Marka Za-
leskiego o poezji traktatowej mozemy odnaleZ¢ szereg jej cech, znawca wyodrebnia
miedzy innymi: réznorodno$¢ podmiotowa przejawiajaca sie w wielosci rél lite-
rackich podmiotu, dialogowo$¢ czy tez wielogtosowos¢ partii tekstowych i majaca
z nig zwigzek wielopoziomowg metatekstowos$¢, dominacje funkcji pragmatycznej
nad poetycka, heterogeniczno$¢ gatunkows, retorycznos¢, dramatycznosc i per-
swazyjnos¢ wypowiedzi, samorewelacyjne i modernizacyjne mozliwosci tekstu
przy silnych zwigzkach z tradycja literacka?® Powyzszy repertuar cech wskazuje na

1 Zob. hasto: Traktatowa poezja, [w:] Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski,
wyd. 5 bez zmian, Wroctaw 2008, s. 588.

2 Zob. M. Zaleski, O poezji ,traktatowej”, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 3, s. 167-190.
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sylwiczny?® - jak bySmy dzi$ powiedzieli za klasyczna juz rozprawa Ryszarda Nycza -
charakter formy.

W dwudziestowiecznej poezji polskiej nadal za wzorcowe uznaje sie realiza-
cje omawianej formy autorstwa Czestawa Mitosza. Wszystko inne wydaje sie trans-
formacja gatunku. ,Jak od dawna nie ma juz wielkich narracji, tak nie ma wielkich
wywodéw - choéby na miare «traktatow» Mitosza. Przewaza epizodycznosc¢ i frag-
mentaryczno$¢”* - stwierdza Piotr Michatowski. W rozbudowanej definicji traktatu
poetyckiego Danuta Szajnert pisze nawet:

Jedyne bodaj rozprawy polityczno-moralne, literaturoznawcze, teologiczne a zarazem
pelnowartos$ciowe utwory literackie napisane w formie nawiazujacych do tradycji kla-
sycznej i jednoczesnie eksperymentatorskich formalnie poematéw, ktére zawieraja na-
zwe traktat w tytutach to: Traktat moralny (1948), Traktat poetycki (1957) - uwaga
o formalnej odkrywczosci (wyraziscie, trzeba dodac, sfunkcjonalizowanej) dotyczy tego
zwtaszcza tekstu - i Traktat teologiczny (2002) [...]. Wczesne traktaty Mitosza uwazane
sa za modelowe przyktady poezji traktatowej, charakteryzujacej sie niemal catkowitym
wyciszeniem tonacji liryczno-obrazowej na rzecz poetyki dyskursu publicznego zaan-
gazowanego w sprawy wazne dla spotecznosci (Traktat moralny) albo taczacej dyskurs
tego typu z, przetamywanym ironia, czystym liryzmem; refleksje filozoficzng i referen-
cje historyczna, ktdérej wazng cze$¢ stanowia liczne odniesienia intertekstualne, z roz-
norodnos$cia rejestrow stylistycznych, bogatg instrumentacja gatunkowg i ,filmowg”
kompozycja; aktywizacje elementu autobiograficznego z wielo$cig rél podmiotowych
(Traktat poetycki)®.

Trzeba doda¢, ze kolejno$¢ powstawania Mitoszowych traktatéw odwzoro-
wuje ewolucje $wiatopogladu poety, ktérego czescig jest potrzeba reagowania na
otaczajacy go $wiat jako konstrukcje spoteczna, historyczno-polityczng. Stanowia
one tez odzwierciedlenie wewnetrznych przemian tworcy, zmieniajacego sie
z wiekiem prywatnego widzenia $wiata. Traktaty te do dzi§ budza zainteresowa-

3 Stanistaw Stabro odnosi te kategorie réwniez do poezji wroctawskiej tworczyni: ,Syl-
wiczno$¢ poezji U. Koziot po roku 1989 nalezatoby rozpatrywa¢ nie na poziomie pojedyn-
czego, poetyckiego tekstu [...], lecz w aspekcie struktury lub kompozycji catosci poszczegdl-
nych toméw”, tegoz, W rytmie ponowoczesnosci. Liryka Urszuli Koziot po roku 1989, [w:] Nowa
poezja polska. Tworcy - tematy — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 298.
W konstrukeji tytutu szkicu badacz nawiazuje do tytutéw toméw poetyckich Urszuli Koziot.

* P. Michatowski, Gatunki w poezji nowoczesnej, [w:] tegoz, Gtosy, formy, swiaty. Warian-
ty poezji nowoczesnej, Krakéw 2008, s. 90.

5 D. Szajnert, Traktat poetycki, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gaz-
da, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006, s. 767. Danuta Szajnert po$wieca tez wiele miejsca
Traktatowi poetyckiemu Mitosza we wtasnej publikacji (w kontekscie sladéw ,cudzego stowa”
i paratekstualnosci), tejze, Intencja autora i interpretacja - miedzy inwencjq a atencjq. Teksty
i parateksty, L.6dz 2011.



Wariantywnos$¢ poetyckich traktatéw Urszuli Koziot [91]

nie badaczy jako dzieta osobne, ale takze sytuowane w rozmaitych kontekstach
literaturoznawczych®.

W prozie ostatnich lat interesujaca realizacja traktatu literackiego zaistniata za
sprawg Wiestawa Mysliwskiego. Traktat o tuskaniu fasoli stanowi przyktad powiesci
eksponujacej ,ja” méwiace takze formalnie, poprzez monolog wypowiedziany, kto-
remu to typowi narracji - mozna powiedzie¢ - pisarz pozostaje wierny. Z pewnoscig
fakt ten utatwia badawcze opisy idiolektu twdrcy, tendencji do wzglednie statych
i powtarzalnych rozwigzan konstrukcyjnych, a nawet zabiegdéw cyklizacyjnych’.

W poezji Urszuli Koziot formy traktatowe pojawiaja sie w tomach wydanych po
roku 2000. Tak jakby istnienie tego gatunku w tworczosci wroctawskiej® poetki wa-
runkowane byto wiekiem i faczyto sie z jej liryka senioralna, w zgodzie z przeswiad-
czeniem: ,Takiego traktatu mtody cztowiek nie napisze”. Monografia Matgorzaty
Mikotajczak nie obejmuje tworczosci Koziot powstatej w XXI wieku, wskazuje jed-
nak na pewne tendencje konsekwentnie obecne i rozwijane p6Zniej, co da sie stwier-
dzi¢ czytajac Supliki (2005) i tomy nastepne. Mikotajczak zauwaza istotne cechy je-
zyka poetyckiego i jego teorii, $wiatopogladu autorki W rytmie korzeni. Zwtaszcza
wczesna tworczo$¢ Koziot jest dla badaczki odbiciem postawy neoklasycystyczne;j,
charakteryzujgcej sie m.in. dgzeniem do tadu i harmonii, obrazowaniem rytmu i cia-
glosci spraw przy pomocy figury kota, zdeponowanym w tej poezji umiarkowanym

¢ M. Lubelska, Miedzy poszukiwaniem sensu a samorewelacjq. O ,Traktacie moralnym”
Czestawa Mitosza, [w:] Dobra pamieé. Ksiega pamiqtkowa poswiecona profesorowi Tomaszowi
Weissowi, red. M. ZaczynskKi, F. Ziejka, Krakow 2005, s. 365-375; D. Pawelec, Traktatowo i po-
lemicznie - Witold Wirpsza wobec Czestawa Mitosza, ,Pamietnik Literacki” 2012, z. 3.

7 Zob. D. Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o twérczosci Wiestawa Mysliwskiego, [w:]
Cykle i cyklicznos$¢, red. A. Kiezun, D. Kulesza, Bialystok 2010, s. 93-106. Autor zastanawia
sie, czy mozna nazwac Traktat o tuskaniu fasoli ,suma polskich doswiadczen XX wieku”, tam-
ze, s. 105. Notabene, Urszula Koziot rowniez zauwazyta medytacyjno-monologowy charak-
ter zwyktej gospodarczej czynnosci, jak tuskanie grochu (wiersz fuskanie grochu ze zbioru
W rytmie korzeni). Jeden z mtodszych poetdw ujat rzecz w dwuwersie: ,Myslac o zadanym
bélu / tuskat groch do wiadra”, M. Sobol, Groch, [w]: tegoz, Naturalia. Wiersze z réznych lat,
Krakéw 2012, s. 10.

8 Chodzi tu oczywiscie o pewna umowno$¢ geograficzna, na prawach miejsca zamiesz-
kania. Rozwaza te kwestie M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach
geopoetyki, , Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 183-200. W mys3l typologii (i topologii) badaczki
Wroctaw Urszuli Koziot jawitby sie jako miejsce wybrane, noszgce tez cechy ,przesuniete-
go” (z racji przymusowego opuszczenia miejsca osiedlenia w czasie drugiej wojny Swiatowej
przez rodzine poetki i nig sama w dziecinstwie). Przestrzenie dziecinstwa powracaja w twor-
czosci Urszuli Koziot, jak cho¢by w znanej Inwokacji.

9 Mitosz rozpoczyna Traktat teologiczny stowami: ,Takiego traktatu mtody czlowiek
nie napisze. / Nie mysle jednak, ze dyktuje go strach $mierci. / Jest to, po wielu prdbach,
po prostu dziekczynienie, / a takze pozegnanie dekadencji, / w jaka popadt poetycki jezyk
mego wieku. // Dlaczego teologia? Bo pierwsze ma by¢ pierwsze”, [w:] tegoz, Wiersze wszyst-
kie, Krakéw 2011, s. 1257. Inicjalny wers utworu wykorzystat jako motto do wtasnego tek-
stu Krzysztof Boczkowski, Traktat, [w:] tegoz, Okna dnia i nocy, Warszawa 2007, s. 41. Caty
wiersz Boczkowskiego stanowi poetycka dyskusje ze ,starym poeta” i jego dzietem.
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katastrofizmem. Badaczka dostrzega u Koziot uruchamiane ,style i sposoby wyra-
zania kanonizowane przez tradycje”!’. W dalszych cze$ciach monografii znawczyni
precyzuje: ,Szczego6lnie nos$ne dla nasyconych aluzjami tre$ci wierszy Urszuli Koziot
okazuja sie tradycyjne gatunki liryczne i formy wersyfikacyjne. Poetka chetnie sie-
ga po ode, elegie, sonet, bajke. Nasladuje i transformuje istniejgce wzorce gatunko-
we”!l, Monografistka stwierdza w kontekscie cyklu ze zbioru Lista obecnosci: ,]ej
ideatem jest biocenoza, zasada rdwnowagi i statego krazenia elementarnych cza-
stek w mikrokosmosie, ktéra dotyczy takze cztowieka. Cykl zatytutowany Biocenoza
jest mini-traktatem filozoficznym, w ktérym to przekonanie zostato rozpisane na
poszczegoblne utwory poetyckie”'2. W ogoéle cyklizacja przekracza u Urszuli Koziot
granice tomdéw. Rozproszone w wielu zbiorach Pestki deszczu, Wyrywki czy Gamy
(skadinad $wietnie nadajace sie do analiz mikrologicznych!?®) obok powracajacych
tematow takich, jak: istnienie, czas, pamie¢, sen - scalajg te poezje, wspottworzac
niepowtarzalny projekt artystyczno-egzystencjalny, jaki ona stanowi.

Sprawy oraz zalezno$ci mikro- i makrokosmosu, mate i duze kosmogonie nie-
ustannie zajmujg podmiot wierszy Koziot, snujacy refleksje nad jednostka i Swiatem,
podejmujacy proby przetozenia indywidualnych do$wiadczen na uniwersalne czy
wpisania ludzkiego bytu w jakis$ ordo naturalis. Dariusz Pawelec w omoéwieniu tomu
Supliki zauwaza:

Rozwazania o egzystencji poetyckiej nie majg w tworczosci Urszuli Koziot wylacznie
charakteru bezposredniej refleksji. Bardziej posrednio zawarte sg w jej czynnoSciach
genologicznych. Sam katalog uzytych w tytutach nazw gatunkowych $§wiadczy o rozle-
glosci obszaru poszukiwan: traktat, maty traktat, traktacik, koleda, scherzo, itinerarium.
To terminy oswojone [...], cho¢ oczywiscie postawione w tytule rozpoczynaja dopiero
gre z gatunkiem®*.

Owa, tropiona tutaj, gra z gatunkiem przejawia sie réwniez w utworach trak-
tatowych, obecnych wtasnie w Suplikach, a takze w Przelotem (2007) i Horrendum
(2010). Deskrypcje uzycia formy ograniczam do tekstow, ktérych ,traktatowosc”
zadeklarowata w tytule sama autorka, nie uskuteczniajgc zabiegéw interpretacyj-
nych w odniesieniu do innych utworéw, w ktérych konstrukcji interesujacy mnie
tutaj gatunek mialby znaczenie strukturalne lub semantyczne. W grze z gatunkiem,
uprawianej przez Koziot, istotna jest redukcja wybranych cech i / lub wprowadze-

nie innych, zgodno$¢ lub dysonans tresci i formy, a nawet graficzno-edytorskie

=

® M. Mikotajczak, Podjqé przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziot, Krakéw 2000, s. 17.
1 Tamze, s. 21.

12 Tamze, s. 43.

13 Zob. A. Pantuchowicz, Poetyka pestki. Stowo i milczenie w poezji Urszuli Koziot, [w:]

Zaczytani. Tom jubileuszowy dla Profesor Anny Wegrzyniak, red. M. Bernacki [i in.], Bielsko-
-Biata 2012, s. 239-254.

1+ D. Pawelec, Wstucha¢ sie w pustke po stowie, ,FA-art” 2005, nr 4, s. 68.
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sgsiedztwo tekstow?®. Literackie realizacje traktatu stanowig niepowtarzalne konfi-
guracje gatunkowych cech, mozna tu zatem méwic o autorskiej wariantywnos$ci
omawianej formy.

Stanistaw Stabro dostrzega ewolucje poezji Koziot ,w kierunku nieufnosci wo-
bec jezyka poetyckiego i mitu poezji”’'¢, znamionujacg ,poezje wyczerpania”. Rozpad
podmiotu, jego nieoczywisty status, wewnetrzne sprzecznosci i niesp6jnosci de-
stabilizujace forme sg - zdaniem badacza - efektem ponowoczesnej $wiadomosci
widocznym w poezji autorki Horrendum. Traktat bytby wéwczas moze gatunkiem
gingcym ratowanym od zagtady, ale i sam formalnie ratowatby osobowy konstrukt,
jakim jest podmiot. W wielu r6znorodnych uzyciach omawianej tu struktury obecna
jest refleksja metatekstowa, autotematyzm, a nawet ,autointertekstualno$c”?’.

Traktat o pewnym wieku I (S) oraz Traktat o pewnym wieku II (S) stanowig
dyptyk, ktoérego czesci skonstruowane na podobnych zasadach, wyrazaja problem
przemijania - z ironig, dystansem, ale tez i zalem z powodu uptywajacego czasu.
Niemal analogiczne poczatki obu utworéw: ,W pewnym wieku bywaja chwile”,
»W pewnym wieku juz sie” stanowig introdukcje do enumeracji wypetniajacych tek-
sty. Wspomniana nieokre$lono$¢ wieku jest nie tylko jego kryptonimowaniem, ale
nawigzaniem do jezykowego: potocznego i zarazem eufemistycznego wskazania na
»stuszne” lata, prowadzi tez do prostych obyczajowych, ale i medyczno-zdrowot-
nych ambiwalencji: wypada - nie wypada, wolno - nie wolno, mozna - nie mozna,
da sie - nie da sie. Pozwala wreszcie na indywidualny odbior tekstu i samodzielne
ustalenie momentu czy granic wieku senioralnego, prébe ,rozczytania” zagadki sta-
rosci czy Smierci.

Psychofizyczna kondycja osoby w ,pewnym wieku”, ktéra w Traktatach jest
czasowym stanem, fazg do wypetienia kazdorazowym czytelniczym ,sobg”, opi-
sana jest przy uzyciu szeregdw monoleksykalnych enumeracji: w Traktacie I przez
ztozenie z prefiksem ,bez-", w Traktacie I z przeczeniem ,nie”, poprzedzajacym
czasowniki. Tekstowe passusy dos$¢ jednorodnych okreslen, w zapisie ciggtym
i bez znakéw interpunkcyjnych tworza logoree - w pierwszym przypadku doty-
czacy starosci jako etapu definiowanego przez caty zespot ,brakow”, wygasniecie
uprzednich sit i mozliwosci, natomiast w drugim jako stanu rozmaitych niedomo-
géw, wskazujacych jednak na daremne dazenia do osiggania wcze$niejszych rezul-
tatéw. Traktat | wypelniaja wyrazenia przyimkowe (,bez matki i ojca”, ,bez ikry bez
szansy bez wyjscia”) i przewazajace liczebnie przymiotnikowe okreslenia odno-
szgce sie bezposrednio do cech anatomicznych, umystowych, stanéw psychicznych

15 Analizowane utwory pochodzg ze zbioru poezji U. Koziot, Fuga 1955-2010, Wroctaw
2011. Dla porzadku skréotowo oznaczam - jesli nie wynika to z kontekstu - pojedynczy tom,
w ktérego sktad najpierw wchodzit dany utwar: Supliki (S), Przelotem (P), Horrendum (H).
Rezygnuje z podawania stron, na ktérych znajdujg sie wiersze lub cytowane ich fragmenty,
wszystkie bowiem tatwo odnalez¢ we wspomnianym zbiorowym wydaniu lub trzech tomach
poszczegdblnych.

16 S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci..., s. 285.
17 Tamze, s. 289.
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(,bezzebny”, ,bezradny bezbronny beznamietny”) lub posrednio dotyczace jednost-
ki, a raczej nazywajace jej dziatania czy potozenie. Majg one wéwczas status meta-
fory in absentia (,bezowocny”, ,bezprzedmiotowy”) bez (sic!) werbalizacji jednego
Z jej cztonow. Metaforyczne nacechowanie ma réwniez zamykajacy utwor zwrot,
bioracy go jednoczesnie w klamre kompozycyjna, bo bedacy kontynuacja poczatko-
wego ,czujesz sie”: ,bezgranicznie zbezczeszczony przez swa bezbrzezna zbednosc¢”.
Bezkres, zniszczenie, ,zuzycie”, poczucie odrzucenia - ten ostatni stan sygnalizo-
wany jest poprzez metaforyke akwatyczng, ale ,bezbrzezno$¢” odsyta réwniez do
monotonii, impasu czy rutyny. Finalny zwrot, gromadzacy wyrazy z duza frekwen-
cja jednorodnych gtosek dwuwargowych zwartych i w mniejszym stopniu zwarto-
-szczelinowych i szczelinowych, wspoéttworzy brzmieniowe (aliteracyjne i eufonicz-
ne) walory catego tekstu. Podmiot méwi w nim jakby z autops;ji, ale zwraca sie do
lirycznego ,ty”, zaktadajac istnienie demograficznej wspolnoty pokoleniowych do-
$Swiadczen zwigzanych z przeobrazaniem sie ciata i umystu.

Druga czes$¢ dyptyku, wyeksponowanego w zbiorach'® takze graficznie, zawie-
ra wykaz niedogodnos$ci wieku (bardzo) dojrzatego. Ich spis podany zostaje przy
pomocy negatywnych predykacji, nazywajgcych stany i czynnosci osoby w ,pew-
nym wieku”, ktérej dziatania i percepcja Swiata ulegty zmianie, bo: ,niedowidzi, nie-
dostyszy, niedomaga”, ,nie dotrzymuje nie dopatruje nie dopowiada”, ,nie docieka
nie doznaje nie dociaga”. Niektore z nich maja charakter dwuznaczny jak: ,nie do-
trzymuje”, otwierajace sie na rézne czasownikowe dopetnienia (na przyktad: kro-
ku, stowa). Wiele nie-czynno$ci mogtoby by¢ przez otoczenie potraktowanych jako
przejaw spokoju, wyciszenia: ,nie dogaduje” (jesli ,sie” nie zostato poddane elipsie,
to w znaczeniu: ,nie wypowiada zgryzliwych uwag”, ,nie wtraca sie”), ,nie dopra-
sza sie”. Caty zespot tych niedomagan znamionuje ograniczony kontakt ze §wiatem.
Kontynuacje wyliczen zastepuje ironiczne i kolokwialne: ,,wiecej o tym w: wuwuwu
srututu matpa kropa i szlus”, ktére zamyka wiersz po graficznej przerwie, przypomi-
na pelng transkrypcje adresu witryny internetowej. Kontrapunktowa zmiana stylu
wypowiedzi, stanowigca zaskakujgca puente, jest tez aluzja do medialnych uwarun-
kowan wspoétczesnej kultury i funkcjonowania rzeczywistosci (w) cyberprzestrzeni.
W obu sytuacjach (Traktat I i Traktat II) staro$¢ staje sie putapka, w ktérg wpada -
jak powiedziataby mtodsza poetka - ,kobieta bez kobieco$ci / meZczyzna bez me-
skiego ducha / - goty cztowiek / wlokacy za soba dtugg sie¢ pamieci”'’.

W jakims$ stopniu bliski problemom podesztego wieku wydaje sie by¢ Traktacik
o mozeniu (S) o charakterze prozy poetyckiej. Litota dotyczy tu nie tyle ubywania
zycia, spadku energii zZyciowej czy pogarszajgcych sie warunkdéw codziennej egzy-
stencji (jako takich), ale gatunkowej kwalifikacji tekstu (,traktaciku”), jego tema-
tyki, konstrukcji jako solilokwium, w ktérym obok krétkich stwierdzen (,Moge, ile
moge”, ,Jestem, péki moge”) wystepuja pytania, wykrzyknienia, zatozenia, warunki.

18 Chodzi nie tylko o poezje zebrane w tomie Fuga, ale réwniez o osobny zbioér Supliki,
w ktérym oba teksty wydrukowano na tej samej stronie, Supliki, Krakow 2005, s. 12.

19 A.JanKko, *** Ja to wiem, [w:] tejze, Wykluwa sie staruszka, Gdansk 1979, s. 12.
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Wplywajg one na dramaturgie pierwszoosobowego wywodu, ale réwniez odwzo-
rowuja mozliwy model ,traktatowego” myslenia, z uzyciem réznych figur logicz-
nych, jak sylogistyczne rozwiniecie ostatniej z cytowanych asercji: ,Jestem, poki
moge. Dopdki co$ moge, nawet catkiem matego, jestem. A skoro jestem, wiec moge”.
Podmiot nie tyle wchodzi w polemike z kartezjanskim podmiotem, lecz stosuje te
(jego) filozofie na powszedni czas i uzytek. Liczne sady, pytania, eksklamacje buduja
prawdziwie afirmatywny stosunek do jestestwa pojmowanego w kategoriach akty-
wizmu jako programu egzystencjalnego (,Trzeba wdraza¢ sie od kotyski w moze-
niu. Przemagaé niemoc. [...] Wzmaga¢ moc mozenia. Wyméc to na sobie za wszelka
cene, zeby dopoki sie tylko da - mdc. / Jestes$ o tyle tylko, o ile mozesz. Czyz nie tak?
Zatem moz!”). Rozwazania prowadzg do ujawnienia tajemnicy i ustalenia normy
postepowania: ,Zatem badz, moéz! / W mozeniu tkwi najwazniejszy sekret i impe-
ratyw bycia”. Zenitalny punkt ,traktaciku” to jego finat. Nienachalny lingwizm, ob-
jawiajacy sie w tytutowym i Srédtekstowym ,,mozeniu” i jego pochodnych, w istocie
nazywa mnozenie zyciowych szans zréwnowazonego i wszechstronnego rozwoju
cztowieka. W ludzkiej omnipotencji i jej apologii poetka znajduje antidotum na sta-
ro$¢. W dynamicznym i aitiologicznym?° uktadzie pytan i odpowiedzi zamyka sie
sens ludzkiej aktywnosci (w kazdym wieku i dla obu ptci), co zostaje podkreslone
rowniez rezygnacjg z gramatycznego eksponowania kobiecej perspektywy i kon-
strukcjg meskiego czy po prostu ludzkiego ,ja”.

Traktatowe sitowanie sie podmiotu ze sobga i Swiatem ma miejsce w Suplikach
réwniez w utworach dotyczacych spraw religii i wiary: Traktacik o mitosci bliznie-
go oraz Maty traktat o Bozych niesprawiedliwosciach. Ten ostatni, cho¢ utrzymany
w tonie watpigcym, ale nie bluzZnierczy i bogoburczy, jest przyktadem literackiej
proby ,trudnej teodycei”?!. Natomiast w pierwszym z nich, zanim zostanie rozwa-
zona kwestia mitosci bliZniego, podmiot dywaguje nad sensem i istotg drugiej czesci
chrzescijanskiej zasady wyrazonej poréwnaniem: ,Kochaj blizniego jak siebie sa-
mego” (podkr. K. W.-T.). Oto warunek (nie zawsze spetniony): zatozenie, ze ,ja” we-
wnetrznie pogodzone ze sobg i Swiatem, osiggajace petnie i homeostaze, obdarzone
(samo)uczuciem potrafi kocha¢ innych jak siebie. Poetka pyta najpierw o mozli-
wos$¢ i sens mitoSci wlasnej, potem przewrotnie i ,jednym tchem”, o fizyczno$¢ ciata
w czasie (wielo$¢ a przynajmniej interferencje ,ja”):

Ilekro¢ spojrzysz w lustro i poréwnasz dzisiejsze odbicie z dawnym, albo jesli obejrzysz
obraz badz wykres wiasnych organéw wydobyty na jaw prze$wietleniem czy przytapa-
ny elektronicznym impulsem na bezrytmie, bezwtadzie i odksztatceniach, czy nie na-
bierasz podejrzen, ze oto rozmijasz sie z samym sobg, Ze sie z siebie wyobcowujesz, ze

200 aitiologii jako praktyce konstruowania wypowiedzi pisze Dorota Zdunkiewicz-Je-
dynak, Wyktady ze stylistyki, Warszawa 2008, s. 52.

2 QOkreslenie Wojciecha Ligezy uzyte w opisie poezji J6zefa Wittlina, W. Ligeza, Wyzna-
nia moralisty (0 poezji J6zefa Wittlina), [w:] ]. Wittlin, Wybér poezji, wstep i nota biograficzna
W. Ligeza, Krakow 1998, s. 5.
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samemu sobie stajesz okoniem i ze w najtajniejszej glebi cos tam przeciw tobie spiskuje,
co$ sie tam ciebie zapiera i usituje dziata¢ ci na przekor?

Organizm, jako uktad labilny, staje sie odrebny wobec ,ja”, zaktadajacego nawet
wtasng wielokrotnos$é¢, zmuszonego do nieustannej integracji osobowosci, ptynnej
jak wszystko wokot?2. Trudna mito$¢ samego siebie komplikuje sie jeszcze bardziej,
gdy w gre wchodzg inne watpliwo$ci wyrazone jezykiem dosadnym, inwektywnym:

A co, jesli 6w blizni to Swinia? A co, jesli to nie tylko batwan i prostak, ale na doktad-
ke - oczywisty dupek i $mierdziel jakich mato! Pokocha¢ za friko kretyna? Imbecyla?
Uroczystego idiote? Pokocha¢ drania spod ciemnej gwiazdy, hipokryte czy zadufka za
to jedynie, ze jest twoim bliznim? On? Ten tajdak? Gnojek z geba peing idiotycznych
komunatéw, od ktérych wszystko az sie w tobie gotuje!

W Traktaciku o mitosci blizniego wzrasta stopien emocjonalizacji wypowiedzi,
intencjonalnie narusza ona spokdj adresata, wytrgca z bezrefleksyjnej pewnosci
konfiguracji r6l i powinnosci, staje sie impulsem samowiedzy: ,Czy aby na pewno
wystarczy po trzykro¢ grzmotna¢ sie w piersi i przyklekna¢, zeby uporac sie z tak
zawilym przykazaniem!”. Utwor nie jest paralaksg, czyli btedem w odczytaniu reli-
gijnych wskazan, informuje jednak o ktopotach z ich praktyczng realizacja, stanowi
prowokacyjna rozbiérke dekalogowej formuty.

Maty traktat o Bozych niesprawiedliwosciach to specyficzny akt niewiary, jed-
nak niezupetnie sytuujacy sie poza religia, bo zdradzajgcy potrzebe docieczenia
sensu ,nieludzkiego” planu $wiata (w jakim$ sensie takze Bog z Matego traktatu
jest ,nieludzki”). W jego konstrukcji nie ma eskalacji napiecia i przesadnej afekta-
cji znanej z Traktaciku o mitosci bliZzniego, poniewaz rozpoczyna sie on mocnym
zdaniem: ,Bog - jesli jest - doprawdy nie zna umiaru w zadawaniu nam bélu”, po-
wtarzanym po6zniej dwukrotnie w nieco zmienionej wersji (na wzér méw / kazan
koscielnych): ,Zaiste Bog - jesli jest - nie zna umiaru w wynajdywaniu w nas naj-
czulszych miejsc, by nieomylnie i znienacka ugodzi¢ w nie”; ,Nie, nie, doprawdy,
Bdg - jesli jest - nie zna umiaru w zadawaniu nam cierpien i upokorzen”, ktére par-
cjalizuje tekst, ale takze utrwala sie jako teza z parentetycznym, graficznie wyod-
rebnionym warunkiem. Podmiot roztrzasa juz nie tylko znaczenie katechetycznego
sformutowania czy doktryny, ale deliberuje nad sensem ludzkiego zycia-cierpienia,
a poprzez watpliwo$¢ nad dogmatem istnienia Boga oscyluje w strone pesymizmu
i nihilizmu. Narodziny stanowigce jednocze$nie podpisany przez Stworce ,wyrok
$mierci”, bolesne odejscia bliskich, choroby, niedoteznos¢, staros$¢, ktorej miarg
jest utrata zebéw, wtoséw, pamieci, rozumu, ,szpetnienie”, ,kurczenie sie” - maja
$wiadczy¢ o celowych negatywnych dzialaniach Boga. Cztowiek nie stanowi o sobie,
anieszczescia, ktére dopuszcza Bog, sa ponad miare. ,Ja” méwigce - konsekwentnie

22 0dwotuje sie tu nie tylko do filozofii kultury Zygmunta Baumana, ale takze w jakis$
sposéb do zawarto$ci tomu samej Koziot W ptynnym stanie (1998).
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w imieniu zbiorowosci - pyta na koniec o tozsamos¢ Stwércy: ,Czy to na pewno On
[...] Czy ten sam, ktéry obdarzyt nas mtodzienicza uroda i marzeniem? Iskra $wiatta,
ktéra prébowalisSmy rozswietla¢ zawite Sciezki swoich przeznaczen? Nie wierze”.
Przewrotnie obraz Boga i ocene jego dziatan uzaleznia od wieku i faz rozwoju jed-
nostki ludzkiej, Bég ,stwarzany” przez mtodego cztowieka rézni sie od Boga ludzi
starych. W kazdym z tych zyciowych momentéw wiersz moze by¢ duchowym odbi-
ciem postawy podmiotu (twércy).

Uzupelnieniem religijnych rozwazan moégtby byé Traktat o duszy ze zbioru
Przelotem. Podstawowe zatozenie, jakby ,poprzedzajace” wiersz, wynika z wnio-
skowania dedukcyjnego, przyjetej niepodwazalnej ogélnej prawdy, dajacej sie sfor-
mutowa¢: ,dusza jest”. Podmiot nie pyta o mozliwosci transcendencji, realizuje ja
ujmujgc dusze w jakie$ ramy deskrypcyjne. Pierwsza cze$¢ opisu opiera sie na po-
etyce negatywnej, wykluczajacej te cechy, ktére mogtyby nada¢ desygnatowi kon-
kretny Kksztatt, a nawet barwe. Srodkowe partie tekstu odwotuja sie do poetyckiej
imaginacji, pozwalajacej fundowa¢ na metaforze zmieniajace sie wyobrazenia du-
szy, wlas$nie aspekt czasowosci wyobrazenia petni tu wazna role, chwilowo$¢, ptyn-
nos$c¢ przeobrazen w czasie, doznawanie co jakis czas (,Niekiedy daje sie wyobrazi¢
jako falujaca ptaszczka-nie-ptaszczka”; ,Jawi mi sie niekiedy bezbarwnym dymem”).
Doswiadczenie uchwytnosci duszy umozliwia twérczos¢, ale w wierszu Koziot rzecz
dokonuje sie w odwrdceniu - to dusza czyni zapiski na ciele ,ja” (,na [...] liniach
papilarnych i tuz pod ich skéra”), ktére przyznaje: ,Sensu tych sekretnych zapiskow
moge dociekac¢ i dopatrywac sie jedynie we $nie, przez mgty domystoéw, chyba ze
uda mi sie niekiedy na wpét sSwiadomie doczotga¢ do rdzenia wlasnego, powstajace-
go akurat wiersza”. Poetka eksponuje w dziele moment, przypadek wptywajacy na
przemiany duszy. Akt tworzenia ma by¢ jej emanacja, a istnienie duszy - poswiad-
czone twérczoscia.

Podobnie jak dusza nieuchwytny wydaje sie gtos, ktéremu poswieca poetka
Traktat o gtosie (S). Autorka tropi jego fizyczno$¢, mozliwosci utrwalania, zajmuje ja
fenomen glosu jakby poza martwa litera:

Mdj nagi gltos

bez okrycia bez ostony
beze mnie

ubywa nie ubywajac
osobno btgka sie

-]

pojmany w locie

[-]

juz odnotowany

grzeznie w sieci w skrzynce w krazku
juz

moj-nie-moj twoj-nie-twdj
niczyj cho¢ czyj$
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Rejestracja glosu przeczy jego naturze, uniewaznia jednorazowo$¢, skonczo-
no$¢ (wy)brzmienia. WypowiedZ ustna inaczej reprezentuje osobe niz twoérczo$¢
pisarska czy malarska, z powodu niezbywalnej cielesnej immanencji gtosu i jedno-
czesnego tej cielesnosci przejawu, a takze ze wzgledu na jego zalezno$¢ od para-
metréw ciata, niepowtarzalno$¢ barwy, rowniez zmienno$¢ w czasie (z wiekiem).
Przynalezno$¢ glosu jest jakby jednorazowa i chwilowa, poetka méwi o jego niemoz-
liwym ,powrocie” i ponownym zestrojeniu z ,ja”. Wstuchuje sie tez w cudze glosy
(opinie, sady), informujac o tym w powtarzanym: ,stysze jak méwia”, dzieki innym
ma $wiadomo$¢ wedréwki glosu, jego zasiegu, powtarzania i odtwarzania komuni-
katu, przeradzajacego sie w przestanie czy nauke: ,cho¢ méwig tez ze podobno az
zachrypt / od ciggtego wotania na puszczy”. Wspomniany Stanistaw Stabro dostrze-
ga w Traktacie o gtosie przede wszystkim ,motyw wyalienowanego, zdepersonali-
zowanego glosu artysty i rozpadajacego sie podmiotu lirycznego”?® - i dodaje: ,Jest
to literacki refleks poczucia samotnosci charakterystycznej dla bohatera literatury
modernizmu”?*.

Maty traktat o wierszu (P) w lekturze staje sie tym, o czym traktuje... Jego auto-
tematyzm dotyczy rozmiaréw i finalizacji poetyckiego dzieta, dla ktérego niebezpie-
czenstwo stanowig ,mielizny stéw” i ,,pobocza strof”. ,Meczarnie czczego gadulstwa”
wspotodczuwa z autorem czytelnik. Urszula Koziot komunikuje o tym w humory-
styczny sposéb i jak homeopata trak(ta)tuje podobnym podobne. Na osobny ,trak-
tacik” zastuzyt sobie takze przecinek. Sita znaku interpunkcyjnego, ktérego nota-
bene nie zastosowano w utworze, tkwi wtasnie w jego prymarnych zwigzkach
z glosem, oddechem. Nawet graficzna niepozornos¢ znaku budzi biologiczne skoja-
rzenia: ,Przecinek wyglada jak kietkujace nasionko / [...] / przyzwala/ na ztapanie
oddechu / a przeciez oddech jest istotng czescig zycia” (Traktacik o przecinku, P).
Oprécz naturalnych uwarunkowan uwzgledniane sg réwniez aspekty mentalne, fi-
lozoficzne, kierowanie lekturg i jej rozumieniem: ,w bieg ukierunkowanych mysli /
wpisuje nieoczekiwany namyst / pauze / ocknienie / szanse ze jeszcze mozna by
sie wycofa¢ / z tego narzuconego biegu na oslep”. Aktywnos$¢ i mobilno$¢ znaku
diakrytycznego, jego szczegdlna supremacja nad tekstem, innymi budujacymi go
znakami wyraza sie w jego ,zachowaniu”: ,przyzwala”, ,jest w ruchu” ,wymusza”,
ale tez ,zbija kropke z tropu / podwaza j3”, na koniec: ,Wszelkie pewniki/ odsyta do
lamusa”. Porzadek zapisanej wypowiedzi nie jest ostateczny, przecinek konotuje jej
otwarcie, gromadzenie (np. analogii lub / i przeciwienstw w argumentacji), obiecu-
je realizacje ciagow dalszych. To temat wspoélny, zbiezny - poprzez namyst nad sto-
wem i znakiem - z Wistawy Szymborskiej refleksja nad dwukropkiem (Dwukropek -
wiersz i tom) czy ,pojemnos$cia” zaimkow nieokreslonych (Wszystko z tomu Chwila).

Jeszcze w Suplikach zamieszczony zostat Traktat o niczyich psach. Literacka ky-
nologia, jakg uprawia w nim poetka, stanowi wnikliwe poetyckie studium zachowan
tytutowych istot. Utwoér rozpoczyna sie od zdan o paralelnej konstrukcji, bedacych

23S, Stabro, W rytmie ponowoczesnosci..., s. 295.

2 Tamze.
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stwierdzeniami rozwijanymi pdzniej. ,Niedzierzawczy” zaimek dookreslajacy zwie-
rzeta petni funkcje statego epitetu, niekiedy poddanego inwersji. Narracyjne exem-
plum staje sie sitg rzeczy poréwnawcze, opisy pséw czynione sg w odniesieniu do
cztowieka, bo w jego bliskosci zyja te zwierzeta (samo okre$lenie ,niczyje”, ,bezpan-
skie” wskazuje na kulturowe uzaleznienie tych czworonogéw od ludzi), a ludzkie
zaniechania i zaniedbania decyduja o ich bycie. Obserwacje pséw czynione s3 na
terenie dworca kolejowego w jednym z miast Europy wschodniej (poetka w nawia-
sowej parentezie dopowiada nawet: ,tej bardziej od nas wschodniej”), co pozwala
w przyblizeniu ulokowa¢ miejsce®® w przestrzeni geograficznej: ,W poblizu stacji,
do ktérej wlasénie przyjezdzamy, widze, jak biegna co tchu, jakby sie baty spdzni¢ na
pocigg. Nie witaja jednak nikogo ani nie podskakuja z radosnym szczekaniem na ni-
czyj widok, tylko z miejsca przypadaja pyskiem do ziemi, wczotguja sie pod wagony,
przetrzasajac sumiennie kazda piedz ziemi, zapewne w nadziei, ze przeciez w tym
ttumie podréznych kto$ wreszcie zgubi jaki$ jadalny kes lub upusci bodaj krople
czego$ nadajacego sie do zlizania”. Wszystko, co dotyczy tych zwierzat, uksztatto-
wato sie w relacji (a wlasciwie nie-relacji) z cztowiekiem: ,Niczyje psy zdaja sie by¢
nieme i wyzbyte jakichkolwiek uczu¢. Do ludzi odnoszg sie z obojetnoscia graniczaca
z pogarda. Mysle, ze nawet gdyby ktos je usitowat pogtaska¢, ich zdziczate serca nie
bylyby w stanie pojac¢ takiego gestu”. Te na wolnoSci, w przeciwienstwie do pséw,
ktére znalazty sie w schroniskach dla zwierzat i z ktérymi sg w utworze poréw-
nywane, zachowuja pewna godno$¢. Koziot korzysta w konstrukeji tekstu z chwy-
tow retorycznych i erystycznych, stosujac np. argumentum ad misericordiam i ope-
rujac poetyka litosci. Z drugiej strony sugeruje, ze wszelkie dziatania, zmieniajace
opisywany uktad, sg juz poniewczasie, bo w ,zdziczatych [psich] sercach” - ,tkwi
twarda gruda zalu”, a nawet towarzystwo grupy bezpanskich pséw moze okazac¢ sie
dla cztowieka niebezpieczne: ,,0dkad nie oczekuje sie po nich obrony swego pana,
juz nie dzielg ludzi na obcych i swoich, i wydaje sie, ze catkiem wyzbyly sie agre-
sji (cho¢ nie sposdb przewidzie¢, jak zachowatyby sie na pustej przestrzeni, gdyby
zgtodniatej ich sforze trafit sie bezbronny przechodzien)”. Parentetyczne dopowie-
dzenia wzmacniajg dramatyzm przekazu, natomiast jako konstrukcje sktadniowe
sa przejawem wielopoziomowej struktury i ewoluujgcej aluzyjnosci poezji autorki
Przelotem.

Zbiér Horrendum zamyka wiersz Horrendum albo traktat o puchu latawca,
w ktoérego tytule juz zawiera sie mozliwa wtérna kwalifikacja gatunkowa utworu
jako traktatu, skonstruowanego wedtug regut bliskiego i dalekiego dystansu optycz-
nego, a co za tym idzie - poznawczego. Pospolita roslina tgkowa i jej nasiona - ten
maty przyrodniczy kosmos staje sie punktem wyjscia do refleksji egzystencjalnych
i ontologicznych, jakie snuje ,ja” réwniez na wlasny temat. Bliska perspektywa
epistemologiczna przeklada sie na daleka, prowadzac w finale nawet do irytacji

% A wlasciwie w jakim$ zakresie ,nie-miejsce”, zwazywszy na fakt, Ze jest to dworzec
kolejowy. Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, thum.
R. Chymkowski, przedmowa W. J. Burszta, Warszawa 2010.
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podmiotu nieznajdujgcego innego (niz dla popularnej rosliny) uzasadnienia dla
wlasnego istnienia. Przypadek-zycie, jakim jest jednostka, wyjatkowy i zwykty jed-
nocze$nie, mégt sie przeciez w ogoéle nie wydarzy¢:

co by byto gdyby sie nie zdarzyt

daj spokdj nic

lepiej nie méw nie denerwuj mnie no
zamknij sie lepiej

nie udawaj ze wiesz co$ wiecej niz wiesz
skoro wiesz tyle co nic

tyle co nic méwie

horrendum
lepiej nie denerwuj mnie
moéwie

Czterokrotnie powtdrzone ,horrendum”, wyrazajace wzrastajacy niepokdj
i obawy, jako refren czy lejtmotyw eksponowany graficznie, dzieli utwor na czesci,
w ktorych nabiera tempa autoanaliza ,przypadku” i jednocze$nie narasta napiecie
emocjonalne. Komplikuje sie sytuacja komunikacyjna (dialog czy rozmowa ze soba)
i zmienia jezyk - na potoczny i peten ekspresji. Mozna zatem méwic¢ o petnej foka-
lizacji, zmianie ogniskowej, poniewaz niemal mikroskopowy oglad nasion ro$liny
przeradza sie w rozwazanie na temat filozofii przypadku i jednostkowego istnienia,
w zakonczeniu zas przybiera dodatkowo charakter dialogowy.

Tu znéw Horrendum albo traktat o puchu latawca jest tematycznie bliski po-
etyckiemu badaniu sposobéw istnienia $wiata i jego elementéw (zwtaszcza fauny
i flory) Szymborskiej, ktéra rozpoczyna wiersz W zatrzesieniu: ,Jestem kim jestem. /
Niepojety przypadek / jak kazdy przypadek”?, a w tym samym tomie (Chwila) po-
dejmuje kwestie biologiczno-filozoficzne w Milczeniu roslin czy Notatce, by wracac
do nich, jak w wierszu Mikroskop (z tomu Tutaj). Jednak u autorki Dwukropka fascy-
nacja ksztattami Swiata, waga zycia i jego bogactwem wiedzie - nawet jesli przez
ironie - ku wewnetrznej homeostazie podmiotu. Natomiast wroctawska tworczy-
ni w ostatnich tomach czesto rezygnuje z osiagniecia tej rownowagi w wierszach,
pozostawiajac czytelnika wobec konieczno$ci samodzielnego ,wypracowania” tego
stanu poprzez wiersz. Moze w ten sposéb manifestuje sie w tworczosci Koziot idea
wiersza jako ,no$nika skupienia”?’, bo wowczas wiersz mdglby stanowi¢ zadanie
dla odbiorcy.

26 W. Szymborska, W zatrzesieniu, [w:] tejze, Chwila, Krakéw 2002, s. 7.

27 Tak o istocie wlasnych wierszy méwi poetka w rozmowie z Jarostawem Mikotajew-
skim, Rozgardiasz szpargatéw Urszuli Koziot, ,\Wysokie Obcasy”, dodatek do , Gazety Wybor-
czej” 4 stycznia 2013; www.wysokieobcasy.pl (dostep: 18 lutego 2013).
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Z pewno$cig nazwy gatunkowe wystepujace w nagtéwkach tekstow w réznym
stopniu wskazujg na $ciste i luzniejsze zwiazki z traktatem, w niektorych sytuacjach
poetka poprzestaje na méwieniu o traktacie, innym razem go nasladuje, stosuje for-
my liryczne i epickie, réznicuje charakter traktatow poetyckich (na przyktad: au-
totematyczny, epifanijny). Przygladajac sie tytutlom utworéw mozemy przyjac za
Piotrem Michatowskim:

Niezaleznie jednak od tego, czy znajdziemy nawigzanie gtebokie, czy tez uznamy, ze
wskazowka gatunkowa byta nieuzasadniona lub mylaca, zawsze powstaje jaki§ impuls
genologiczny, ktory chocby na chwile ukierunkowuje lekture tekstu. Z drugiej strony -
odniesienia gatunkowe pojawiac sie moga w tekscie, niepoprzedzone zadng wskazéwka
w nagtowku?s,

Wszystkie traktatowe teksty pokazuja sposoby ujawniania sie gatunku w tek-
$cie i réznie sygnalizuja jego przynaleznos$¢ gatunkowa. Wspéttworza jednak kon-
stelacje jednej formy z jakim$ genologicznym centrum i peryferiami. Traktaty po-
etyckie Urszuli Koziot oscylujag miedzy tymi obszarami. Natomiast rozwdj refleks;ji
poetologicznej wroctawskiej twdrczyni zdaje sie potwierdzac stuszno$¢ niegdysiej-
szych ustalen Malgorzaty Mikotajczak, dotyczacych poezji autorki W rytmie korzeni
sprzed 2000 roku, ale zachowujacych waznos$¢. W poezji Koziot trwata okazuje sie
tendencja do parafrazowania, pastiszowania aluzyjnosci, indywidualnego modyfi-
kowania form - z jednej strony, z drugiej za$ ,najbogatsze zr6dto odniesien stano-
wi repertuar architekstéw Klasycystycznych, w mniejszym stopniu - romantycz-
nych i ludowych”?°. Owa sktonno$¢ objawia sie rdGwniez autorska wariantywnoscia
traktatow.

Gatunek takze jest kulturowym nosnikiem okreslonych tresci, moze tez cho¢-
by pobieznie orientowa¢ w problematyce przekazu, sugerowac zarezerwowane
dlan kregi tematyczne. Urszuli Koziot ,dojrzewanie do traktatu” zaowocowato
zwiekszong czestotliwoscig wykorzystania tej formy w poezji ostatnich lat. Poetka
przetamuje konwencje, taczgc w rozmaitych proporcjach codzienne, a nawet btahe
sprawy z wysokim stylem formy lub odwrotnie - w ,traktaciku” pomieszcza po-
wazny problem. Unika patosu, co najwyZej pozwalajac sobie na liryzm czy medyta-
cje albo lingwizm poetycki, chociaz w traktatach obserwujemy raczej przemys$lany
konstruktywizm, blizszy cyzelowaniu formy niz eksperymentowi lingwistycznemu,
dopuszczajacemu zywiot jezyka. Koziot nierzadko stosuje tradycyjne zasady reto-
ryki, oparte na kompilacji czy selekcji. W wiekszosci przypadkoéw ironia pozostaje
dominujacym tropem ,ja”, rodzi sie ona takze na styku zauwazonych opozycji, w dy-
sonansach, ambiwalencjach: prywatnego z publicznym, jednostkowego ze spotecz-
nym i ogoélnoludzkim, komicznego z tragicznym. Dotyczy to szczegdlnie procesu

28 P, Michatowski, Gatunki w poezji nowoczesnej..., s. 80.

29 M. Mikotajaczak, Architekstualnos¢ jako metoda budowania znaczent w poezji Urszuli
Koziot, [w:] Genologia i konteksty, red. Cz. P. Dutka, Zielona Géra 2000, s. 331.
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oswajania starzenia sie i stanu niepamieci (réwniez za pomocg tworczosci), wszak-
Ze pragnienie, by jak najdtuzej by¢ ,pamietajaca i zapamietang”’, wyrazata Urszula
Koziot juz w wierszu z tomu Smuga i promien. Senilna - réwniez traktatowa - twor-
czo$¢ autorki Horrendum stanowi wiec poetycka epikryze. Dojrzata poetka méwi
W niej z pozycji uczestnika i obserwatora powtarzajacych sie sytuacji, doswiadczen,
poszukuje prawidtowosci i regut funkcjonowania swiata, sensu ludzkiego istnienia,
religii (nawet wykraczajgc poza nig, ponownie sie ku niej zwraca, pytajac, docie-
kajac). Jej wiersze osiagaja wymiar epifanijny. Ma racje Jacek Lukasiewicz, méwiac
o péZnych utworach Koziot, ze miesza sie w nich: ,Zachwyt uroda $wiata. Zdziwienie
przygodnoscia ludzkiego Zycia i losu. Przerazenie $miercig, [...] obecng, cho¢ nigdy
nie nazwang”3!,

Variety of poetic treaties by Urszula Koziot

Abstract

Poetic treaties frequently appear in the later writings of Urszula Koziot. Three volumes
of poems: Supliki (2005), Przelotem (2007) and Horrendeum (2010) provide examples
of individual uses of this canonical form, and prove that the author was “growing up” to
use it. The poet creates genre varieties of a poetic treaty through which she expresses her
philosophical and ontological as well as existential, architextual and poetological reflections.

Key words: poetic treaty, variety, senior creativity, Urszula Koziot
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doktor - adiunkt w Katedrze Poetyki i Teorii Literatury (w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie). Jest autorka ksigzki Metaforyka oniryczna
w liryce Mtodej Polski (2006) oraz kilkudziesieciu artykutéw na temat literatury XX i XXI
wieku. Pod jej redakcja ukazata sie ksigzka Janina Barbara Gorkiewiczowa. Pisarka z Mucharza
(2012). Wspdlnie z Magdaleng Roszczynialska zredagowata tez dwa tomy monografii Kamien
w literaturze, jezyku i kulturze (2013). Od roku 2013 opiekuje sie Pracownig Literatury dla
Dzieci i Mlodziezy w macierzystej jednostce. Przygotowuje rozprawe habilitacyjng z zakresu
genologii literackiej.

30 U. Koziot, Zanim, [w:] tejze, Fuga..., s. 78.
81 ]. Lukasiewicz, Zachwyt, zdziwienie, przerazenie, ,0dra” 2010, nr 7-8, s. 91.



