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Przemystaw Rojek

Moja jesien, te bardzo chore nogi mojej matki, te publiczne
domy moich lubelskich przyjaciét. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki
i nasladowanie niczego'

Krétkie wprowadzenie (anty)metodologiczne

Celem niniejszej rozprawy nie jest dogtebne analizowanie tworczosci pewnego
poety, ktorej to tworczosci realizacja jest jeden konkretny tom wierszy (pomysla-
ny - co trzeba od razu zastrzec - jako koncepcyjnie sp6jna catos¢). Stad tez posta-
nowitem zrezygnowac z nazbyt rozbudowanej partii interpretacyjnej, a w tym, co
interpretacyjne, odej$¢ od jakiejkolwiek mocno nacechowanej konkretng teoria
praktyki czytelniczej (chodzito mi zwtlaszcza o wyrzeczenie sie przywigzania do
wielkich literaturoznawczych narracji o charakterze wyraznie esencjalistycznym,
takich jak strukturalizm czy fenomenologia). Strategia ta znajduje - mam nadzieje -
swoje uzasadnienie w generalnym zamysle niniejszego eseju, ktérym to zamystem
jest przedstawienie narracji o pewnej czytelniczej przygodzie (przygodzie: a zatem
czym$ przygodnym, wydarzajacym sie poza systemem, a moZe nawet otwarcie
wbrew niemu), przygodzie od poczatku naznaczonej niespeinieniem?. I wtasnie to
niespetnienie, czytelnicze fiasko legto u podstaw mojego namystu; nie chciatbym
snu¢ tutaj narcystycznej opowiesci o niemoznosci pelnego zrozumienia, o badaw-
czym niespetnieniu, a jedynie poddac refleks;ji sytuacje, w ktdérej wtasnie niepetne
zrozumienie staje sie niejako cze$cig zrozumienia wyzszego rzedu, obejmujacego

! Podstawa niniejszego eseju byt referat wygtoszony przeze mnie na wspétorganizo-
wanej przez Koto Naukowe Studentéw Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego, pod opieka
naukowg prof. dr hab. Matgorzaty Sugiery, Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej ,Realizm -
niedokonczony projekt” (Krakéw, 9-10 listopada 2009).

2 Uzasadnieniem i teoretycznym zamocowaniem takiego badawczego (a zatem jedno-
cze$nie - nieusuwalnie - czytelniczego) wyboru moga by¢ cho¢by kanoniczne juz dzi$ roz-
poznania z jak najszerzej rozumianej poetyki recepcji, ktoére odnalez¢ mozna — miedzy inny-
mi - w nastepujacych tekstach: W. Iser, Apelatywna struktura tekstéw, thum. M. Ktanska, [w:]
Wspétczesna teoria badan literackich za granicg, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 1, Krakéw 1996;
P. Ricoeur, Hermeneutyczna funkcja dystansu, thum. P. Graff, tamze; H. R. Jauss, Historia litera-
tury jako prowokacja, Warszawa 1999; S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane,
ttum. K. Abriszewski [i in.], Krakéw 2002.



[104] Przemystaw Rojek

nie tylko to, co czytam, ale tez to, co wiem o tym, co czytane, niejako z zewnatrz.
To z kolei doprowadzito do przeswiadczenia, ze taki modus rozumienia wpisuje sie
w wielka dyskusje o realistyczno$ci literatury - o tym, co znaczy, ze literatura pozo-
staje z rzeczywisto$cig w zwiazku tak czy inaczej nasladowczym. Co ma pocza¢ czy-
telnik, ktéry wie, o jaka zaposredniczong w teksScie realnosc¢ chodzi, a jednoczesnie
zdaje sobie sprawe, Ze ten wiasnie tekst te akurat realno$¢ pomija - a wie to skad-
inagd? I cho¢by bardzo nie chciat, to nie moze udawac, ze efekt realnosci, jego (czytel-
nika / badacza / interpretatora) wiasna peinia wiedzy rodzi sie ze styku tekstu, tego,
co poza tekstem i wtasnej przedtekstowej znajomosci rzeczy? Na to wtasnie pytanie
chciatbym udzieli¢ odpowiedzi.

Fiasko: préba zdiagnozowania

Zaczne zatem od niemozno$ci, jako Ze wobec Piosenki o zaleZnosciach i uzaleznie-
niach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego® stanglem w poczuciu bezradnosci, nie
mogac zbudowa¢ fundatorskiego dla jezyka nauki poznawczego dystansu - a prze-
ciez czuje sie skadinad przywigzany do owego bezpiecznego podmiotu poznajace-
go, skrytego i skrywajacego, do tej tak poreczne;j figury retorycznej wspottworzacej
komfortows fikcje opisywania przez zaniechanie wspétuczestniczenia - niemniej
jednak, tak zaasekurowane méwienie o Dyckim odebratbym jako gteboko nieuczci-
we. Chciatbym, by byto to moje méwienie o Dyckim, by pod wierszami z jego tomu
widniata moja wyrazista kontrasygnata, legitymizujaca dla mnie samego sygnatu-
re poety*. Nie znaczy to, Ze intencjg mojg jest uprawianie jakiej$ interpretacyjnej
anarchii, Ze bede oto poruszat sie po wydmowym obszarze czytelniczych impres;ji.
Wrecz przeciwnie: zmierzac bede do rozbrojenia materii ksigzki Tkaczyszyna z tego,
co w niej napawa mnie najwiekszym niepokojem; ale musze tez pamieta¢, Ze u po-
czatkoéw mojego spotkania z tym dzietem lezy wlasnie 6w trudny do dyskursyw-
nego okietznania niepokdj, Ze oto najwazniejsze, znaczeniowa nadwyzka, pozosta-
nie zawsze na zewnatrz i ze tym samym nie najmniej wazng kwestiag poznawcza
mego komentarza bedzie wtasnie lokalizowanie granicy, gdzie poznawczos¢ musi
ustapi¢ doswiadczaniu® tego, co rzeczywiste. Najkrocej rzecz ujmujac, moja lektu-
ra Piosenki... nigdy by mnie nie sprowokowata (etymologicznie stowo to traktujac),
gdyby nie niemieszczace sie w usrednionym kanonie naukowoS$ci przeswiadczenie,

3 E. Tkaczyszyn-DycKi, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach, Wroctaw 2008. Dalsze
cytaty z tej ksigzki lokalizuje bezposrednio w tekscie gtéwnym - z podaniem strony oraz nu-
meru (wzglednie tytutu) konkretnego wiersza.

¢ Por. J. Derrida, Sygnowane Ponge, ttum. S. Cichowicz, ,Literatura na Swiecie” 1988,
nr 8-9; tegoz, Sygnatura, zdarzenie, kontekst, ttum. ]. Marganski, [w:] tegoz, Marginesy filozo-
fii, Warszawa 2002.

> Krancowo proteuszowa kategorie do$wiadczenia rozumiem tu nade wszystko -
usredniajac rozmaite stanowiska - jako Krytyczne problematyzowanie instytucjonalnie, re-
torycznie, tekstocentrycznie zorientowanych modi obcowania z literatura. Por. Nowoczesnos¢
jako doswiadczenie, red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, Krakéw 2002.
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Ze oto zostaje dopuszczony do wnetrza rzeczywistosci bez reszty straumatyzowa-
nej, o ktdrej istnieniu wiedziatem skadinad. Dlatego teZ juz na wstepie powiem (nie
po raz pierwszy) mocno: sednem realistycznosci propozycji poetyckiej autora Liber
mortuorum jest owo uporczywe zewnetrze, ktére w punkcie wyjscia i dla mnie byto
z zupelnie zewnetrznej, pozanaukowej i pozaczytelniczej optyki widzialne - i to wta-
$nie nierugowalne istnienie tej optyki grozi mi popadnieciem w literaturoznawcza
niemote. A zatem moja préoba spojrzenia na liryke Tkaczyszyna-Dyckiego, jako na
jeden z tematéw dajacych sie wystyszeé w wielkiej fudze paradygmatu realistyczne-
g0, jest w istocie spojrzeniem na moje zderzenie z tym niezwyktym tekstem - czyz
bowiem nie jest tak, ze wszelka realistyczno$¢é redukuje sie do owego, jak nazwat
to Roland Barthes, ,efektu realnosci”®, lokujgcego sie by¢é moze zawsze po stronie
czytelnika? W mojej praktyce lekturowej przechodze obok tekstow realistycznych
w sposob o wiele bardziej ewidentny, o wiele bardziej kanoniczny - a przeciez to
wtasnie Dycki i jego wiersze zatrzymuja mnie i zmuszaja do zajrzenia na ich druga
strone, ku temu, co pozwalam sobie uznaé za rzeczywiscie istniejgce. Bede zatem
mowit o realizmie nader szczegdlnego typu: o takim, ktéry pewnej rzeczywistosci
kurczowo sie trzymajac, w samej istocie swojej nasladowczej realistycznosci ufun-
dowany jest na odsytaniu do tego, czego w nim manifestacyjnie nie ma - a stad
juz tylko krok do sadu, ze wiersze Dyckiego s3 jak najdostowniej o niczym. O ni-
czym - w znaczeniu wylacznie (i az) dyskursywnym, bowiem wszelki ruch moich
interpretacyjnych nad Piosenkq... egzorcyzméw zaczyna sie nie w materii tego tek-
stu, a w niewolnym od kraficowych emocji domysle, co tez wybrzmiato, nim stat sie
styszalny piosenek akord pierwszy.

Préba kontekstualizacji adogmatycznej

Pragnatbym (a uzywam tego stowa z niepeilng $wiadomoscia wielu jego znaczenio-
wych uwiktan’), aby interpretacje mojg niejako ustawit juz sam tytut tego szkicu.
Owe ,chore nogi mojej matki”, ,domy publiczne moich lubelskich przyjaciét” i ,je-
sien” to rzecz jasna tematyczne fetysze z poetyckiego imaginarium Dyckiego, wo-
kot ktorych obsesyjna wyobraznia Dycia (tak bowiem bede nazywal, przywotujac
Srodowiskowo-towarzyski pseudonim Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, podmiot
przemawiajacy w tej liryce®) tanczy¢ bedzie swdj rytualny plas®. Ale owe chore

¢ Por. ]. Stawinski, O opisie, [w:] Problemy teorii literatury, S. 3, red. H. Markiewicz, Wro-
claw 1988, s. 153.

7 Por. M. P. Markowski, Rozmowa o pragnieniu, [w:] tegoz, Pragnienie i batwochwalstwo.
Felietony metafizyczne, Krakéw 2004.

8 To rozwigzanie terminologiczne pozwoli mi, jak mniemam, uszanowa¢ zaréwno tek-
stualng autonomiczno$¢ podmiotu liryki Dyckiego, jak i jego niewatpliwe i semantycznie kon-
stytutywne autobiograficzne naznaczenie.

% Wywod etymologiczny pozwalajgcy osadzi¢ ten pseudonim w tradycji rodzinnej Dyc-
kich znalez¢ mozna w wierszu o znaczacym tytule XXIII. Silva rerum z Piosenki o zaleznosciach
i uzaleznieniach (s. 27): ,wedtug rodzinnych $wiadectw panowie Dyccy / pochodzg od Dy-
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nogi, publiczne domy i jesienie pozwalam sobie wpisa¢ w logike pewnej metafory -
w parafraze tytutu eseju Michela Foucaulta Moje ciato, ten papier, ten ogien'®. Tytut
ten - raz jeszcze powtdrze - jest dla mnie w pierwszym rzedzie metafora, nagtym
i ewokujgcym istotne dla mnie sensy zderzeniem brzmien, abstrahowa¢ wiec bede
od catej ztozonosci mysli, ktérg w swej préobie Foucault zawart. Nie ma wszak takiej
literaturoznawczej przemocy'?, ktéra odwiodtaby mnie od przemoznej intuicji, ze
realistyczno-nasladowczy sens poezji Tkaczyszyna budzi sie dla mnie wtasnie po
mojej stronie, w przestrzeni skojarzenia, epifanii, kolizji porzadku lektury i Zzmu-
tu przeswiadczen'? Tak zatem frapuje mnie to, Ze obsesje Dyckiego kojarza mi sie
ze stowami Foucaulta, ktére wszak same w sobie sg cytatem - z Kartezjusza, roz-
poczynajacego swa podrdz przez metodyczne watpienie ku temu, co ma sie clare
et distincte pojawi¢ oczyszczonemu z przygodnosci rozumowi, od zadziwienia nad
istnieniem tego oto ciata grzejacego sie przy tym oto ogniu i zapisujgcego na tym
oto papierze®. W Slad za momentalnym dotknieciem sensu, ktére stato sie moim
udziatem w mimowiednym skojarzeniu ciala, papieru i ognia z jesienig, domami
przyjaciét i nogami matki, interesuje mnie zatem w przywotywanym eseju napiecie,
skadingd zupetnie oczywiste, a ktére Foucault celnie wydobywa z interpretowa-
nych przez siebie Medytacji o pierwszej filozofii: miedzy prawda uwewnetrzniong
a zmystowa. Pierwsza - dostepna jedynie w drodze metodycznego watpienia, gdzie

mitra czyli Dycia”. Na brzemienng w znaczeniowe konsekwencje obsesyjno$¢ tematycznych
powtorzen w tej liryce krytyka zwracata uwage niejednokrotnie, zob. T. Majeran, Znak wodny
(kilka intuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego), ,Nowy Nurt” 1996,
nr 8, s. 9; J. Pacze$niak, Ta ciemnos¢ teraz i ta ciemnos¢ potem (czyli o ,rzeczach nie do pogo-
dzenia” w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego), [w:] ,Jesien juz Panie a ja nie mam domu”.
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki i krytycy, red. G. Jankowicz, Krakéw 2001, s. 38-39; G. Jankowicz,
Smier¢ w pierwszej drugiej i trzeciej osobie, tamze, s. 51; C. Zalewski, Dworce dworce jak tozy-
ska wielkich rzek (podréze i przystanki Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego), tamze, s. 62-63.

10 Zob. M. Foucault, Moje ciato, ten papier, ten ogien, [w:] tegoz, Filozofia, historia, po-
lityka. Wybdr pism, ttum. D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000; por. tegoz,
Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, ttum. H. Keszycka, Warszawa 1987; ]. Derrida, Cogito
i historia szaleristwa, [w:] tegoz, Pismo i réznica, ttum. K. Ktosinski, Warszawa 2004.

11 Postepujac w $lad za sformutowaniami ze stynnej polemiki Agaty Bielik-Robson (Dla-
czego raczej zy¢ niz umierac? Filozoficzny przyczynek do ideologii polskiej duszy, ,Europa. Ty-
godnik Idei”, [dodatek do:] ,Dziennika Polska-Europa-Swiat”, 18 pazdziernika 2008, nr 237),
moégltbym opresje taka nazwac badawczym faszyzmem, jesli faszyzm rozumiec jako synonim
uwodzicielskiego i ztowrogiego, redukcjonistycznego i opresyjnego przywigzania do anty-
septycznej koherencji jakiegokolwiek systemu myslowego.

12 Takze - bo czemuz by nie? - w naukowo na pozér bezznaczeniowym fakcie, ze tekst
niniejszy zaczatem pisa¢ w Dzien Zaduszny.

13 Jesli mam zaczaé watpi¢ w miejsce, w jakim sie znajduje, w uwage, ktéra kieruje na
ten papier, oraz w ciepto tego ognia, ktére znaczy ma obecng chwile, jakze miatbym przeko-
nac sie o racjonalnym charakterze mego przedsiewziecia? Czy podajac w watpliwo$¢ wszyst-
ko, co dzieje sie teraz, nie uczynie tym samym niemozliwej wszelkiej rozumnej medytacji i nie
odbiore wszelkiej warto$ci postanowieniu odkrycia wreszcie prawdy?”, M. Foucault, Moje
ciato...,s. 153.
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esencjalny sens rzeczywistosci ma sie ostatecznie jasno i wyraznie objawic¢ podmio-
towi poznajgcemu - nie tyle nawet wyklucza druga, prawde bezposredniego, doty-
kalnego do$wiadczania §wiata, co wchodzi z nig w dialektyczny agon, przemierzajac
stany posrednie snu, ztudzen ztosliwego demona, szaleistwa wreszcie. Ten wtasnie
agon chciatbym natozy¢ na napiecie miedzy mimetyczna realistycznoscia traktowa-
ng badz to jako nasladowanie tego, co zewnetrzne, badz tez imitowanie wewnetrz-
nego - aby napiecie to ostatecznie zdekonstruowac, przemiesci¢ w obszar, gdzie
opozycje tracg swojg agresywna i niweczgcg potencje. Inaczej nie zrozumiem tego,
co urzeczywistnia poezja z Piosenki..., gdzie az gesto od pozorowanych referencjal-
nosci, majacych w istocie pokry¢ gtebinowe nic, ktére - jak juz méwitem - przyzywa
mnie i uwodzi, peczniejac od prawd, ktore istniejg jedynie poprzez ich tekstowe
zaniechanie. Liryka Dyckiego z tej wiasnie ksigzki zstepuje w otchtan niewystowie-
nia, jednoczesnie czepiajac sie w sposdb rozpaczliwy jego - Dycia - jesieni, jego
lubelskich przyjacioét, jego matki z chorymi, bardzo chorymi nogami.

Powstaje tu bowiem pytanie: czym jest prawdziwe poznanie rzeczywistosci,
o ktorego artystyczng ekwiwalentyzacje z taka determinacja walczy¢ bedzie trady-
cyjnie i kanonicznie pojmowany, realistyczny sensu largo dyskurs literatury? O jaka
rzeczywisto$¢ bedzie tu chodzi¢? Czy ma to by¢ - jak choc¢by dla wielkich realistow
XIX stulecia - ztudzenie absolutnej referencjalnosci, pisarstwo jako przechadzki
zwierciadta po goScinicu, mit, ktérego wielopoziomowa logiczng nieciggtos¢ tak
celnie spunktowat w swoich klasycznych juz Ograniczeniach dyskursu realistyczne-
go Philippe Hamon'*? Czy tez owa wspomniana Kkartezjanska utopia prawdy jako
tak autystycznej bez mata adequatio rei et intellectus, ze kazda rzecz znika w niej
poddana opresji tego, co intelektualne (,Kartezjanczyk nie widzi siebie w lustrze”,
jak ujat to Maurice Merleau-Ponty'®)? Czy tez wreszcie jaki$ byt posredni - prawda
o sobie zdobywana w ustawicznych kolizjach ,ja” i §wiata, gdzie kazde opisanie tego,
co zewnetrzne, zmierza do odstoniecia juz nawet nie najgtebiej wewnetrznego, a do
ujawnienia zrédtowego nonsensu, podmiotowego braku, ktéry wszelkie nasladow-
nictwo naznacza niezbywalnym pietnem szalenstwa?

Realnosé, ktora jest poza — czyli nasladowac nieistniejgce

Pozwole sobie podkresli¢ raz jeszcze: jesli odwazam sie méwic o poezji z Piosenki
o zaleznosciach i uzaleznieniach obrazoburczo wkraczajac w dominium ujetej w lite-
raturoznawcze kanony kategorii realizmu, to o tyle tylko, o ile moje czytelnicze
i doswiadczeniowe dotykanie tego tekstu prowadzi do intuicji, ze Dycki nasladuje:

14 Zob. Ph. Hamon, Ograniczenia dyskursu realistycznego, thum. Z. Jamrozik, ,Pamietnik
Literacki” 1983, z. 1. Przyczynkarski charakter niniejszego szkicu nie pozwala mi, rzecz jasna,
na bardziej zdecydowane wchodzenie na nieobesztg ziemie dyskusji o realizmie - do$¢ tu
powiedzie¢, ze chodzi o realizm w najbardziej klasycznych jego znaczeniach, ktérych kom-
petentne omoéwienie znalezZ¢ mozna cho¢by w waznej syntezie Aliny Brodzkiej O kryteriach
realizmu w badaniach literackich (Warszawa 1966).

15 Cyt. za: M. P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakéw 2001, s. 142.
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zaréwno to, co jego proby pisarskie osacza, ale tez - jednoczes$nie - to, co nie daje
mu spokoju w nim samym, a czym jest wielkie nic. [ to wlasnie owo przejscie od
czestokro¢ zbanalizowanej i przeSmiewczo skonwencjonalizowanej zewnetrzno-
$ci'® do nieopisywalnego niczego nadbudowuje nad liryka Dyckiego nasladowczo$¢
drugiego stopnia: moje, radykalnie empatycznego czytelnika pragnienie rozbroje-
nia tego, co o tej poezji wiem, a co tutaj jawi mi sie w dyskursywnym zaniechaniu.
Upraszczajac: po lekturze Piosenki... pozostaje we mnie draznigca swa niedookre-
$lono$cia pewno$¢, Ze oto na prawach (cho¢ oczywiscie sg to prawa kaduczne) voy-
eura uczestniczylem w nasladowaniu najbardziej bezwstydnym: w uporczywym
obnazaniu sie Dycia, niezatrzymujacym sie na zadnej granicy.

Obrazem tej absolutnej podmiotowej nagosci jest owo tylekro¢ juz tu wspo-
mniane nic, ktore wiersze Dyckiego maskuja przywotywaniem znuzonej samg sobg,
zamKnietej w repetycji i autocytacie rzeczywistosci zewnetrznej’. A zatem - mo-
wiac o realizmie liryki Dyckiego - skupiam sie, ryzykujac powazne uproszczenia,
na tym, co w tej poezji nasladowczego, mimetycznego. A méwigc o realizmie jako
nasladowaniu, mysle jednocze$nie o Erichu Auerbachu i jego Mimesis'®. Tradycyjnie
pojmowana kategoria mimesis, jesli pragmatycznie choc¢by utozsami¢ ja z reali-
zmem, zdaje sie opowiadac po stronie prawdy pojmowanej jako odpowiednio$¢
dyskursu i rzeczy, gdzie osigganie literacko kapitalnych efektéw (zwtaszcza - dla
Auerbacha - wzniosto$ci: tragicznej, samo$wiadomej, tozsamos$ciowo suwerennej;
nie bez powodu wszak Michat Pawel Markowski poréwnat éw epicki poemat lite-
raturoznawczy do Fenomenologii ducha Hegla'®), odbywa sie w drodze hermeneu-
tycznie nacechowanego, zawsze jednak nasladowania rzeczywistosci. A tak pojmo-
wana, nasladowcza realistycznos¢, lokowataby sie po stronie owej wspomnianej
juz prawdy zmystow Kartezjusza, po stronie ciata, papieru i ognia, ktéra to prawde
Kartezjusz pragnie przekroczy¢, ale ktérej istnienie - jak paradoksalnie odczytuje
to Foucault - jest zjawieniem sie prawdy drugiej, prawdy dostepnej czystemu ego
cogito, warunkiem niezbywalnym. Ale przeciez mamy tez do wyboru mimetycznos$¢
alternatywna - taka, o jaka chodzi Arne Melbergowi w jego niezwykle wazkiej pole-
mice z epokowym dzietem Auerbacha?. Owa mimetyczno$¢ alternatywna zwigzek
z zewnetrznym jedynie pozoruje, w rzeczywisto$ci pozostajac zamknieta w figurze
powtérzenia, fingujaca referencjalno$¢ dyskursywna immanencja, zamieniajaca

16 Na obecny w liryce Dyckiego zywiot komicznosci zwracat tez uwage - cho¢ w innym
kontekscie i w charakterystyczny dla siebie, ironicznie eliptyczny sposéb - Andrzej Sosnow-
ski (Liryzm Dyckiego, [w:] ,Jesieni juz Panie a ja nie mam domu”..., s. 46).

17 Por. ]. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006, Krakow
2006, s.99-101.

18 Zob. E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, thum.
Z. Zabicki, Warszawa 2004; por. Z. Mitosek, Mimesis: zjawisko i problem, Warszawa 1997;
Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce, red. Z. Mitosek, Warszawa 1992.

19 Zob. M. P. Markowski, Rozumna rzeczywistos¢. Wprowadzenie do lektury Ericha Auer-
bacha, [wstep do:] E. Auerbach, Mimesis..., s. IX-XVIII.

20 Zob. A. Melberg, Teorie mimesis. Repetycja, thum. J. Balbierz, Krakéw 2002.
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opowies¢ o rzeczywistosci w narracje podmiotu o nim samym. Obrazowo rzecz uj-
mujac - ciato, papier i ogien staja sie o tyle moimi: ciatem, papierem i ogniem, o ile
zostang powtdrzone, ale juz po mojej, podmiotowej stronie. Literaturyzacja rzeczy-
wistos$ci jako nasladowanie Auerbacha i jako powtarzanie Melberga pozwola mi -
by¢ moze - oswoi¢ mdj czytelniczy lek zwigzany z lekturg Dyckiego: lek przed tym,
co poezja ta nasladuje i lek przed tym, ze w istocie nie nasladuje nic.

Nicowanie Dycia

Czas zatem najwyzszy przyjrze¢ sie samej liryce Dyckiego - czytajac ja na sposoéb,
ktéry przedstawitem powyzej, czyli jako dojmujgce nasladowanie wielkiego nic,
przeniesionego ze zdewaluowanej, wyczerpanej w autopowtorzeniu rzeczywistosci
do wnetrza Dycia, w czym asekuruja mnie rozpoznania Piotra Sliwiniskiego, ktéry
ongi$ zwrdcit juz uwage na konstytutywne dla tej poezji napiecie miedzy ,narcy-
zmem” a ,mimetyczna pojemnos$cig”?!. Teza mojej interpretacji brzmiataby wiec na-
stepujaco: projekt liryczny Tkaczyszyna-Dyckiego, konsekwentnie (a jest to konse-
kwencja obsesji tak stylistyczno-figuralnych, jak i tematycznych) realizowany przez
niego od pierwszego juz zbioru wierszy, nicuje zaréwno literacko zaswiadczong
prawde pojmowang jako czysty kartezjanski oglad przeniesionych do wnetrza ego
cogito idei, jak i to jej pojmowanie, ktore kaze bez reszty ufa¢ wzrokocentrycznemu
(by odwotac sie do znanego terminu Martina Jaya??) poznaniu zewnetrznego.
Pierwszy wiersz Piosenki... (L, s. 5) - spinajacy z utworem ostatnim tematycz-
no-figuralna klamra caty tom - wykorzystuje klasyczng formute inwokacji® (,daj
mi stowa”, wespét z konczacym dwuwersem: ,bo i dokad zawiedzie mnie // na-
tchnienie jak nie do Pana Boga”), ale juz za chwile Dycio dodaje: ,abym kres nazwat
umiejetnie kresem / i w nim tanczyt (Zebym z rado$cia zatoczyt kota // ktére beda
kotami nicos$ci i moimi kresami)”. Tak mocno utrwalona w tradycji literatury euro-
pejskiej prosba o natchnienie (ktére wszak tytanom epiki starozytnej, Hezjodowi
czy Homerowi, mialo poméc wyrazi¢ przemoznos$¢ szczegdélnie stezonego dziania
sie) tutaj sgsiaduje z opisywaniem niczego: kresu, konca, niebytu. Ale tez stowo
»kresy” wybrzmiewa tu z charakterystyczng dla liryki Dyckiego dwuznaczno$cig, na
ktéra zwracala juz uwage Joanna Orska: chodzi nie tylko o zawsze niemal umetafi-

21 p, Sliwinski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspéiczesnej, Krakéw 2002, s. 204;
JJest [Tkaczyszyn-Dycki] jednym z ironicznych realistow [...], jesli wyjatkowym, to - po
pierwsze - poprzez natezenie niesardonicznej ironii, jej integralno$¢, gtebokie wro$niecie
w nieomal wszystkie sktadniki wykreowanego $wiata, po drugie za$ - poprzez fakt, ze 6w
realizm - jak go nazwag, antytetyczny? - skazany jest na daremne w wiekszo$ci przypadkow
poszukiwanie rzeczywistosci. Wszak to, co istnieje, do tego stopnia jest chwilowe, podszyte
nieistnieniem, ze niepewne” (tamze, s. 206).

22 Por. M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistow do Bergsona, ttum.
J. Przezminski, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakow
1998.

23 Zob. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 221.
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zyczniony kres biologicznej egzystencji, ale tez o Kresy Rzeczypospolitej, z ktorych
przekletym, zinterioryzowanym w rodzinno$ci dziedzictwem Tkaczyszyn mocu-
je sie od zawsze, a co czyni jego poezje specyficznie kresowa wtasnie: peryferyj-
ng, kaleka, zamgcona?*. W tym jednym stowie kres Dycio prze-kresla swoje ,ja”
trzykrotnie: w jego jednostkowej egzystencji, w rodzinnym dziedzictwie, ale tez we
wszystkich dotychczasowych prébach opisania samego siebie - wszak watek ,ra-
dosnego tannca w kole nicosci i kreséw” to nie tylko dos¢ czytelne nawigzanie do
ikonografii danse macabre, ale i do innego utworu Dyckiego, do XIV. Taricze kilka
kosci odstoniwszy, ktory Jarostaw Klejnocki uznat ongi$ za jeden z fundamentalnych
dla calo$ciowego pojmowania tej propozycji poetyckiej?.

Kolejne dwa teksty z Piosenki... (IL., s. 6; I, s. 7) uprawomocniajg - jak mnie-
mam - mojg prébe rozumienia poprzez podazanie tym nico$ciowym i nicujacym tro-
pem interpretacyjnym. Oba zdaja sie opisywac symboliczng inicjacje w Boga, jezyk
i naréd, po czesci tez w rodzine. Ale tez oba zaczynajg sie wtretem - na pierwszy rzut
oka - radykalnie referencjalnym, wrzucajacym czytelnika w kompletnie pozakontek-
stowg, tym bardziej wiec sugerujaca mocny dyskurs autobiograficzny rzeczywisto$c:

,zanim ks. Skorodecki uratowat od ruiny / cerkiew gniezdzito sie w niej ptactwo”.
Znajduje tu symboliczny znak przejscia z nicosci do znaczenia (z drugiego ze wzmian-
kowanych tu tekstow dowiaduje sie wszak, ze Dycio ,pamieta pierwsze / lekcje reli-
gii w pounickiej // cerkwi” - to wprowadzenie w rzeczywisto$¢ boska jest wiec tez,
o czym wspominatem przed chwilg, wejSciem w jezyk, ale i w polsko$¢, instalujaca
sie na $ladach ukrainskos$ci, co tym sugestywniej przenosi moja uwage ku najbar-
dziej rudymentarnym uniwersaliom biograficznym autora). Jednak ta obiecywana tu
petnia znaczenia - ocalenie od ruiny - zostanie zanegowana juz wers ponizej, gdzie
czytam, Ze ,nie brakuje opinii Ze ks. Skorodecki / niczego nie uratowat lecz zdewa-
stowal”. Rzekoma przestrzen zadomowienia, obecno$ci, zostaje zastagpiona ruinami
nieoznaczono$ci, dyskursywnego nicestwienia: powracajacy w okolice wspomnianej
cerkwi Dycio - tak w pierwszym, jak i w drugim z interpretowanych tu tekstéw -
JZatrzymuje sie w pobliskim hoteliku i uskarza na pustki”; skojarzenie z obcigzonym
szalenie mocnymi, etycznie negatywnymi konotacjami hotelem z wiersza Herberta
Dlaczego klasycy, znaczacym niepotrzebnos¢ wykluczonej z wszelkiej ponadjednost-
kowej wazno$ci pojedynczej egzystencji nie bedzie tu chyba nie na miejscu. Dycio ma
do dyspozycji jedynie tymczasowos¢, znikliwo$¢, niewazno$¢ i niewazkos¢ - i na tak
niestabilnym, cho¢ na pozdr realistycznie zamocowanym gruncie bedzie on usitowat
rekonstruowac (czy tez odgruzowywac) swojg tozsamos$c?. Efekt ten: ze oto mamy

24 Zob.]. Orska, Liryczne narracje..., s. 107-108.

%5 Zob. J. Klejnocki, Odstaniajqc kosci (kilka uwag o poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyc-
kiego), [w:] ,Jesien juz Panie a ja nie mam domu”..., s. 7-12.

26 7. Herbert, Dlaczego klasycy, [w:] tegoz, Wybdr poezji. Dramaty, Warszawa 1973,
s. 179; na ten watek konieczno$ci (czasem wyrostej z egzystencjalnej bezwyjsciowosci) upo-
minania sie o pojedynczos¢, brutalnie czasem przez Herberta odrzucana, zwrdcita mojg uwa-
ge przejmujaca polemika, jaka ze stabuizowang w polskiej kulturze postawa Herberta od-
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do czynienia z proba docierania Dycia do prawdy o sobie poprzez symultaniczne bez
mata kielznanie wymykajacej sie egzystencjalnemu usensownianiu rzeczywistosci
ogladanej z réznych punktéw widzenia, jest tu dodatkowo wzmocniony przez zabieg
osobliwej repetycji — identyczna konstrukcja z drugiego ze wspomnianych tu wierszy
odroéznia sie od pierwszej jedynie na poziomie organizacji wersowej: ,zanim ksigdz
Skorodecki uratowat / od ruiny cerkiew gniezdzito sie / w niej ptactwo”; odmien-
no$¢ ta przywodzi¢ moze na mysl - w refleksji nad wszelka nasladowczo-repetycyjng
realistycznoscia nader przeciez znaczacy - paradoks identyczno$ci i réznicy w litera-
turze, tak niezréwnanie opisany ongi$ przez Jorge Luisa Borgesa?. To ciagglte powta-
rzanie (sie) w wierszach poety wariacji na okreslone semantyczne i syntaktyczne te-
maty nosi znamiona préby docierania do tego, co pod zmienna powierzchnia zjawisk
jawi¢ sie winno jako niepowatpiewalnie istniejace - a przeciez czesto jest tak, ze tym
czyms$ okazuje sie zasysajaca wszelki sens proznia; nie inaczej dzieje sie w przywoty-
wanych tu dwdch wierszach: o ile w zakonczeniu pierwszego z nich przemieszkujacy
w hoteliku Dycio utyskuje na ,drozyzne lub na pustki wokét siebie”, o tyle w dru-
gim zostaja mu wylgcznie pustki, bezprzymiotnikowe i pozbawione alternatywy.

Ta osobliwa dwuznaczno$¢, wzajemne znoszenie sie biograficznie dookreslonej
realistycznosci i zinterioryzowanej pustki, finalizujgce w niepokojgcym interpreta-
cyjnym nierozstrzygnieciu, odsytaniu ku czemus dalece bardziej nieistniejacemu
niz klasyczna juz dzi$ ,pusta transcendencja”, wtasciwa zdaniem Hugo Friedricha
wszelkiej liryce nowoczesnej od czaséw Rimbauda?®, rysuje sie w dalszych wierszach
Dyckiego jako gtéwna linia organizacji znaczen Piosenki... Kolejny wiersz (IV.,, s. 8)
wprowadza konstrukcje, rozwijang w dalszych kilku tekstach, ktérg odczytuje jako
tozsamosciowy quasi-sylogizm: ,przychodza do mnie ludzie / ktérych juz dzisiaj nie
ma”. Na jednej, terazniejszej ptaszczyznie czasowej konstytuujg sie dwa porzadki:
bycia i niebycia, wzajem sobie zaprzeczajac - logicznie rzecz biorac, ,ludzie ktérych
juz dzisiaj nie ma” nie moga do mnie teraz ,przychodzi¢”. Nastepny utwor (V., s. 9) to
niemozliwe zréwnanie przenosi w sfere jeszcze wiekszej niemozliwosci: ,przycho-
dz3a do mnie ludzie ktorych / dzisiaj juz nie ma (Jasiejo, / Jasiusio i Jasieczko) pewnie
dlatego / spotykam sie z nimi bo bez nich // nie bytoby Dycia”. Jesli Dycio spotyka
sie z tymi, ktérych nie ma, to zasadne wydaje sie pytanie, czy Dycio w ogdle istnieje:
wszak ,nie byloby” go bez tych, ktérych ,nie ma”, a zatem - znéw odwotujac sie do
najbardziej zdroworozsadkowej metody sankcjonowania faktu bycia - nie moze by¢
czego$, co wywodzi sie z niczego.

Podobng negatywng dialektyke (pojmujgc ten termin na sposob, ktéry dookre-
$lit Theodor W. Adorno, czyli jako dominacje w triadzie tezy, syntezy i antytezy

wazyt sie podja¢ Andrzej Sosnowski (Epizod, ,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 44 - dodatek
specjalny poswiecony Zbigniewowi Herbertowi).

27 Por. ]. L. Borges, Pierre Menard, autor Don Kichota, thum. A. Sobol-Jurczykowski, [w:]
tegoz, Fikcje, Warszawa 2003.

28 Por. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku,
ttum. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 91-95.
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cztonu antytetycznego?®) fundowania tozsamosci znajduje réwniez w obszernym
cyklu obejmujacym wiersze od XII. do XVII. (s. 16-21). Zgodnie z opisang powyzej lo-
gika nicowania przez Dyckiego w kolejnych poetyckich powtérzeniach znaczen nie-
istotnych i docierania do sens6éw istotnych, i tutaj mamy do czynienia z sze$cioma
inwariantnymi repetycjami tej samej historii o wizycie przynoszacego ksigzki przy-
jaciela. W pierwszym z wierszy jedynym peknieciem (skonfliktowaniem harmonii
towarzyskiej, ktorego to skonfliktowania znakiem staje sie rzucone przyjacielowi
»~wybacz”) jest konstatacja: ,ksigzki nie sg nam juz potrzebne”. Wiersz drugi zaleca,
by czytanie ksiazek zastapi¢ czytaniem nekrologéw: ,badZmy szczerzy ksiegozbiory
nie s3 nam / dzi$ potrzebne przeczytaj nekrolog / Stefana Piotra Strze$niewskiego
(1928-2006) / lub Danieli Gigbinskiej (1921-2006)”. Nader $cista referencjalno$¢
(nawet jesli tylko fingowana) obu wzmiankowanych w tekscie $§mierci tak napraw-
de odsyta jedynie do wyzszej — a raczej najwyzszej - rzeczywistosci: rzeczywistos$ci
tracenia i zanikania. Jako osobliwie autotematyczng, diagnostyczna wobec sympto-
moéw nicestwienia, ktérymi sg poszczeg6lne wiersze Piosenki... widze transfigura-
cje poezji w nekrolog. Zrazu, w trzecim wierszu cyKklu, jest to uprzejme ostrzezenie
(,wybacz méj drogi musisz sie z tym / uporac ze nekrologi beda zawsze / czyms wie-
cej anizeli wspotczesna poezja / polska”), ale w kolejnych dwdéch poetyckich frag-
mentach przybiera ona posta¢ catkowicie niedwuznacznego zréwnania: ,wspotcze-
sna poezja polska to nekrologi”. I wreszcie koda, wersy zamykajace ostatni utwor
cyklu: przyjaciel (niczym w utworze pierwszym) to kto$, kto wprawdzie przynosi
ksigzki, ale opowiada juz tylko o tym ,,u czyjego grobu po raz / pierwszy dowiedziat
sie prawdy o sobie”. Substytucja, ktéra finalizuje wypetniajaca tych sze$¢ utworow
gre motywow, wariacji, powtdrzen, skreslen i nadpisan, wydaje mi sie az nadto wy-
mowna: poezja, konstytuujaca tozsamos¢ poety, zrownana zostaje z nekrologiem,
tym paradoksalnym tekstowym bytem zaswiadczajacym o zanikaniu tego, co jest.
Istnienie zostaje wyparte przez nieistnienie, albo tez - precyzyjniej nieco - to, co
istnieje, ufundowane jest na tym, czego nie ma.

Jeszcze na inny sposéb konstytuowanie tozsamosci pozostajace w ciagltym na-
pieciu z przemoca zanikania (jednoczesne z ostentacyjnym nasladownictwem pod-
danym w watpliwo$¢ przez to, ze ostatecznym desygnatem jest tu nic) realizuje sie
cho¢by w utworach XXXVI. i XXXVII. (s. 40-41); znaczeniotworcza praca tekstu ogni-
skuje sie tutaj wokoét groteskowego w swej niewazko$ci motywu kradziezy srebr-
nej tyzeczki. W obu tekstach Dycio oskarza o to niejakiego Nosodrzeckiego: a zatem
znéw mamy do czynienia z fingowaniem referencji tak Scistej, ze dla czytelnika kom-
pletnie nieczytelnej (jeden Dycio wie, kim jest inkryminowany Nosodrzecki), a za-
tem ironicznie odsytajacej do tego, co réwnoczes$nie istnieje nader konkretnie i nie
istnieje wcale, jako Ze nie moze by¢ potaczone z czymkolwiek znanym poza tekstem.
Same skradzione czes$ci srebrnej zastawy obcigZone sg dodatkowymi znaczeniami:
w pierwszym z wierszy powiedziane jest wprost, ze s3 to ,dwie srebrne tyzeczki
po przodkach”, w drugim - nieco tagodniej - nazwane sa one po prostu ,starymi”,

29 Por. T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986.
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zawsze wszak znacza co$ wiecej, odsytajg do porzadku zakorzenienia w przesztym,
a tym samym pozwalajg przekroczy¢ (choc¢by tylko iluzorycznie i symbolicznie) gra-
nice wytyczong przez bezzwrotno$¢ uptywajacego czasu. Stad tez fakt ich kradziezy
zdaje sie przekres$la¢ mozno$¢ osadzenia w bycie innym niz tylko znikliwie tym-
czasowy. A co wiecej - oba wiersze korczg sie gteboko paradoksalnymi zwrotami
do Nosodrzeckiego: ,nawet nie wiesz ile mi date$s” (wiersz pierwszy) oraz ,nawet
nie wiesz / ile wyniostem z naszego spotkania”. Ten, ktory pozbawia, ktory jest na
pierwszy rzut oka figuracjg zywiacej sie znikaniem sity odtozsamiania - tu zostaje
uznany za darczynce, za kogo$, kto nie do$¢, ze nie zabiera, to jeszcze daje. Po raz
kolejny tozsamos¢ Dycia zdaje sie fundowa¢ na ubywaniu, na dazeniu do niczego.

Nic: proba nazwania

Tak zatem - pozwalam sobie podsumowac¢ - Dycio z Piosenki o zaleznosciach i uza-
leznieniach lokuje sie w przestrzeni osobliwego szalenistwa, pojmowanego jako
dynamiczne ewokowanie niewiary w mozliwo$¢ jakiegokolwiek zaufania zaréw-
no ogladowi, jak i mocnej konsystencji podmiotu. Najogélniejszy wniosek ptynacy
z tej konstatacji brzmiatby nastepujgco: realistycznos$¢ tej propozycji lirycznej, jej
nasladowczos$¢ nakierowana jest bez reszty na odkrycie prawdy podmiotowej - cata
rzeczywisto$¢ przedstawiona, w tak charakterystyczny sposéb przez Tkaczyszyna
skonwencjonalizowana, ograniczona do referencjalnie ustabilizowanych, specy-
ficznie fetyszowych figur powtoérzenia (co bezkonfliktowo miesci sie w kanonach
obrazowania realistycznego), ma jedynie charakter pretekstowy. W istocie bowiem
znikomo$¢ znaczeniowo zinterioryzowanego przez Dycia komponentu opisowego
ma figuratywizowac (czy tez symbolizowac) zrédtowy brak tej poezji: jej pisanie
z perspektywy podmiotu naznaczonego tylez metaforycznie, co dostownie $mier-
cig®’. Smier¢ tak pojmowana staje sie wydarzeniem modelowo traumatycznym?' -
traumatycznym o tyle, o ile mozna uznac za zasadne rozpoznania Jacques’a Lacana
o traumie jako czyms$ sytuujacym sie poza wszelkim adekwatnym nazwaniem, zna-
czacym brak rozwierajacy sie w otchtani ludzkiej nie§wiadomosci®?>. Mowa poetyc-
ka Dycia to zatem - z punktu widzenia jakkolwiek pojmowanej realistycznej nasla-
dowczosci - mistyfikacja, wielostowne zagadywanie Zatoby, ktéra o tyle nie daje sie
przepracowac®, ze jest zatobg Dycia po nim samym, jest specyficznym nasladowa-
niem najbardziej dotkliwego nieistnienia, a zatem nie tyle nasladowaniem jakiego-

30 Zob. . Klejnocki, Odstaniajgc kosci..., s. 8-10.

31 Zob. P. Sliwinski, Przygody z wolnoscig..., s. 203.

32 Zob. J. Lacan, Tuché i automaton, ttum. J. Gutorow, [w:] Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2006; Por. A. Bielik-Robson, Duch po-

wierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakoéw 2004, s. 454-459; M. P. Markowski, Z po-
wrotem do Lacana!, ,Literatura na Swiecie” 2003, nr 3-4.

33 Zob. Z. Freud, Zafoba i melancholia, ttum. B. Kocowska, [w:] K. Pospiszyl, Zygmunt
Freud. Cztowiek i dzieto, Wroctaw 1991.
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kolwiek bytu, co tknietym szalenstwem kreowaniem niebytu jako czego$ faktycznie
(tekstowo) istniejacego3*.

Wielkie nic: milczenie, ktore znaczy

[ tu wtasnie - na tym znaczacym braku, na tym przyzywajgcym gltosie wielkiego nic
wypadnie mi zakonczy¢, powracajgc jednoczesnie do tego, o czym méwitem na po-
czatku: do niemoznoSci. Bo jedli istotnie jest tak, Ze to, co Dycki nasladuje - i wszyst-
ko jedno, czy ulokujemy to w kartezjaniskim porzadku rzeczy rozciggtych lub rzeczy
myslacych - jawi sie wytacznie w tekstowym zaniechaniu, w odmowie ostatecz-
nie wyjasniajacej figuratywizacji, w catosci po mojej, zaangazowanego czytelnika
stronie, to tu oto nastepuje koniec, absolutnie na modte Dyckiego rozumiany kres
eksplikacji, egzegezy i komentarza. Tym bardziej, Ze owym najwiekszym, Smiertel-
nym brakiem, wokot ktérego makabrycznie wibruja dZzwieki Piosenki..., jest Smier¢
matki o chorych, bardzo chorych nogach - $mier¢, ktérag wszystkie wcze$niejsze
ksigzki poetyckie Tkaczyszyna zapowiadaty, a o ktérej ja dotychczas nie $miatem
wspomnie¢, cho¢ z punktu widzenia wyjasniajacej mocy mojej interpretacji byto to
by¢ moze zniweczeniem znacznej czeSci najbardziej nawet liberalnie pojmowane;j
naukowosci konczacego sie wtasnie (prze-kreslajacego-sie) tekstu. A przeciez
nie mozna nie zauwazy¢... W analizowanych juz wierszach uwiktanych w paradoks
potwierdzania wlasnej genealogii w spotkaniach z tymi, ktérych juz nie ma (IV., V.,
takze V1) to wtasnie matka, jej uporczywy cien - chory, upijajacy sie denaturatem,
a p6zniej nawet octem - powraca z silg traumatycznego $ladu w sposéb o wiele
bardziej opresywny i determinujgcy niz ktokolwiek inny ze zmartych. Takze grote-
skowa na poty figuracja rozpraszania sie podmiotowosci Dycia tracacego ukradzio-
ng srebrng tyzeczke nie pozostawia watpliwos$ci: ,po $mierci matki zginety dwie
tyzeczki” (XXXVL, s. 40); ,po $mierci matki zginety / dwie tyzeczki”. Jakiekolwiek
préby przeciecia symbolicznej pepowiny (czasem - jak w wierszu VIII. Piosenka pa-
stuszka - poprzez prébe dokonania symbolicznego zréwnania opowiesci autobio-
grafizujacej z mityczng strukturg edypalnej narracji o porzuceniu) naznaczone sa
traumatyzujaca dwuznacznoscia i nieokreslonoscia, ktéra kaze rozsadza¢ wzgled-
nie sp6jna strukture temporalng tomu wtrgcaniem wierszy sprzed dekady, wier-
szy wypelnionych matka Zywa, cho¢ caly czas umierajaca (i uSmiercajaca). I o tym
wiasnie pisa¢ sie nie odwazytem, nie $miatem, gdyz - o ile mi wiadomo - matka
Eugeniusza, Stefania, zmarta niedtugo przed ostatecznym powstaniem Piosenki
o zaleznosciach i uzaleznieniach. Reszta jest milczeniem - i zaiste, tym razem nie jest
to cytat z Szekspira.

3 Osobnym kontekstem dla tego urazowego (w psychoanalitycznym sensie) watku
poezji Tkaczyszyna-Dyckiego mogtaby by¢ koncepcja ,realizmu traumatycznego”, zrodzona
gtéwnie (cho¢ nie tylko) w amerykanskiej refleksji nad artystycznymi reprezentacjami Sho-
ah - por. H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, thum. M. Borowski, M. Su-
giera, Krakéw 2012; D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamosc,
teoria krytyczna, thum. K. Bojarska, Krakéw 2009.



Moja jesien, te bardzo chore nogi mojej matki... [115]

My autumn, the sore legs of my mother, the public houses of my Lublin friends.
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki and imitating nothing

Abstract

The article - which is an abridged version of a paper presented on a conference devoted to
new views on the category of realism - has two aims. Firstly, to think over the traditional
way of formulating the effect of reality as something that is placed inside a literary work
of art. Starting from theoretical identifications of a broadly understood poetics of reception,
the author tires to show that it is the reader who is responsible for creating this effect, also
because he possess the extratextual knowledge about the text, which it cannot be eliminated
from the act of interpretation. In the analytical part - and this is the second aim of the article -
the author undertakes an attempt of checking his theoretical intuitions in confrontation
with poetry by Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki from the tome A song about dependencies and
independencies (Piosenka o zaleznosciach i niezaleznosciach) which is exceptionally strongly
marked with both autobiographical context and figurization aimed at blurring it.
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