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Efekt przetomu, czyli czy rozmowy o kanonie majg sens

W polskiej rzeczywistosci kulturowej i politycznej rok 1989 wprowadzit swego ro-
dzaju chaos sytuacyjny. Dotad obowigzujacy porzadek polityczny (uktad sit, mapa
wszelkiego rodzaju strategii literackich stuzacych przekazaniu zakazanych tresci
i ominiecia cenzury, centralizacja gtéwnych osrodkéw kultury i literatury) przestat
obowiazywac. Zniesienie zelaznej kurtyny, swoboda przeptywu informacji miedzy
Wschodem i Zachodem oraz otwarcie granic przekreslity tez istotny dotad w lite-
raturze polskiej podzial na literature krajowa i emigracyjna. Dotychczasowe za-
angazowanie autor6w proponowano zastgpi¢ literaturg skupiong na samej sobie
(autotematyczng) lub taka, ktéra bedzie pokazywata autentyczne i wazne problemy
wspotczesnej Polski i jej mieszkancoéw. Pisarze debiutujacy w latach dziewiecdzie-
sigtych ostentacyjnie odcinali sie tez od polskich korzeni, postrzegajac je jako nacjo-
nalistyczne ograniczenie. Zwracali sie ku pozornie uniwersalnej, otwartej na innos¢,
ale powierzchownej kulturze Zachodu, zanurzajac sie w sfery dotad dla polskiego
obywatela zakazane i trudno dostepne.

Zwracano uwage na zmiany, jakie zaszty na mapie kulturalnej Polski. Zanikanie
dominujacej i opiniotwdrczej roli Warszawy jako siedziby zaréwno organéw witadzy
sprawujgcych kontrole nad dziatalnoscia osrodkéw i organéw kultury, jak i samych
instytucji postrzeganych dotad jako istotne i opiniotwdrcze wtasnie ze wzgledu na
swoja przestrzenng lokalizacje oraz wzrost znaczenia peryferii, gdzie z jednej strony
pojawito sie sporo ciekawych debiutantéw jawnie wskazujacych na swoje prywatne
przestrzenie i zwiazek z nimi twdérczy i emocjonalny, z drugiej za$ powstawaty cie-
kawe czasopisma literackie i krytyczne, czesto o lokalnym zasiegu, promujace nowe
jakosci kulturowe, réwniez wprowadzajgce do obiegu literackiego teksty nowych
autordw, a takze prébujace stworzy¢ na ich potrzeby nowy jezyk krytyczny.

W 1994 roku ,Znak”! opublikowat numer monograficzny poswiecony zagad-
nieniom kanonu kulturowego i literackiego. W tym samym roku Janusz Stawinski?

L ,Znak” 1994, nr 7.
% Por. ]. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 2, s. 14-16.
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na tamach ,Kres6w” wyrazil swoja opinie na temat poezji polskiej lat dziewiec¢dzie-
sigtych. Badacz zwracal uwage, iz zanik centrali dotyczy nie tylko geograficznego
rozktadu kulturotworczych instytucji, ale takze swoistego przesuniecia na mapie
znaczen samej poezji, ktérej brakuje zdolnos$ci komunikacji miedzy jej poszczegél-
nymi modelami, swego rodzaju punktu odniesienia sprawiajgcego, ze wspotczesna
poezja bytaby nie tylko zréznicowanym wieloglosem, ale tez dyskursem z okreslo-
nymi postawami, modelami wypowiedzi poetyckiej itd.; przy tym taki stan oceniat
pozytywnie. Podobny efekt mozna, jak sadze, zaobserwowac¢ w polskiej prozie lat
dziewiecdziesiatych. Hasta wolnoSci przeniesiono ze sfery politycznej i spotecznej
do twdrczosci literackiej, co zaowocowato odrzuceniem obowigzujgcego dotad
w duzej mierze modelu prozy realistycznej czy o charakterze dokumentu osobiste-
go i niejako odsuneto w cien pisarzy aktywnie tworzacych w okresie stanu wojenne-
go i wcze$niej, a zarazem zaowocowato rozmnozeniem sie zr6znicowanych formal-
nie i treSciowo wypowiedzi prozatorskich niemieszczacych sie w gatunkach dotad
w prozie egzystujacych, jednocze$nie na tyle zréznicowanych, ze niepozwalajacych
na dokonywanie syntez, pokazywanie punktéw wspolnych twoérczosci debiutantéw,
czy wyznaczenie nowych nurtéw / kierunkéw w prozie literackiej. Omawiano ra-
czej - i w wielu przypadkach nadal sie omawia - teksty poszczegdlnych prozaikow
w granicach ich twdrczosci. Mowi sie wiec raczej o prozie Tokarczuk, Gretkowskiej,
Stasiuka czy Pilcha, znacznie rzadziej za$ o nurtach, tendencjach czy poetyce tek-
stéw prozatorskich ostatnich dwoch dekad.

Po roku 2000 wypowiedzi na temat kanonu literackiego, jego trwania, sensu
istnienia czy dezintegracji pojawito sie wiele, niemniej jednak jest w nich pewnego
rodzaju niekonsekwencja. Pojecie kanonu, podobnie jak termin tradycja jest wie-
loznaczne i odnosi¢ je mozna do réznych zjawisk z zycia nie tylko kulturowego czy
literackiego. Na poziomie deklaracji wiekszo$¢ badaczy zdaje sobie z tego sprawe,
w toku rozwazan jednak czesto wytania sie przekonanie, Ze kanon literacki tozsamy
jest z kanonem literatury narodowej, za$ jego podstawowa realizacja przypisywana
jest szkolnej edukacji i obowigzujacym w niej spisom lektur. Takiemu rozumieniu
tego terminu odpowiada tez definicja stownikowa, wedtug ktorej kanon to: ,zespot
dziel uznawanych w obrebie danej kultury narodowej za najwybitniejsze i najwar-
toSciowsze, przekazujace w sposob doskonaty Zywotne w niej wartosci, idee i prze-
konania; jako swoista cato$¢ kanon odpowiada wyobrazeniom o tym, co z estetycz-
nego punktu widzenia najcenniejsze, co jest wynikiem zapewniajagcym kulturowa
ciggto$¢”s. Pamietac jednak trzeba, Ze takie rozumienie kanonu literackiego, bardzo
powszechne takze poza krytycznymi wypowiedziami, obcigzone jest okreslong
funkcja i dostosowane do odbiorcy projektowanego przez znawcéw wybierajacych
teksty. Jest to cztowiek mtody, nieznajacy i niekoniecznie czujacy potrzebe poznawa-
nia literatury minionych epok. Z jego perspektywy teksty te nalezg do $wiata daw-
nego, zamknietego w czasie przesztym. Czesto tez, wedtug odbiorcy egzystujacego

3 M. Glowinski, Kanon III, [w:] Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Warszawa
1998, s. 234.
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w innym konteks$cie kulturowym, nie przystajg one do wspotczesnej rzeczywisto-
$ci. Funkcja kanonu sprowadza sie wiec przede wszystkim do zapoznania odbiorcy
z dorobkiem tradycji literackiej, w postaci arbitralnie wybranych i narzuconych mu
utwordw reprezentatywnych dla epok i nurtéw, po to, by pozwolity mu one na wy-
ksztalcenie tozsamosci zbiorowej (spotecznej, narodowej), ktéra umozliwia poro-
zumiewanie sie cztonkow okreslonej grupy etnicznej czy spotecznej, ustala tez okre-
Slone sposoby postrzegania rzeczywistosci i reakcji na zjawiska w niej zachodzace.
Dostarcza jednostce okreslonych wzoréw zachowan i stereotypéw. Procesy te prze-
biegaja niezaleznie od tego, czy warto$ci przekazane przez kanon sa przez podmiot
w pelni akceptowane czy nie. Sama ich znajomos¢ stanowi podstawe spotecznej
komunikacji, akceptacji badz odrzucenia proponowanych przez dorobek kulturo-
wy warto$ci, a jednocze$nie ksztattuje tozsamos¢ indywidualng odbiorcy, ktory
owe wartosci konfrontuje ze Swiatem, w jakim Zyje, nie tylko tym wspétczesnym,
gdzie egzystuje jego grupa, ale tez tym przychodzacym niejako z zewnatrz i prezen-
tujacym tradycje kulturowe innych grup etnicznych czy spotecznych odmiennych
od jego witasnej*. Tak rozumiany kanon silg rzeczy jest wobec wspétczesnosci ar-
chaiczny juz choéby z tego powodu, ze dzieje historyczne Polski ostatnich siedem-
dziesieciu lat znacznie r6znig sie od okresow wczesniejszych, obfitujacych w walki
zbrojne i konieczno$¢ obrony tozsamosci narodowej. Od trzech pokolen tego typu
doswiadczenia sa odbiorcom polskiej kultury i literatury nieznane. Jednoczes$nie po
roku 1989, gdy Polska stata sie aktywnym elementem politycznym, gospodarczym
oraz kulturalnym Europy i $wiata, jej udzialem staty sie tez czynniki globalizacyj-
ne i uniwersalizacja kultury, poszukiwanie takich jej wyznacznikéw, cech i tekstow,
ktore bytyby reprezentatywne nie tylko dla kultury i tozsamosci polskiej, ale tak-
ze szerszej: Srodkowoeuropejskiej czy europejskiej, Swiatowej czy ogélnoludzkiej.
Zaczely tez dominowaé czynniki dotad literaturze polskiej obce. Zamiast wspo6t-
pracy, dobra spotecznego, wspélnego (obecnych zwtaszcza w polskiej literaturze
XIX wieku) pojawily sie tendencje zwracajace uwage na role interesu prywatnego,
zysk ekonomiczny®. Stad zapewne gtosy podwazajace sens utrzymania szkolnych
list lektur w ich dotychczasowym ksztatcie i propozycje (raczej nieokreslone) wpro-
wadzenia zmian. Warto jednak pamietac o tym, iz o ile tatwo teksty z kanonu usu-
na¢, to szkody, jakie moze to spowodowac, sa nieodwracalne z kilku powodéw. Po
pierwsze to, co wypadnie z kanonu kulturowego, bardzo szybko przestanie istnie¢
takze w zbiorowej pamieci oraz tozsamosci narodu i nigdy juz do nich nie powréci®.
Moze to miec (ale rzecz jasna nie musi) wptyw na komunikacje spoteczng i stopien
ptynnosci porozumienia miedzypokoleniowego uczestnikéw tej samej kultury na-
rodowej (panstwowej) i etnicznej oraz preferowane przez nig wartos$ci. To za$§ moze

* Por. ]. Pisera, Kanon czy jego dezintegracja? - oceny, diagnozy, polemiki, kontrowersje,
,Acta Universitatis Lodziensis, Folia Literaria Polonica” 2006, nr 8, s. 541.

5 Zob. uwagi zawarte w esejach M. Janion: Zmierzch paradygmatu i Wobec korica wieku,
[w:] tejze, Czy bedziesz wiedziat co przezytes, Warszawa 1996.

¢ ]. Pisera, Kanon czy jego dezintegracja?..., s. 545.
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negatywnie wplywac na procesy konsolidacji i w efekcie powodowa¢ rozpad grupy,
zaburzenia toZzsamos$ci zbiorowej oraz proceséw identyfikacji jednostki z okre$lona
grupa, a w konsekwencji problem z uksztaltowaniem dojrzatej tozsamosci (i osobo-
wosci) indywidualnej. Wprowadzenie daleko idgcych zmian w kanonie moze tez by¢
czynnikiem manipulacji spotecznej, majacej na celu usuniecie z pamieci zbiorowej
okreslonych wartosci czy wydarzen historycznych’. Nie ma tez czegos takiego jak
uniwersalny kanon kulturowy?®. Kanon zawsze ustalany jest z perspektywy, a wiec
i dla celéw, okreslonej grupy etnicznej, kulturowej czy spotecznej. Tak rozumiany
kanon narodowy jest ze swej istoty nienaruszalny. Jego zawartos¢, jesli jest modyfi-
kowana, to bardzo ostroznie i przy zatozeniu, ze zmiana nie narusza idei i wartosci
bedacych podstawg zbiorowej tozsamosci narodu i nie jest na tyle gwattowna, by
doprowadzi¢ do zerwania mozliwo$ci komunikacji i porozumienia jednostki czy
zbiorowosci z tradycja. I o nienaruszalnos$¢ oraz znajomos¢ owego kanonu powinni-
$my zadbad, jesli w ponowoczesnym $wiecie chcemy zachowaé poczucie odrebnosci
kulturowej i miejsce (mentalne), z ktérego mozna w sposéb tworczy i bez naru-
szenia wlasnej tozsamosci poznawac i przyswaja¢ wartosci oferowane przez inne
tradycje i kultury.

Z takim rozumieniem kanonu wiaze sie tez nierozerwalnie pojecie tradycji, jako
tego, co 6w kanon absorbuje i zachowuje dla potomnych z czaséw minionych. Przy
rozumieniu kanonu jako przekazu kultury narodowej i funkcjonujacych w niej war-
tosci i symboli, na poziomie szkolnej percepcji przyswojenie tradycji bedzie mia-
to raczej charakter retrospektywnej archiwizacji dziet z przesztosci. Na poziomie
swiadomych przeksztatcen, dokonywanych przez dojrzatych uczestnikéw kultury,
zaréwno tworcdw, jak odbiorcow bedzie on miat z kolei charakter prospektywny®,
polegajacy na przeksztatcaniu i przetwarzaniu tradycji (kanonu) ze wzgledu na te-
razniejszo$c¢ i przysztosé, a wiec tworczo. Niezaleznie jednak od tego, czy owo prze-
ksztatcenie bedzie miato charakter pozytywnej kontynuacji, adaptacji do zmienio-
nych realiéw czy bedzie negacja, odrzuceniem wzorcéw lub idei nieprzystajacych
do wspotczesnosci, cztowiek musi zna¢ - przynajmniej biernie - repertuar srodkow
przekazu, dziet, wartosci itd, tworzacych dotychczasowa tradycje narodowsg, a role
srodka przekazu pelnig wtasnie wpisane w kanon narodowy szkolne listy lektur.

Debiutujacy po roku 1989 prozaicy, podobnie jak poeci, szukali rozwigzan for-
malnych i treSciowych (ideowych) na wtasng reke i nie prébowali tworzy¢ grup lite-
rackich czy nurtéw o ustalonych cechach formalnych lub okreslonych wartosciach.
Glosne i czesto wypowiadane hasto wolnosci twdrczej, brak cenzury dotad korygu-
jacej i ograniczajacej swobode pisarska pozornie dawaty spore mozliwosci

7 Por.]. Jarzebski, Metamorfozy kanonu, ,Znak” 1994, nr 7, s. 12-17.

8 Zob.uwaginatentematwkontekscierozwazanokanonieliteraturypolskiejpozagranica-
miPolskiwartykule: P.Wilczek, Czy istnieje kanon literatury polskiej?,s. 13-26, http: / /www.stu-
diapolskie.us.edu.pl/wirtualna_katedra/lit_pol_w_swiecie_t1/02Wilczek.pdf (dostep: 2 listo-
pada 2013).

° Por.]. Pisera, Kanon czy jego dezintegracja?..., s. 543.
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kreacyjne, w praktyce jednak powodowaty swoisty zastdj i chaos. Brak byto bowiem
okres$lonego zespotu wartosci i regut, przeciwko ktérym mozna bytoby wystapic¢
(wszak wszystko byto dozwolone i poprawne), a wyksztatcone w dotychczasowej
praktyce spotecznej style odbioru po prostu przestaty sie sprawdza¢. Dodatkowym
problemem byta tez zmiana sSrodowiska dokonujacego oceny literatury. ,Przez caty
wiek XIX dzieta literackie oceniata inteligencja: nauczyciele, dziatacze o$wiatowi
i spoteczni, krytycy literaccy wspotpracujacy z réoznymi czasopismami, ksieza kato-
liccy i protestanccy”?®. Po roku 1989 role te przejeli krytycy i badacze literatury.
Doszto wiec do swego rodzaju paradoksu. Aktywno$¢, dotad funkcjonujgca przede
wszystkim w swobodnym obiegu spotecznym, zostata zamknieta w kregu znawcéw
i specjalistow, a takze okres$lonych czasopism (np. ,Nowe Ksigzki”, ,Magazyn
Literacki”, ,Notes Wydawniczy”) czy dodatkéw literackich do gazet (np. ,Gazety
Wyborczej” czy ,Rzeczypospolitej”), co - przy znaczacym zwiekszeniu publikacji na
rynku ksiegarskim, gdzie pojawia¢ sie zaczely nowe oficyny wydawnicze, a jedno-
cze$nie zwiekszyta sie liczba publikowanych przez nie pozycji dobieranych ze
wzgledu na preferencje samych wydawcéw (brak cenzury i naciskéw wtadzy) oraz
prawa rzadzace gospodarka rynkowa (popyt na okreslone gatunki literackie gene-
ruje podaz) - doprowadzito do sporego i korzystnego, jak sgdze, fermentu. Na sku-
tek kontaktu wielu debiutantéw, realizujacych wiasne pomysty na sukces w gospo-
darce wolnorynkowej, z nurtami kultury i literatury dotad w Polsce nieobecnymi,
pojawity sie grupy pisarzy podejmujacych podobna problematyke tematyczng (pro-
za feministyczna czy podejmujaca problem zwigzkéw homoseksualnych) lub gatun-
kowa (szeroko rozumiana literatura fantastyczna). Wyodrebnito sie takze, zwtasz-
cza w kontekscie literatury feministycznej, pojecie prozy kobiecej, przy czym tu
o przynalezno$ci decydowata ptec autorek, a nie zawarto$¢ ich dziet. W kontekscie
tej nowej tematyki, a takze ilo$ci publikacji, ktére ja podejmowaty i nadal podejmuja,
zaczeto mowic tez nie tylko o kanonie, ale i kanonach literatury postmodernistycz-
nej!!, feministycznej, mniejszosci seksualnych'?. Przy tym pojecie kanonu byto tu
odnoszone nie do dziedzictwa narodowego czy kulturowej tradycji, a raczej do
wspotczesnych realizacji tematycznych i ewentualnie tekstow programowych uwa-
zanych przez samych tworcow, jak rowniez badaczy oraz krytykdw za wazne w od-
niesieniu do danego modelu prozy. Z dzisiejszej perspektywy mozna tez zauwazy¢,
mimo pojawiajacych sie gtos6w o powrocie do prozy realistycznej, kilka interesuja-
cych cech wspélnych w prozie po roku 1989. Po pierwsze, siegniecie po formy prozy

10" 1. Kotodziejska, Kanon literacki we wspétczesnym obiegu czytelniczym, s. 2, http:/ /bbc.
uw.edu.pl/Content/41/05.pdf (dostep: 2 listopada 2013).

11 Zob. G. Dziamski, Kanon w ujeciu postmodernistycznym, [w:] Kanon i obrzeza, red.
I. Iwasioéw, T. Czerska, Krakéw 2005, s. 259-274.

12 Zob. 1. Iwasiow, Wokét pojec: kanon, homoerotyzm, historia literatury, ,Katedra” 2001,
nr 1, s. 98-121; Z. Kope¢, ,Inny” w oczach cudzych i wtasnych, [w:] Kanon i obrzeza..., s. 309-
318; W. Smieja, Kanon i kanony, czyli jak rozumie¢ pojecie ,literatura homoseksualna”, , Teksty
Drugie” 2008, nr 1/2, s. 96-116; B. Warkocki, Skradziony list, czyli homoseksualna tajemnica
wobec kanonu literatury polskiej, [w:] Kanon i obrzeza..., s. 295-307.
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dotad w polskiej literaturze wystepujace rzadko lub wecale, niemieszczace sie
w tradycyjnych klasyfikacjach genologicznych, czesto o charakterze hybryd, tacza-
cych w obrebie jednego tekstu zréznicowane elementy stylowe (naukowy, potoczny,
wulgarny, mtodziezowy itd.), a takze formalne i graficzne wyznaczniki réznych ga-
tunkow literackich, uzytkowych, dokumentarnych (My zdies’ emigranty, Tarot pary-
ski, Podrecznik do ludzi. Tom 1 i ostatni: czaszka Manueli Gretkowskiej, Absolutna
amnezja lzabeli Filipiak, Wiek 21 Ewy Kuryluk, Mojra Chrystiana Skrzyposzka
(1996), Paryskie pasaze. Opowies¢ o tajemnych przejsciach, Raptularz korica wieku,
Smier¢ w wodzie Krzysztofa Rutkowskiego). Owo potaczenie jest nie tylko wyrazem
buntu przeciwko obowigzujgcemu dotad jezykowi literackiemu (w opozycji do jezy-
kéw Srodowiskowych, gwar, jezyka potocznego), ale tez préba zasygnalizowania,
bogactwa jezyka i kreacyjnych mozliwosci, ktdre w nim mozna odnalez¢. Sg gra
z czytelnikiem, podsuwaniem mu réznych form i styléow wypowiedzi zakorzenio-
nych w tradycji literackiej oraz obowigzujacych w zyciu codziennym dla zilustrowa-
nia zmieniajacych sie znaczen stowa (i $wiata) w zalezno$ci od tego, jaki rejestr wy-
powiedzi zostat uzyty do jego opisu. W skrajnych przypadkach jezyk sam staje sie
podmiotem literackiej wypowiedzi, jak w Snach i kamieniach Magdaleny Tulli czy
w opowiadaniu Kowal Kruk Stasiuka. W pierwszym z wymienionych utworéw nar-
racja niemal do samego konca prowadzona jest konsekwentnie bezpodmiotowo.
Czytelnik nie wie, czyja wizja miasta jest mu prezentowana, a przeptywajace obrazy
mitycznej przestrzeni s w rzeczywistos$ci przestrzenig Logosu. W drugim, kreacyj-
na funkcja jezyka potgczona zostata z mechanizmem pamieci, z tym Ze o porzadku
odtwarzanej historii nie decyduje kolejno$¢ zdarzen, ktore sie na opowiesc¢ tytuto-
wego bohatera sktadajg, ale porzadek stéw. W obu tekstach autorzy wykorzystuja
dekonstrukcyjny model budowy wypowiedzi prowadzonej od jednych znaczen do
kolejnych, poruszajac sie w granicach jezyka i generowanych przez niego znaczen,
nie budujac analogii do obrazéw rzeczywistych, ktére symbole jezykowe oznaczaja.
W wielu prozach ostatnich dwoch dekad widaé tez wyrazne dazenie do zatarcia gra-
nicy miedzy tekstem, jako przekazem jezykowym (znakowym) a realna rzeczywi-
stoscig. W duzej mierze uzyskaniu owego efektu stuzy odtwarzanie pozaliterackich
wzorcoOw mowy charakterystycznych dla codziennych sytuacji komunikacyjnych,
a tym samym postawienie zagadnienia mimesis jezykowej w centrum zainteresowa-
nia nie tylko badaczy i krytykdéw, ale tez samych twércow tekstéw. To stosowanie na
skale masowa wypowiedzi oralnej w prozie, nie tylko w zakresie kolokwializmoéw,
wulgaryzméw czy tzw. skrzydlatych stéw, ale takze struktury wypowiedzi budujg-
cej czasem catg przestrzen autorskiej wypowiedzi (Paw krdlowej, Wojna polsko-ru-
ska Doroty Mastowskiej, Tequila, Chtopaki nie ptaczq Krzysztofa Vargi), potaczone
z zZastosowaniem narracji personalnej, silnie sugerujacej zwigzek miedzy podmio-
tem tekstowym a rzeczywistym autorem tekstu, jest proba zniesienia niereduko-
walnej granicy miedzy $wiatem fikcji a §wiatem rzeczywistych bytéw. Warto tez
zaznaczy¢, ze kazda wprowadzona do tekstu forma gatunkowa wypowiedzi (list,
ogloszenie, dowcip, graffiti, dramat, e-mail etc.) oprocz charakterystycznego dla niej
stylu wprowadza¢ moze tez grafike dla niej znamienng (Absolutna amnezja Filipiak,



[122] Iwona Pieta

My zdies’ emigranty, Tarot paryski, Kabaret metafizyczny Gretkowskiej, Mojra
Skrzyposzka, Grand Hotel Oriental Kuryluk, Tabu Kingi Dunin). Przy tym taczenie
réznych styléow i form wypowiedzi u poszczegdlnych twércow peini odmienne
funkcje i jest inaczej realizowane. Po drugie, fragmentaryczno$¢ i nieciggto$¢!® - be-
dace czesciowo konsekwencja hybrydowej konstrukcji formalnej, czeSciowo za$
proba wpisania sie w postmodernizm, dekonstrukcje i intertekstualnos¢, ktore staty
sie po roku ‘89 wyznacznikami ponowoczesnej rzeczywistosci. Ciekawe jest to, iz
obie te cechy znamienne s3 tez dla tekstow romantycznych, wobec ktérych proza po
1989 czesto sie w sposo6b ironiczny dystansuje (My zdies’ emigranty, Tarot paryski,
Podrecznik do ludzi Gretkowskiej, proza Chwina, Fabulant Anny Burzynskiej), przy
czym ironia ma u poszczegdlnych pisarzy rézng postac i zakres. Pamietac tez trzeba,
ze obie te cechy (tj. fragmentaryczno$¢ i nieciagto$¢) w dobie romantyzmu i w dzi-
siejszym, ponowoczesnym Swiecie fundowane s3 przez odmienne filozofie i kontek-
sty kulturowe. Nihilistyczna postawa wobec paradygmatu romantycznego'* w naj-
bardziej bulwersujacy odbiorcéw sposoéb pojawita sie w literackim debiucie Manueli
Gretkowskiej My zdies’ emigranty (1991) i nieco pdzniejszym Tarocie paryskim
(1993) oraz Podreczniku do ludzi (1996). Autorka ostentacyjnie odrzucata w nich
tradycje polskiego romantyzmu i szukata (podréz) dla swoich bohateréw nowych
postaw w europejskim uniwersalizmie i otwarciu na Swiat. Niemniej jednak, wia-
énie w tych tekstach, na dtugo przed wyrazong w Swiatowidzu deklaracja ,Jestem
Polka”, narratorka, ktérej imie sugeruje tozsamos¢ z autorks, podejmuje dziatania
schematyczne (systematyczne poszukiwania materiatéw do pracy dyplomowej,
tworzenie owej pracy, przy wykorzystaniu jezyka naukowego i wybor tematu doko-
nany wprawdzie na antropologii, a wiec bardzo nowoczesnym kierunku, ale doty-
czacy losow Marii z Magdali, watku zaczerpnietego z kregu chrzescijanstwa Swiet-
nie wpisujacego sie w tradycje kulturowa Polski), zapewniajace jej poczucie
zakorzenienia w $§wiecie oraz zachowanie stabilnej tozsamos$ci dzieki uporzadko-
wanym i rutynowym dziataniom. Wspélne romantycznemu i postmodernistyczne-
mu mys$leniu jest tez tworzenie niekoherentnej formalnie i stylowo tkanki tekstu,
z tym Ze dla romantykéw pierwotny kontekst zapozyczonych dostownie lub w for-
mie aluzji i sugestii przytoczen byt istotny i wzbogacat sensy dzieta. Dla postmoder-
nistéw odwotania stanowig element gry z odbiorca. S3 wplatane w tekst jako rodzaj
dostepnej materii stéw zawtaszczonej przez moéwigcego z tekstowej przestrzeni
kultury i literatury powszechnie znanej i identyfikowanej przez jej uczestnikéw. Nie
ma tu wymogu identyfikacji Zrédta ani gry z sensem pierwotnego przekazu, pozo-
staje tylko przyjemnos$¢ gry z tekstem i odczytywanie znaczen generowanych w cza-
sie jej trwania.

13 Szerzej na temat réznic i podobienstw miedzy poetyka fragmentu w romantycznej
i postmodernistycznej prozie zob. I. Pieta, Postmodernistyczny swiat literackiego fragmen-
tu (kilka uwag o budowie swiata przedstawionego w literaturze najnowszej), ,Dykcja” 1998,
nr9/10, s. 88-96.

1* M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedziat co przezyfes...
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Po trzecie, poszerzenie granic tekstu literackiego nie tylko przez wiaczenie
w jego obreb fragmentéw zréznicowanych formalnie i stylistycznie, ale tez przez
$Swiadome wiaczenie do literatury pieknej form dokumentarnych?®: reportazu - Polka,
relacji z podrézy - Swiatowidz Gretkowskiej, Jadgc do Babadag, Dojczland Stasiuka,
Bieguni Tokarczuk, biografii czy (auto)biografii - Jak zostatem pisarzem Stasiuka,
Tequila Krzysztofa Vargi, Gnéj Wojciecha Kuczoka, Hanemann Chwina, Fabulant
Burzynskiej dotad zarezerwowanych do opisu faktograficznego, weryfikowalnego
w kategoriach prawdy i falszu. Wykorzystanie fragmentéw autorskich biografii do
budowy fikcyjnych swiatéw, czemu czesto towarzyszy narracja pierwszoosobowa,
ustalajgca miedzy nadawcy a odbiorca familiarny stosunek zwierzenia oraz znosza-
ca dystans miedzy swiatem fikcji a realng rzeczywisto$cia. Budowanie narracyjnej
sugestii, ze mamy do czynienia z fikcyjna fabula nie za$§ wiarygodnym dokumentem,
dzieki wprowadzeniu groteskowo spotegowanego humoru jezykowego i sytuacyj-
nego (Stasiuk, Varga), ujawnianiu wtérnosci prezentowanego tekstu jako kompila-
cji cytatow literackich cudzych tekstéw (Burzynska, Chwin), czy stylowego i gatun-
kowego zréznicowania wypowiedzi literackiej maskujacej elementy biograficzne
(Skrzyposzek, Chwin). Zabiegi te spowodowaty problematyzacje pojecia literackosci
stanowigcej w dotychczasowym, (fenomenologiczno-strukturalistycznym) modelu
literatury jeden z podstawowych wyznacznikow (cho¢ raczej niejednoznaczny) de-
cydujacy o przypisaniu utworu do literatury pieknej. Spowodowaty tez przesuniecie
w drugg strone. Mianowicie fabularyzowane dokumenty Dziewczynka w czerwonym
ptaszczyku Romy Ligockiej, Sgsiedzi: historia zagtady zydowskiego miasteczka Jana
Tomasza Grossa, Zapiski z nocnych dyzuréw Jacka Baczaka, publikowane jako ksigz-
ki reportaze Ryszarda Kapuscinskiego czy felietony Pilcha (Bezpowrotnie utracona
leworecznosé, Rozpacz z powodu utraty furmanki) zaczety by¢ przez odbiorcéw po-
wszechnie czytane jako teksty literackie. Zwracano wiec uwage nie tylko, a czesto
tez nie przede wszystkim, na ich zawarto$¢ informacyjng i prawdziwos$¢ przekazu
w relacji do rzeczywistosci, ktérg opisuja, ale takze na ich walory estetyczne: sposéb
prowadzenia narracji, watki, strategie gry z czytelnikiem, jako$¢ stylu i jezyk, majace
dotad w prozie dokumentarnej znaczenie drugorzedne. W ten sposdb proza po roku
1989 rozszerzyta pojecie tekstu nie tylko na elementy (auto)biograficzne tworcow
czy strategie tworzenia wypowiedzi tekstowych egzystujace dotad poza proza ar-
tystyczng, ale takze na wizje realnego Swiata zaposredniczona przez kod jezykowy.
Stad kariera pojecia ,pogranicze” w ostatniej dekadzie w wypowiedziach badaczy
literatury i krytykéw wskazujgcych na to, iz literackos$¢ jest obecnie traktowana ela-
stycznie, zas w obreb literatury wprowadzane s3 teksty w rézny sposob podtrzy-
mujace ducha narodowego, a jednoczesnie poddajace sie nie tylko formalnej (ga-
tunkowej czy stylowej) analizie, ale tez kontekstowemu ogladowi (historycznemu,

15 Zob. I. Pieta, Fikcja czy dokument? — problemy genologiczne w polskiej prozie po roku
1989, [w:] Polska proza i poezja po roku 1989 wobec tradycji, red. A. Gtéwczewski, M. Wro6-
blewski, Torun 2007, s. 61-72.
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spotecznemu, kulturowemu)*¢. Po czwarte, rozproszenie i wielo$¢ autoréw podkre-
$lajacych swoj zwigzek z okreslonym regionem geograficznym Polski, wynikajacy
badZ z nostalgicznego wspomnienia kraju lat dziecinnych czy warto$ciowanych
pozytywnie miejsc zwigzanych z biografia pisarza, badz przestrzeni o charakterze
mitycznym, ktérych literacki obraz taczy elementy rzeczywistej i wyobrazonej prze-
strzeni (pisarze gdanscy Chwin, Huelle) doprowadzity do powstania nurtu prozy
»2matych ojczyzn”'” o zupetnie innym charakterze niz te, z ktérymi oswoita nas proza
emigracyjna Czestawa Mitosza, Jerzego Stempowskiego, Stanistawa Vincenza czy
utwory Tadeusza Konwickiego. Rdznice dotycza nie tylko regionu, ale tez zawarto-
$ci doswiadczen, sposobu kreacji §wiata przedstawionego. Teksty ostatniego dwu-
dziestolecia odnosza sie do regiondw geograficznie zr6znicowanych, przy tym rzad-
ko s3 to kresy wschodnie (Lida Jurewicza, Ujrzane w czasie, zatrzymane Zbigniewa
Zakiewicza), czeciej tereny pétnocno-zachodnie (Zamo$¢ w Zmierzchach i poran-
kach Piotra Szewca, Kaszuby w Ujrzane w czasie, zatrzymane Zbigniewa Zakiewicza,
Gdansk w powiesciach Stefana Chwina i prozie Pawta Huellego) i potudniowe (Slask
w tworczosci Jerzego Pilcha i Olgi Tokarczuk, £.8dZ w prozie Andrzeja Barta, Dukla
i Pogérze u Andrzeja Stasiuka). Brak w nich - obecnego u Mitosza czy Konwickiego -
zakodowanego w losach jednostki do§wiadczenia grupowego, najczesciej zwigzane-
go z utratg i niemoznos$cia odzyskania przywotanej przestrzeni. Krajobrazy pisarzy
dekad wczes$niejszych przywotane sg z pamieci i przez nig zmodyfikowane, pozba-
wione elementéw negatywnych, naznaczone nostalgia. Teksty publikowane po roku
1989 s3 zapisem do$wiadczen i przezy¢ jednostki, najczesciej operuja gramatyczng
pierwsza osobg, sugerujac tozsamos¢ miedzy literackim nadawcg i autorem empi-
rycznym. Jednocze$nie budujac miedzy nimi a czytelnikiem familiarng atmosfere
zaufania i generujac sytuacje zwierzenia, znoszg narracyjny dystans, ktéry niejako
w spos6b naturalny tworzy narracja trzecioosobowa. Przy tym, co istotne, w twor-
czo$ci pisarzy emigracyjnych dominante kompozycyjng stanowita przestrzen pre-
zentowana przez podmiot o stabilnej tozsamosci indywidualnej i zbiorowej. W pro-
zie ostatnich dwudziestu lat przestrzen ilustruje walke podmiotu o odzyskanie badz
dopetnienie tozsamosci, zwigzanej z niepelnymi wspomnieniami, tajemnica prze-
sztosci (Weiser Dawidek Huellego, Lida Jurewicza, Hanemann Chwina), poszukiwa-
nie wlasnego miejsca na ziemi (bohaterowie powies$ci Stasiuka, Pilcha). Owa prze-
strzen nigdy nie jest catkowicie zamknieta w pamieci podmiotu. Przewaznie ma on
do niej dostep nie tylko mentalny (wspomnienie), ale takze fizyczny (podréz), cze-
sto tez tozsamo$c¢ narratora scalona zostaje dzieki potgczeniu wspomnien i obrazow
przesztosci z przestrzeniami wspotczesnymi (Jadgc do Babadag, Dojczland Stasiuka,
Lida Jurewicza, Ujrzane w czasie, zatrzymane Zakiewicza). Towarzyszy temu niejed-
nokrotnie wprowadzenie podwdjnej perspektywy narracyjnej, dzieciecej i dojrza-
tej, z czeSciowo (Huelle: Weiser Dawidek, Opowiadania na czas przeprowadzki) lub

16 Por. R. Nycz, Mozliwa historia literatury, , Teksty Drugie” 2010, nr 2, s. 167-182.

17 Zob. . Pieta, ,Mate ojczyzny” w prozie polskiej po 1989 roku, [w:] Dwie dekady nowej (?)
literatury polskiej 1989-2009, red. S. Gawlinski, D. Siwor, Krakéw 2011, s. 225-238.
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catkowicie (Jurewicz: Lida, Chwin: Hanemann) zachowang realng percepcja rzeczy-
wistosci, zgodna z wiekiem i $wiadomo$cig opowiadajacego, co umozliwia poka-
zanie tej samej rzeczywistos$ci z perspektywy odmiennych $wiadomosci (dziecka
i dorostego), a zarazem ich wzajemny wplyw na ksztaltowanie sie lub stabilizacje
tozsamosci bohatera. Przy tym, w tych realizacjach, w ktérych narracja jest trzecio-
osobowa, konsekwentnie zostaje zachowana perspektywa personalna subiektyw-
nie prezentujaca fikcyjny Swiat. Ciekawe jest to, ze te realizacje, ktore odwotujg sie
do rzeczywistego doswiadczenia wykorzenienia wpisanego w autorskie biografie,
przy wszystkich formalnych réznicach dotyczacych kreacji Swiata przedstawionego,
zachowujg powazng i na swoj sposéb nostalgiczna postawe wobec przywotywanej
z przesztosSci przestrzeni, a przy tym sa to tradycyjnie obrazy kreséw wschodnich,
co wyraznie wskazuje na jej mentalny zwiazek z literaturg tego nurtu z poprzednich
dekad. Natomiast utwory o zabarwieniu ironicznym czy groteskowym wpisuja sie
z kolei w ponowoczesny, a wiec biegunowo odmienny model prozy (Jak zostatem
pisarzem Stasiuka, Chtopaki nie ptaczq Krzysztofa Vargi). Obaj pisarze stosuja tu
strategie gry z odbiorcg, w ktéra wpisane sg konwencje literackie (biografia arty-
sty), stereotypy i konwencje spoteczne wyznaczajace normy tworzenia zycioryséw
os6b waznych w okreslonym $rodowisku czy grupie spotecznej, humor sytuacyjny
i jezykowy, a jednoczes$nie swoista nostalgia przywotanej mtodzienczej przesztosci,
w ktérej dojrzaty narrator odnajduje siebie.

Ten krotki przeglad tego, co w polskiej prozie ostatnich dwéch dekad wspélne
lub podobne, a nie zawiera on wszystkich charakterystycznych dla tej twoérczosci
cech, daje podstawe do twierdzenia, Ze dyskusja o istnieniu, dezintegracji czy koncu
kanonu jest bezzasadna. Pojecie to, silnie zwigzane z przesztoscia i ptynaca z niej tra-
dycja kulturowg, a jednoczesnie sprzezone ze wspdtczesnoscia, jest niejako z natury
wieloznaczne, dzieki czemu opisujaca je definicja podlega zmianom w zaleZznosci od
tego, czy definiujacy utozsamia kanon z dziedzictwem, czy rozumie go jako zbidr
kardynalnych tekstéw dla realizujacych okreslony typ prozy ze wzgledu na jej pro-
blematyke, przynalezno$c¢ do pradu literackiego, realizacje okreslonych struktur for-
malnych’®. Przy tym nie ma tu sprzeczno$ci. Kanon rozumiany jako tradycja kulturo-
wa (w tym literacka) narodu ma raczej charakter statycznego zbioru dziet, wzoréw
zachowania, stereotypdw i symboli istotnych dla zbiorowej tozsamosci uksztatto-
wanej na przestrzeni dziejéw w okreslonym konteks$cie historycznym, kulturowym

18 Ciekawe rozumienie kanonu w kulturze wspdtczesnej prezentuje Jerzy Jarzebski
w: tegoz, Metamorfozy kanonu, ,Znak” 1994, nr 7, s. 12-17. Autor wyrdznia trzy znaczenia
tego pojecia. 1. Kanon - ,gmach kultury” rozumiany jako rozbudowana struktura lezaca
u podstaw wszelkiej identyfikacji jednostki ze spoteczenstwem, gteboko zakorzeniona w tra-
dycji i kulturze narodu, o wyraznej hierarchii warto$ci. 2. Kanon jako towar - odnosi sie
przede wszystkim do kultury wspotczesnej. Kanon jest tu swoistym kompromisem miedzy
kultura wysoka a gustem odbiorcy masowego. Znacznie poszerza granice tego, co w pojeciu
kanonu sie miesci, jednak kosztem jego wartosci intelektualnej. 3. Kanon jako narzedzie so-
cjopolityki - w tym rozumieniu kanon ma charakter pragmatyczny i jest srodkiem oddziaty-
wania na spoteczenstwo.
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i spotecznym. Stanowi on Zrddto, z ktérego wspdtczesni tworcy czerpig pelnymi
gar$ciami, przetwarzajac istniejace w Swiadomosci spotecznej wzorce i symbole tak,
by spelniaty one nowe role w dzisiejszym czy nadchodzacym $wiecie. O tym, ze dzie-
dzictwo narodowe oraz kanon literatury europejskiej nie sg tylko martwym prze-
kazem, $§wiadczy chocby lista nawigzan wspdtczesnej prozy do autorow, tekstow,
elementéw formalnych z epok wczes$niejszych. Do opowiadan Brunona Schulza
nawigzuje nurt prozy ,matych ojczyzn” wprowadzajac w ramy narracji dzieciecego
narratora, jego sposob percepcji i poznania otaczajacej go rzeczywistosci, motyw
mapy i podrézy obecny w prozach Stasiuka i Chwina, Huellego, aluzyjne nawigzania
do prozy Tomasza Manna (Castorp Huellego, Krétka historia pewnego Zartu Chwina),
Hrabala (Mercedes-Benz. Z listéw do Hrabala Huellego). Kulturowe nawigzania
obecne np. w Hanemannie do obrazu Caspara Davida Friedricha umieszczonego
na oktadce wszystkich wydan tej ksiazki, do historii mito$ci Kleista i Henrietty von
Kogel oraz mitosci i samobdjczej $mierci Witkacego. Klimat romantycznej wznio-
stodci i tajemniczo$ci, intuicji i ironii charakterystyczny dla twérczos$ci prozator-
skiej Chwina, przywotania, aluzje i architekstualne nawigzania do dziet polskich ro-
mantykéw, Potockiego w prozach Gretkowskiej, Paryskich pasazach Rutkowskiego,
nawigzania do kulturowej i spotecznej rzeczywistosci czaséw PRL-u w Absolutnej
amnezji Filipiak, Snach i kamieniach Tulli, Hanemannie Chwina. Owe liczne nawia-
zania intertekstualne do tekstéw, a takze kontekstéw historycznych i kulturowych
z przesztosci Polski sg w twdrczosci prozaikéw debiutujacych i tworzacych po roku
1989 liczne i budujace czasem wielopoziomowe konstrukcje wzbogacone $wiado-
mie uzywanymi i modelowanymi stylami mowy i gatunkami pi$miennictwa literac-
kiego oraz egzystujgcego poza prozg artystyczng, co wskazuje na wysoka $wiado-
mos$¢ jezyka i jego kreacyjnych mozliwos$ci u autoréw z tych technik korzystajacych
oraz ich zdolno$¢ tworzenia stylizacji wypowiedzi nalezacych do réznych rejestréw.
Podobnie jest ze $wiadomoS$cia i znajomos$cig gatunkéw literackich, dokumentar-
nych i uzytkowych, ktérych elementy formalne budujg niemieszczace sie w klasy-
fikacjach genologicznych hybrydy gatunkowe i rodzajowe. Niemniej jednak doko-
nanie Swiadomej i celowej dekonstrukcji poszczegélnych rodzajow czy gatunkéow
i potaczenie ich w nowym kontekscie tak, by stanowily w planie tekstu sensowng
konstrukcje, wymaga ich znajomosci, a to ponownie kieruje uwage na kanon i za-
warty w nim przekaz. Sadzgc po tym, jak interesujacy, zréznicowany gatunkowo
i semantycznie przekaz oferuje dzisiaj odbiorcy polska proza oraz fakt, iz coraz cze-
$ciej pojawiaja sie na rynku ksiegarskim omdwienia oceniajace czy diagnozujace
stan wspotczesnej literatury'®, wskazujace na tworzgce sie lub w pelni uksztattowa-
ne nurty, modele czy tendencje, pojecie kanonu bedzie istniato tak dtugo, jak dlugo
istniata bedzie kultura i tradycja, a pozostajac z nimi w zwigzku, podobnie jak one
podlega¢ bedzie zmianom wynikajacym z rozwoju spoteczenstw, ktére je tworza.

19 Zob. Polska proza i poezja po roku 1989 wobec tradycji...; Inna literatura? Dwudzie-
stolecie 1989-2009, t. 11 2, red. Z. Andres, ]. Pasterski, Rzeszdw 2010; Dwie dekady nowej (?)
literatury polskiej 1989-20009...
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The effect of a breakthrough, or whether talking about the canon makes sense

Abstract

The article discusses the existence and functioning of the notion of canon in the social
consciousness after 1989 in the context of Polish prose of the last twenty years. It points
to two semantic circles connected with this notion: the first circle refers to literature and
culture of the nation deeply rooted in tradition and confined in the past. The second circle is of
polysemous character and refers to the contemporary literature and culture. The deliberations
concentrate on the second semantic circle as the notion of national literature, the necessity
of its existence in the nation and passing it to the next generations are undisputable. In the
Polish culture after 1989, the notion of canons appears more often than the notion of a canon.
The notion refers to phenomena that frequently exist on the border of literature, culture, and
social life. For those phenomena, it builds canonical sets of texts defined and perceived as
important and constitutive for their authors, and obligatory for their recipients. It becomes
the vehicle for new literary qualities at the level of formal, thematic and problematic
transformations. It is also a phenomenon that functions in the space of a particular culture
and tradition with which it evolves.

Key words: Polish prose after 1989, breakthrough, canon, tradition
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