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,0ryginalnos¢ nie polega na tym, zeby sie rézni¢ od innych, zeby wyprodukowac co$
zupetnie nowego; chodzi w niej o uchwycenie tego, co oryginalne (w etymologicz-
nym sensie tego stowa), uchwycenie korzeni zaréwno nas samych jak i rzeczy”. ,Cy-
taty sg lepsze niz argumenty”. ,Sposobem istnienia jest [ ...] palimpsest: dopisywanie
sie do istnienia juz istniejacego, do tekstu juz powstatego, wpisywanie sie w niego,
w jego wnetrze, czy z boku, na margines”. Te trzy cytaty moglyby stanowi¢ motta
do napisanej przez dwie poznanskie badaczki lingwistki: Monike Grzelke i Agniesz-
ke Kule, ksiazki Przytoczenie w przekazie medialnym. Zapewne - mozna by znalez¢
o wiele wiecej (i to lepszych!) cytatéw o cytatach, mniej lub bardziej metaforycznie
ujmujgcych ich znaczenie we wspotczesnej kulturze, tak bardzo opanowanej przez
mys$lenie postmodernistyczne i intertekstualne. Wybratem akurat te, gdyz pokazuja
one uniwersalny problem zapozyczenia. Pierwszy pochodzi od nieco zapomnianego
dzi$ - mys$le, Ze niesprawiedliwie - urodzonego w Trzciance niemieckiego historyka
sztuki, ucznia m.in. Henriego Bergsona i Heinricha Wélfflina, Maxa Raphaela. Drugi -
od Gabriela Lauba (urodzonego w Bochni), czesko-niemieckiego aforysty i satyryka,
zmartego kilkanascie lat temu. Trzeci za$ od Marka Bienczyka. Mysli te sformutowa-
no w odniesieniu do zjawisk w obszarach twoérczosci malarskiej, publicystyki i do
pojmowanej bardzo szeroko ontologii wszystkiego, co tworzy cztowiek. I samego
cztowieka réwniez.

Bo od cytatéw i od wszystkich innych form uzaleznienia naszych dziatan twor-
czych - w tym tych, ktére skierowane sga na tworzenie siebie samego - od artefak-
tow, przedmiotow, mysli, idei powstatych wczesniej nie uciekniemy. Im bardziej
mys$limy o absolutnej oryginalnosci, tym mocniej utwierdzamy sie w przeswiad-
czeniu, ze ,wszystko juz byto”, za§ samo pojecie ,oryginalnosci” coraz wyrazniej
uzaleznia sie od technik ,remiksu”, co dosadnie wyrazit Lev Manovich w stawnej
pracy Jezyk nowych medidw: pisarz coraz czesSciej staje sie didzejem, starajgcym sie
zmontowa¢ w cato$¢ rozmaite gtosy dobiegajace z wielkiej ,bazy danych”, jaka jest
catos¢ istniejacej kultury. Michait Bachtin miat absolutng racje!
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Wartos$¢ ksigzki Moniki Grzelki i Agnieszki Kuli mozna doceni¢, zwazywszy, ze
o funkcji cytatu w przekazach medialnych niewiele w Polsce dotad pisano (zreszta
cytat nie cieszyt sie wielka uwaga badaczy - zmienito sie to nieco wraz z nastaniem
w literaturoznawstwie maéd intertekstualnych). A przeciez dla nawet $rednio uwaz-
nie obserwujacego media odbiorcy jasne staje sieg, Ze coraz czesciej wszelkie postaci
przytoczen, zapozyczen, odniesien, cytatdw, zastepuja argumenty wtasciwych au-
toréw réznorakich przekazow. Argumenty trzeba wymysli¢, skonstruowac logicz-
nie, zderzy¢ - gdy chodzi o teksty naukowe i publicystyczne - z istniejagcym stanem
wiedzy i sposobem argumentowania innych ludzi. Cytat natomiast wymaga jedynie
zbudowania odpowiedniej formuty ,tekstu prowadzacego” i... otwarcia cudzystowu.
0 ile w ogdle chce sie nam go otworzy¢, gdyz w dobie internetowych wolnos$ci moz-
na uzy¢ popularnej techniki , kopiuj-wklej” i wtgczy¢ zapozyczenie we wtasny tekst.
Po co wtedy znak bachtinowskiego ,,cudzego stowa”.

Praca poznanskich lingwistek ma, oczywiscie, nachylenie jezykoznawcze.
Omowione zostaly w niej rozmaite struktury syntaktyczne przytoczen, ich miej-
sce wobec réznych typéw mowy stosowanej w narracjach literackich i pozostaja-
cych poza obszarem tradycyjnie pojmowanej literatury (mowa zalezna, niezalezna
i - najbardziej z tej troéjcy skomplikowana - mowa pozornie zalezna), mechanizmy
transformacji, czasami umykajacej uwadze odbiorcy, jednego typu w drugi. Wiele
uwagi posSwiecity autorki opisowi strategii intertekstualnych zaréwno w utworach
literackich, jak tez tekstach para- i catkowicie nieliterackich; przy tej akurat okazji
mozna poczyni¢ obserwacje, ze strategie intertekstualne, zaréwno te wyrazne, za-
mierzone przez autoréw, czytelne (a cytat to efekt takich wtasnie dziatan nadawcy
komunikatu), jak i realizowane bardzo delikatnie, ,mgtawicowo”, a niekiedy wrecz
nieSwiadomie okreslaja, jak sadze, kregi odbiorcow przekazu. Wiadomo przeciez,
ze dostrzezenie intertekstualnych gier i docenienie ich warto$ci, a takze mozliwos$¢
osiagniecia przez odbiorce pewnej satysfakcji z odczytywania ,naddanych” znaczen
przekazu, ulokowanego w sieci powigzan z innymi przekazami, zalezy od predys-
pozycji intelektualnej (a moze takze emocjonalnej) czytelnika, stuchacza, widza.
Komunikaty - wole w tym przypadku postugiwac sie terminem ,komunikat”, a nie
np. ,utwoér” - w ktérych obserwujemy wyraznie zarysowane gry intertekstualne,
swoistg intertekstualng dominante konstrukcyjna, adresowane sg do odbiorcow
mniej wyrobionych, w mniejszym stopniu wrazliwych na ukryte napiecia, jakie ist-
niejg miedzy rozmaitymi tekstami. Cytat jest przyktadem intertekstualnosci ujaw-
nianej wprost - chociazby przez wtasciwe mu sposoby graficznego zapisu; aluzja,
stylizacja, parodia czy pastisz sg skierowane do odbiorcy o bardziej wyrafinowanej
wrazliwosci, bogatszej wiedzy.

Dobrze sie jednak stato, Ze Scisle jezykoznawcza orientacja nie zdominowata tej
pracy. Autorki dostrzegty i wnikliwie przeanalizowaty antropologiczne, $cisle me-
dioznawcze, psychologiczne, a nawet prawne i etyczne konsekwencje uzycia przy-
toczenia w przekazach, ktore je interesowaty: medialnych. Obserwacje oparty na
statystykach, ktore stanowig interesujacy aneks do ksiagzki, wypeinionej doskonale
dobranymi przyktadami zaczerpnietymi z publikacji przede wszystkim prasowych,
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ale takze materiatéw radiowych, telewizyjnych i internetowych. Statystyki te wska-
Zuja, Ze liczba cytowan i rozmaitych form przytoczen ,cudzego stowa” wzrosta
w ostatnich latach - odczuwajg to zaréwno zwykli odbiorcy, jak tez medioznawcy.
Mozna to ttumaczy¢ rozmaicie: po pierwsze — aczkolwiek jest to ttumaczenie nieco
ztosliwe - specyficznym rozleniwieniem samych dziennikarzy, ktérzy wolg zbudo-
wac materiat z fragmentéw cudzych wypowiedzi, odpowiednio wyselekcjonowa-
nych i powigzanych sladowym ,tekstem prowadzgcym” - w ten sposéb otrzymu-
jemy serie ,gadajacych gtow”, szczegdlnie irytujacych w przekazach telewizyjnych.
Po drugie - i jest to ttumaczenie niejako przeciwne wobec pierwszego - na czesto-
tliwo$¢ stosowania przytoczen i cytatow in extenso z cudzych wypowiedzi wpty-
wa koniecznos¢ dziennikarskich dziatan pod presja czasu (zmniejszenie zespotow
dziennikarskich przy koniecznosci obstugiwania tej samej, a czasem wiekszej licz-
by zdarzen ogranicza czas, w ktérym moze powstac tekst samodzielny - dochodzi
do tego wymég przygotowania elementéw sktadajacych sie na serwis internetowy,
np. dziennika). Jest tez powdd trzeci, zwiazany z przyjeta w pracy metodologia: au-
torki skupity sie przede wszystkim na formach informacyjnych, ktérych naturalnym
tworzywem sg fakty, a za fakt trzeba uznac takze cudza wypowiedz. Przy tym trze-
cim ttumaczeniu nasuwa sie uwaga krytyczna wobec pracy: wolatbym, mianowicie,
by w jej tytule zastosowano precyzujace dopowiedzenie, Ze mowa bedzie o przeka-
zach informacyjnych wtasnie, a nie o wszystkich przekazach medialnych (a zatem
w domysle: publicystyce, telewizyjnej debacie, a takze - gdyz jest ona réwniez me-
dialnym przekazem - reklamie). [ wcale nie jest tutaj przeszkoda, iz autorki w pew-
nych partiach pracy odwotujg sie do reportazy, ktdére z reguty - jako ,korona” dzien-
nikarskiego zawodu - zaliczane bywaja przez jednych medioznawcéw do gatunkéw
informacyjnych, gdy drudzy wolg je widzie¢ jako publicystyke, bowiem nie tyle
,odzwierciedlaja rzeczywistos$¢”, ile ja interpretuja, zawierajac elementy celowego
konstruowania obrazéw $wiata i narracji o nim - a zatem fikcji, zblizajacej je do lite-
ratury pieknej (doskonatym przyktadem jest tu dyskusja wokét spuscizny Ryszarda
Kapuscinskiego wywotana biografia tego autora piéra Artura Domostawskiego; po-
szto m.in. o Cesarza. Wszak zbudowany on jest gtéwnie z przytoczen wypowiedzi
réznych osob - i autentycznos¢ tych wypowiedzi kwestionowano: czy zatem s3g one
»Cytatami” w literalnym rozumieniu?). Podobnie rzecz ma sie z wywiadami i forma-
mi pokrewnymi, np. z rozpleniong w réznych mediach ,sondg uliczng”, ankieta, te-
lewizyjnym talk-show.

Z wywiadami problem jest nawet bardziej ztozony - i dobrze sie stato, ze autor-
ki pracy o przytoczeniach wielokrotnie jego istnienie sygnalizuja, cho¢ gtebiej wen
nie wnikaja. Bez wywiadu dziennikarstwo nie istnieje: nie da sie napisa¢ dobrego
reportazu, a nawet rozbudowanej informacji bez rozmowy z ludZmi: §wiadkami lub
bohaterami jakiego$ zdarzenia, jakiej$ historii. Wywiad jest i metodg pracy dzien-
nikarza zdobywajacego informacje, i sta¢ sie moze specyficznym dziennikarskim
gatunkiem. Wywiad jako gatunek jest zbudowany na przytoczeniach zaréwno gtosu
rozmoéwcy, jak tez gtosu dziennikarza (z reguty stosuje sie w prasie ich graficzne zréz-
nicowanie). Pytanie o wywiad jako metode staje sie wazne chociazby w przypadku
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reportazu radiowego czy telewizyjnego filmu dokumentalnego - przede wszystkim
biograficznego. Oczywiscie - autorki maja absolutna racje, dostrzegajac gteboka
réznice miedzy sposobem weryfikacji autentycznosci Zrédta przytaczanej wypo-
wiedzi w medium drukowym, tekstowym (prasie, internecie) a tym, jaki stosuje-
my wobec medidw audiowizualnych. W tych drugich mamy bowiem do czynienia
z fizyczna obecno$cig méwigcego: to jego glos (radio), jego twarz, postac, takze
glos. Ale w reportazach, publikowanych w radiu i telewizji, bardzo czesta praktyka
jest eliminowanie obecno$ci dziennikarza zadajacego bohaterowi pytania, nawet
spierajgcego sie z nim i sprowadzanie zarejestrowanego wywiadu do postaci mo-
nologu. Stuchamy, ogladamy, skupiamy sie na sposobie méwienia, ekspresji, tonie
glosu. Mozna jednak zastanawiac sie, czy nie jest to odmiana - opisanego niegdys$
przez Michata Glowinskiego - ,monologu wypowiedzianego”? Rozméwca bohate-
ra - dziennikarz - jest pozornie nieobecny, niemniej wyczuwamy, ze padto jakie$
pytanie, jaka$ opinia. A zatem ,ten drugi” istnieje, bo przeciez kto$§ trzyma mikro-
fon, kto$ filmuje, a obecno$¢ te potwierdzaja czesto wyrazne wskazéwki zawarte
w wypowiedzi bohatera. W ten sposéb zbudowane s3 przede wszystkim reportaze
radiowe, niekiedy bardzo wybitne i nagradzane, portretujace postaci wielkie i staw-
ne, a jeszcze czesciej zupetnie nieznane. Mozna sie wszakze zastanawia¢, czy owe
zabiegi montazowe, redukujace obecnos¢ dziennikarza, nie naruszajag wymogu au-
tentyczno$ci, czy nadal sg ,faktem” w medialnym rozumieniu?

Bardzo wysoko cenie rozdziaty pracy poznanskich badaczek, wigzace problem
obecnosci przytoczenia w przekazach medialnych z dziennikarska genologia z jed-
nej strony, z drugiej zas z tradycjg retoryczna. Cytat, szerzej: przytoczenie, to odmia-
na znanego ,argumentu z autorytetu”, cho¢ - naturalnie - nie zawsze tak musi by¢.
We wspétczesnych mediach ro$nie rola autorytetéw i ekspertow (pundits, niekiedy
nazywanych przewrotnie pseudoekspertami). Stacje telewizyjne i radiowe maja
swoje ,stajnie” ekspertéw i ich listy rankingowe, stad ich state pojawianie sie na
ekranach w pewnych sytuacjach bywa obiektem kpin i sitg rzeczy autorytet umniej-
sza. Coraz czestszg praktyka (wynikajaca z pos$piechu i zwyczajnego niechlujstwa)
bywa sktanianie owych autorytetéw do dtugich wypowiedzi przed kamerg lub mi-
krofonami, po czym w dziennikarskim materiale zostaje wykorzystane... jedno zda-
nie z tej wypowiedzi, bowiem chodzi nie tyle o to, co ekspert powiedzial, ile jaki byt
to ekspert i jak wysoce utytutowany - problem ten sygnalizowali w publikacjach
prasowych bardzo wybitni uczeni wykorzystani w ten wtasnie sposéb. Odwrotnym
niejako sposobem stosowania ,argumentu z autorytetu” jest zapraszanie do wypo-
wiedzi na niekiedy bardzo powazne tematy celebrytow, ktoérzy sa wprawdzie do-
skonale rozpoznawalni, niemniej o sprawie, o ktérej méwig nie maja praktycznie
pojecia. Autorki interesujaco rozpatruja funkcje przytoczenia w dziatalnos$ci nauko-
wej, rzadzacej sie na szcze$cie innymi prawami niz media, niemniej warto bytoby
przyjrzec sie funkcji odwotania do cudzych stéw w budowaniu przekazéw opartych
na infotainment: informacji, ktéra ma zarazem bawi¢. A moze przede wszystkim
bawi¢, rowniez bawi¢ przewrotng gra z autorytetem i ,napuszona” powaga zrddta,
z ktérego przytoczenie pochodzi.



Wazna ksigzka o waznych sprawach [187]

Dochodzimy w ten spos6b do kolejnego waznego tematu, jedynie zasygnalizo-
wanego w ksigzce badaczek z Poznania. Akceptuja one tradycyjny podziat gatun-
kowy przekazéw medialnych, przyjety wiele lat temu - troche na zasadzie podo-
bienistwa do genologii literackiej: tu gatunki informacyjne, tam za$ - publicystyczne.
Twardy konkret - plynna, falsyfikowalna, bo subiektywna interpretacja i opinia.
Tymczasem kierunek rozwoju mediéw - drukowych, a zwlaszcza audiowizualnych,
coraz bardziej zaciera te granice, zresztg zawsze bardziej umowng niz rzeczywistg,
gatunki stajg sie coraz bardziej ,zmacone” lub co najmniej ,synkretyczne”. W inter-
netowych realiach sa to, dodatkowo, gatunki ,wielotworzywowe”. Reportaz pisany
umieszczony w internecie mozna uzupenic filmem lub nagraniem audio, stowem -
czego nie mozna opisa¢, czego nie mozna opowiedzie¢, mozna po prostu pokazac
(to Postmanowskie rozréznienie jest dla autorek bardzo wazne). Mechanizmy hi-
pertekstowe sprawiajg, iz np. cudze stowo przytoczone w mowie zaleznej zostaje
uzupelnione odsytaczem-linkiem do owego stowa zapisanego w mowie niezaleZnej;
jedno klikniecie sprawia, iz funkcja cytowania mocno sie zmienia. Zauwazmy jednak,
Ze to autor tekstu gtéwnego decyduje, czy odesle uzytkownika przekazu do orygi-
nalnych tresci, czy tez skaze go na wersje przetworzona.

Medialny przekaz informacyjny ma zawierac¢ fakty i - jak napisatem - autorki
uznaja ,cudze stowo” za fakt wtasnie. Naturalnie s3 takie teksty i takie wypowiedzi
ustne, ktoérych samo istnienie i ktérych ksztatt (forme) mozna zweryfikowac: wypo-
wiedzi oficjalne politykéw, ludzi biznesu, a nawet celebrytéw bywaja rejestrowa-
ne niezaleznie od zapiséw, odrecznych i czesciej mechanicznych, czynionych przez
dziennikarza. Niektorzy bohaterowie wywiadéw przystepuja do nich ,uzbrojeni”
we wlasny sprzet nagrywajacy, co niekiedy wprawia dziennikarza w konfuzje, gdyz
sygnalizuje brak zaufania. Co jednak poczac¢ z takimi wypowiedziami, ktére pozo-
staja jedynie w prywatnych zapisach dziennikarza? Co pocza¢ w sytuacji, gdy jedno
medium powtarza co$ za innym, tzn. wtedy, gdy zostaje uruchomiony mechanizm
,kaskady” cytowan - jak zrecznie ujmujg to autorki? Mamy przeciez do czynienia
z cytowaniem czego$, co samo jest cytatem, przytoczeniem, za$ zweryfikowanie
autentycznosci zrodta jest mocno utrudnione. Jest to sytuacja typowa m.in. dla
dziennikarstwa blogowego, ktdre w znacznym procencie opiera sie na tworzeniu
sieci cytowan, nie zawsze ,olinkowanych”, a wiec trudnych do zweryfikowania fak-
tograficznego. Co pocza¢, wreszcie, z cytowaniami oséb ukrytych w publikacji pod
pseudonimami (jest to z kolei typowe dla dziennikarstwa $ledczego), ktdre przeciez
moga by¢ w cato$ci wymyslone lub skompilowane przez autora, ktéry zawsze - co
autorki poznanskiej publikacji wyraznie zaznaczajg - moze zastoni¢ sie prawem do
ochrony zrédet informacji?

Monika Grzelka i Agnieszka Kula oprécz tradycyjnego podziatu form dzienni-
karskich na informacje i publicystyke wydaja sie akceptowac¢ takze réwnie trady-
cyjna zasade odpowiedzialno$ci spotecznej, obowigzujaca media mniej wiecej od
potowy XX wieku. Bytem takze jej zwolennikiem, gdy proponowatem pojecie ,pak-
tu faktograficznego”, analogiczne do ,paktu faktograficznego” Philippe’a Lejeune’a,
a do ktdrego autorki czesto w swojej pracy sie odwotujg, co odnotowuje z pewng
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satysfakcjg. Koncepcja ta powstawata w pierwszej potowie lat dziewieédziesiatych,
w czasach ,wczesnointernetowych”, a takze pozbawionych tak przemoznego, jak
jest to dzi$, ,$wiatopogladu tabloidalnego”. Przez dwadziescia minionych lat doko-
nata sie jednak znaczgca rekonfiguracja funkcji przekazu medialnego, stawiajaca
pod znakiem zapytania to, czy rzeczywiscie odbiorca jest w stanie zawrze¢ podobny
»pakt” z dostepnymi mu mediami i czy faktycznie nadal oczekuje on od mediow tyl-
ko obiektywizmu, rzetelnosci i absolutnej doktadnosci w przedstawianiu obrazéw
Swiata. Wielo$¢ zrodet informacji, ktore - dzieki rozkwitowi pluralizmu medialnego,
gdy chodzi o tradycyjne $rodki przekazu, a takze internetu - s3 mu dostepne, wca-
le nie determinuje do przyjmowania regut ,paktu faktograficznego”. Se non é vero,
e olto ben trovato - ,,By¢ moze to jest nieprawdziwe, jednak bardzo dobrze opowie-
dziane (wymyslone)”: ta wywodzaca sie z szesnastowiecznej maksymy Giordana
Bruno mysl dobrze oddaje oczekiwania np. telewidza, ktory zasiada do obejrzenia
wieczornych magazyndéw informacyjnych. Nie musi by¢ prawdziwie, byle byto za-
bawnie. Odpowiada to dobrze trendowi we wspoétczesnych mediach przesuwajace-
mu akcenty przekazu z funkcji informacyjnej na rozrywkowsg, z informowania , rze-
telnego” i ,obiektywnego” na infotainment - obecny nie tylko w tabloidach, ale takze
w mediach gtdwnego nurtu. Stawia to pod znakiem zapytania dzisiejsza skutecznos¢
stosowania pojecia ,paktu faktograficznego” w porzadkowaniu medialnej genologii,
co zresztg odzwierciedlajg przemys$lenia na temat gatunkdédw telewizyjnych obecne
w pracach Wiestawa Godzica.

Prace poznanskich badaczek, bardzo dobrag w warstwie analitycznej i w sfe-
rze teorii mediéw (zwlaszcza w zakresie refleksji o ich jezyku - co wcale nie jest
w polskim medioznawstwie tak popularne) uzupeiniajg interesujgce rozwazania
o prawnym i etycznym wymiarze wszelkich zapozyczen w tekstach dziennikarskich.
Wspoétczesne technologie - o czym autorki wspominaja - s3 zdolne wykreowac
pseudo-fakty (w swoim czasie glo$na byla sprawa opublikowania przez ,Gazete
Wyborczg” ,wywiadu” z ojcem Rydzykiem; byt to tekst zmontowany z wywiadow,
jakich Ojciec Dyrektor udzielit innym mediom, gdyz ,GW” jest przezen bojkotowa-
na - sprawa tg zajmowata sie nawet Rada Etyki Medidw; podobnie montowane sa
felietony emitowane w programie Szkto kontaktowe w TVN) nie tylko w przekazach
pisanych, ale takze fotograficznych i filmowych (tu przyktadem s3 filmiki umiesz-
czane w serwisie YouTube). Czy istniejg jakie$ granice w korzystaniu z ,,baz danych”,
z ktérych sktada sie wspétczesna infosfera?

Wazne, ze ksigzka Moniki Grzelki i Agnieszki Kuli otwiera sie na nowe pyta-
nia, na ktére odpowiedzi moga udziela¢ nie tylko jezykoznawcy, ale zorientowani
na inne metodologie badacze medialnych przekazéw. Zakres tych pytan jest bardzo
szeroki, za$ odpowiedzi na nie wcale nie s3 proste i pewne.



