FOLIA 169

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Poetica Il (2014)

Justyna Tuszynska

Mordercze miasta (?) Nowy polski kryminat -
zwrot przestrzenny czy gra miejska?

Po licznych zwrotach w humanistyce (ikoniczny, w strone rzeczy, kulturowy) przy-
szedt nieuchronnie czas na zwrot topograficzny. I niezaleznie od sceptycznego sto-
sunku do zmieniajgcych sie zaskakujaco szybko trendéw i m6d metodologicznych
nie mozna nie dostrzec literaturoznawczej ekspansji geopoetyki. Przestrzen w wie-
lu swoich aspektach stata sie przedmiotem zainteresowania; literaturoznawcy chet-
nie zwrdcili sie w strone geografii kulturowej, geopoetyki i geokrytyki'. Po odkryciu
lokalno$ci czy literackich podrdzy zainteresowali sie miastem. Nie jest to zresztg
metodologiczna nowinka - antropologia obrata sobie miasto za przedmiot badan
przeszto sze$c¢dziesiat lat temu. Tendencja ta obejmowata takze zainteresowania li-
teratow. Intensywna obecno$¢ przestrzeni industrialnej w literaturze realistycznej
nikogo dzi$ juz ani nie dziwi, ani nie zaskakuje. Ciekawe jest jednak to, ze ostatnia
dekada przyniosta znaczny wzrost roli przestrzeni miejskiej w prozie kryminalnej;
od stematyzowania miast w cyklu kryminatéw retro Marka Krajewskiego, przez
poznanskie powiesci milicyjne Ryszarda Cwirleja, po miasto-bohatera w zbiorze
opowiadan Mordercze miasta Marty Guzowskiej, Agnieszki Krawczyk i Adrianny
Michalewskiej. Szczegdlnie w odniesieniu do klasycznego kryminatu (zapoczatko-
wanego przez Artura Conana Doyle’a), gdzie przestrzen miejska stata sie oczywi-
stym ttem fabuty, na tyle ,naturalnym”, ze traktowanym po macoszemu zaréwno
przez autoroéw, jak i badaczy kryminatu. Stad tez przedmiotem mojego zaintereso-
wania w tym artykule jest swego rodzaju ,zwrot miejski”.

Wypada tu zacza¢ od pewnego truizmu: o zwrocie miejskim mozna moéwic
w odniesieniu do kilku kategorii zestawionych ze soba kontrastowo. Chodzi o pary:

! Elzbieta Rybicka zajmujaca sie zagadnieniami zwiazkéw literatury z przestrzenig,
a w szczego6lnosci kwestiami lokalnosci i ,matych ojczyzn”, postuzyta sie nawet pojeciem
,koniunktury na przestrzen”. Tejze, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspotcze-
snych teoriach i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i
problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.
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miasto - prowincja czy miasto rzeczywiste - miasto fikcyjne. Sam kryminat, nazwij-
my go na potrzeby tego artykutu miejskim? odnosze za$ do klasycznego kryminatu?.
Na wstepie trzeba takze postawi¢ podstawowe pytanie: jakie aspekty miasta maja
wplyw na schemat kryminalny? (czy tez: z jakiej perspektywy trzeba spojrze¢ na
miasto w kontekscie kryminatu). Najprostszym i najbardziej logicznym rozwiaza-
niem wydaje sie wyznaczenie typowo miejskich przestrzeni/miejsc i odniesienie
ich do schematu kryminalnego. Nie tylko badacz kryminatu, ale takze jego uwazny
czytelnik wie, Ze konwencja ta upodobata sobie szczegélnie pewien okreslony typ
miejsc - przestrzenie zamkniete. Oczywiscie ma to na celu skorelowanie przebiegu
$ledztwa z porzadkiem fabuty, a mianowicie ograniczenie ilo$ci zmiennych koniecz-
nych do rozwigzania zagadki w taki sposob, aby czytelnik stat sie pelnoprawnym
uczestnikiem dochodzenia. Jednak nie jest to jedyne kryterium - wazna jest takze
specyfika tych miejsc. Kt6z z nas nie zna kryminatu, ktérego akcja toczy sie w po-
ciagu, na statku, w samolocie, hotelu itd. Marc Augé kategoryzuje tego typu miejsca
W nastepujacy sposéb:

Jak wida¢, mianem ,nie-miejsc” oznaczamy dwie komplementarne, ale odrebne rzeczy-
wistoS$ci: przestrzenie ustanawiane w relacjach do pewnych celéw (transport, tranzyt,
handel, wypoczynek) i relacje, ktdre jednostki utrzymuja z tymi przestrzeniami. Jesli te
dwie strefy pokrywaja sie w duzej mierze, a w kazdym razie oficjalnie (konkretne jed-
nostki podrdzuja, kupuja, wypoczywaja), nie zlewaja sie one jednak ze sobg, poniewaz
nie-miejsca zaposredniczajg caly zestaw odniesienn do samych siebie i innych, ktére tyl-
ko posrednio odnoszg sie do ich celéw - tak jak miejsca antropologiczne tworzg tkanke
spoteczna, tak nie-miejsca tworza samotng umowno$¢*.

Zasadnicza cecha nie-miejsc nie jest zatem okreslony typ przestrzeni, ale typ relacji,
ktore sie wytwarzaja miedzy bedacymi w nich ludzmi. S3 to relacje zinstytucjona-
lizowane - podyktowane zasadami obowigzujacymi w tych miejscach. Nie-miejsca
sg bowiem przestrzenia spotkan zupetnie (lub, jak sie czesto okazuje, pozornie) ob-
cych os6b®, ktore przez jaki$ czas wchodza ze sobg w rozmaite relacje, podyktowane

2 Uzywam roboczego/operacyjnego pojecia ,kryminat miejski”, majac na mysli zbiér
najnowszych utworéw kryminalnych, eksponujacych konkretne topografie miast polskich
(Wroctaw, Krakéw, Poznan, Warszawa). W szczeg6lnosci zbiér Mordercze miasta, w ktorym
miasta stajq sie wlasciwie bohaterami.

3 Pod pojeciem ,klasyczny kryminat” rozumiem konwencjonalne fabutly linearno-po-
wrotne. Jako najbardziej reprezentatywny i wyczerpujacy zarazem przyktad klasyki krymi-
natu przyjmuje tu cykle Agathy Christie (angielski) i Joe’go Alexa — Macieja Stomczynskiego
(polski).

* M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum.
R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 64.

5 Przyktadem spotkania zupetnie obcych os6b jest powie$¢ Patricii Highsmith Znajomi
z pociggu, podczas gdy spotkaniem pozornie obcych oséb jest sytuacja przedstawiona w Mor-
derstwie w Orient Expressie Agathy Christie, by pozostac tu tylko przy przestrzeni ,kolejowej”.
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przez reguty ustanowione z gory, przez porzadek miejsc, w ktorych sie znajduja.
Dlatego tez do nie-miejsc rozumianych w ten sposéb mozna zaliczy¢, tak lubiana
przez autoréw klasycznych kryminatéw, rezydencje. Zazwyczaj w przypadku rezy-
dencji jej funkcja towarzyska (bycie przestrzenig spotkan i gier spotecznych) jest
o wiele wazniejsza niz funkcja, nazwijmy to, rodzinna. Zwykle tez porzadek zycia
w rezydencji jest ustanowiony przez panujacy tam Scisty przydziat rél. Relacje s3
uporzadkowane w ramach swego rodzaju nieoficjalnego kodeksu i zdaja sie (zné6w
pozornie) jasne.

Jesli dobrze przyjrzymy sie zaré6wno kryminatowi klasycznemu, jak i miejskie-
mu, zrozumiemy, ze przestrzen w catosci sktada sie wtasnie z nie-miejsc - czyli goto-
wych uniwersalnych elementéw, ktére mozna ze sobg tgczy¢. Oczywiscie nie-miej-
sca ,prowincjonalne” i ,miejskie” sa w duzej mierze takie same (przede wszystkim
zawsze dziala w odniesieniu do nich ta sama zasada). Wystarczy zatem spojrzec do
najnowszych kryminatéw miejskich, takich jak Mordercze miasta, ktére jako ,nie-
-miejsca zbrodni” wybieraja: pociagg podmiejski, garaz, park, miejskie kapielisko, au-
tobus, magazyn, hotel, by wiedzie¢, ze kryterium miejsc nie moze tu by¢ podstawa
do wskazania swoisto$ci kryminatu miejskiego. Zadna z tych scenerii nie okazuje
sie w sposdb konieczny miejska. Rownie dobrze kapielisko moze by¢ czescig pro-
wincjonalnego kurortu, a park fragmentem rozlegtej wiejskiej posiadtosci. Nie s3
to takze przestrzenie miejskie postrzegane jako charakterystyczne dla konkretne-
go miasta, pomimo Ze opowiadania zostaly utozone w cykle Mordercza Warszawa,
Morderczy Krakéw i Morderczy Wroctaw.

Jesli zatem, wbrew pozorom, nie chodzi o charakterystyczne wytacznie dla
danego miasta miejsca, to nalezy szukac innego kryterium, ktére wyjasniatoby, co
szczegblnego decyduje o popularnosci miasta w najnowszym kryminale. Z pomo-
ca przychodzi tu antropologiczna koncepcja sieciowej analizy miasta. Jak opisuje
Ulf Hannerz, rzecz w tym, zeby spojrze¢ na miasto jak na sie¢ relacji spotecznych®.
Miasto to przeciez nie tylko okreslony typ organizacji przestrzennej, ktérej cecha-
mi dystynktywnymi sg liczebno$¢, gestos¢ zaludnienia i heterogenicznos$¢, ale wia-
$nie pewien specyficzny system zalezno$ci spotecznych. Z punktu widzenia fabuty
kryminalnej, a doktadnie zagadki kryminalnej, ktéra te fabute organizuje, najistot-
niejsze sa przeciez wzajemne zalezno$ci miedzy elementami uktadanki. Czy istota

¢ Jak opisuje Hannerz, jako pierwszy metode te zastosowat John Barnes do opisania
struktury niewielkiej miejscowosci w Norwegii. Pierwszym krokiem analizy sieciowej jest
wyodrebnienie pél spotecznych, w obrebie ktérych analizujemy relacje. U Barnesa sa to: krag
rybotéwstwa - czyli zawodowy, krag terytorialny, obejmujacy gospodarstwo domowe, rejon
oraz catag miejscowos$¢ oraz krag pokrewienstwa, przyjazni, znajomosci. Z punktu widzenia
analizy sieciowej najciekawszy jest ten trzeci obszar, poniewaz zwiazki podlegaja tu najbar-
dziej dynamicznym przeksztatceniom i w najwiekszej mierze zaleza od jednostki. Sam Barnes
tak przedstawiat idee sieci: ,,Chodzi mi o grupe punktéw potaczonych liniami. Punkty to ludzie,
a czasami grupy; linie natomiast wskazujg, ktérzy ludzie wchodza z soba w interakcje. Mo-
zemy oczywiscie ujmowac cate zycie spoteczne jako tworzace tego rodzaju sie¢”. U. Hannerz,
Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, ttum. E. Klekot, Krakéw 2006, s. 194.
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rozwiktania zagadki kryminalnej nie polega wtasnie na tym, zeby ustalic sie¢ relacji
pomiedzy uczestnikami intrygi? To gtéwne zadanie tak detektywa, jak i czytelnika.
Sie¢ miejska bedzie cechowata sie (w opozycji do prowincjonalnej) mniejsza ge-
sto$cig i znacznie wiekszg fragmentarycznos$cig. W klasycznym kryminale, ktérego
akcja toczy sie na prowingji, a do tego w $cisle ograniczonej przestrzeni, wezmy za
przyktad Morderstwo na plebanii Agathy Christie’, wszystkie elementy sieci - a wiec
wszyscy uwiklani w sprawe zabdjstwa, zostaja na wstepie przedstawieni (jako by-
walcy owej plebani). Zadaniem detektywa jest ustalenie faktycznych relacji miedzy
nimi a ofiarg, a wiec ustalenie struktury sieci. Przewaznie Zeby tego dokona¢, trzeba
zanegowac oficjalne i/lub pozorne relacje, odkrywajac np. fatszywe tozsamosci czy
intencje. W miejskim kryminale natomiast zadaniem detektywa jest w wiekszosci
wypadkow odnalezienie juz samych elementéw sieci, czyli os6b powiagzanych z ofia-
ra. A wiec $ledztwo trzeba zacza¢ od zatozenia okreslonych typow relacji i odnale-
zienia pasujacych oséb. Dziatanie detektywa w kryminale miejskim w zasadzie po-
lega na tym, na czym polega praca antropologa, stosujacego analize sieciowa. Ustala
on najpierw podstawowe kregi spoteczne, do ktérych nalezata ofiara, np. pracy, ro-
dziny i znajomych, terytorialny (slynne twierdzenie dotyczace seryjnych morder-
cow mowi, ze wybieraja oni najczesciej ofiare z najblizszego otoczenia), a w ramach
nich dopiero analizuje relacje.

Klasyczny kryminat, ktéry traktuje miasto ,,po macoszemu”, li tylko jako scene-
rie, stanowi w tym kontekscie opozycje dla kryminatu miejskiego wtasnie dlatego,
ze pomimo ,miejskiego kontekstu” sie¢ relacji jest zamknieta, wszystkie elementy
sg znane. Teoria sieci wyjasnia w pewien sposéb jeden aspekt zwrotu miejskiego,
jakim jest opozycja miasto - prowincja. Do rozwazenia pozostaje zatem kwestia
relacji miasto fikcyjne® - miasto rzeczywiste. Pierwszy aspekt bowiem nie jest tak
silny, nie opisuje takiej zmiany w stosunku do kryminatu klasycznego, zeby moz-
na byto méwic o zwrocie miejskim. Wystarczy przesledzi¢ fabuty tomu Mordercze
miasta, by zauwazy¢, ze autorki, ktére wybierajg scenerie miejskie, nie rezygnuja
z klasycznej sieci relacji, ale ktada nacisk na drugi aspekt miejskosci. Jesli postawi-
my oczywiste w tym kontekscie pytanie: po co autor sytuuje akcje w konkretnym
mieScie, musimy takze postawi¢ pytanie nastepne: jak ta decyzja wptywa na fabute
i jaka spetnia funkcje.

Rzeczywistos¢ fikcyjng z planem miasta zestawil m.in. Umberto Eco, przedsta-
wiajac w swoim eseju Dziwny przypadek ulicy Servandoni nie$cistosci opisu Paryza
w Trzech muszkieterach. Jak udowadnia autor Imienia rézy, Dumas wprowadza czy-
telnika w biad, taczac ze soba plany siedemnastowiecznego i wspdtczesnego (so-
bie) miasta. Dalej Eco wyjasniajac, ze owa pomytka nie ma zadnego znaczenia dla
lektury przecietnego odbiorcy, wprowadza porzadkujace kryterium prawdziwosci
w literaturze.

7 Zreszta caty cykl opowiesci o pannie Marple stanowi tu dobry przyktad.

8 Piszgc ,miasto fikcyjne”, mam tu na mys$li nie miasto stworzone na potrzeby utworu,
ale po prostu miasto w fikcji literackie;j.
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Nie od rzeczy bedzie wiec zapyta¢, co to znaczy, ze ,p jest prawda”, kiedy p jest twierdze-
niem odnoszacym sie nie do $wiata rzeczywistego, ale fikcyjnego. [...] Bez wzgledu na
wyznawana filozofie zgadzamy sie wszyscy, ze w fikcyjnym $wiecie Conan Doyle’a Sher-
lock Holmes jest kawalerem. Gdyby w jednym z opowiadan Holmes poprosit nagle Wat-
sona, by ten kupit trzy bilety kolejowe, gdyz Holmes zamierza ruszy¢ z panig Holmes
$ladami doktora Moriarty, z pewnos$cia poczuliby$my sie nieco skonsternowani’.

Zostaja tutaj przeciwstawione dwa sady o prawdziwo$ci w literaturze, a tym samym
wyodrebnione dwa paradygmaty odbioru: a) cata wiedza potrzebna do zrozumienia
fabuty zawarta jest wewnatrz niej lub b) cze$¢ wiedzy potrzebnej do zrozumienia
fabuty jest poza nig. Oczywiscie dalej Eco udowadnia, Ze pierwsza grupa jest umow-
na, poniewaz zawsze potrzebna jest pewna uprzednia wiedza, przede wszystkim
z zakresu praw logiki rzagdzacych mysleniem i operacjami jezykowymi. Mozna sie
jednak zgodzi¢ na to uproszczenie, jesli przyjmiemy, Ze dla lektury powiesci z pierw-
szej grupy nie majg znaczenia odniesienia do rzeczywisto$ci - poza pewnym kano-
nem, ktéry w duzej mierze obejmuje wtasnie wiedze jezykowa i konwencjonalna.
Druga grupa natomiast zaktada odsytanie czytelnika do rzeczywistos$ci empiryczne;j.

Na tej podstawie, mozna tatwo stwierdzi¢, ze kryminat klasyczny bedzie zawie-
rat sie w pierwszej grupie. Czy to znaczy, ze kryminal miejski miesci sie w drugim
zbiorze? Wszystko zalezy od odpowiedzi na postawione wcze$niej pytanie, w jakim
celu wspétczesna proza kryminalna odsyta nas do konkretnych miast. A takze - czy
zeby zrozumiec¢ te fabute, istotnie trzeba siegna¢ do rzeczywistosci? Odpowiedz jest
tu niestety rozczarowujaca, otdz - nie. Fabuta jest catkiem zrozumiata réwniez dla
kogos$, kto nie ma pojecia, ze w rzeczywistosci istniejg takie miasta jak Krakdw czy
Wroctaw. A jednak - staranno$c¢, z jakg autorzy wprowadzaja, by tak enigmatycznie
rzec, pierwiastek miejski, sktania do dalszych poszukiwan. Intryga, a co za tym idzie,
caty schemat kryminalny opowiadan, pozostataby spdjna, nawet gdyby przenies¢ ja
w scenerie miasta nieistniejacego w rzeczywistosci (a zapewne nawet fantastycz-
nego). Wyczuwalna jest mimo to pewna réznica miedzy klasycznym kryminatem
a tym miejskim. W kanonicznej fabule Christie realno$¢ St. Mary Mead nie gra roli,
poniewaz przestrzen konstruowana jest w toku powiesci (co zresztg prezentuje
réwniez Eco). Nie jest istotne, jak w rzeczywisto$ci maja sie do siebie ulica X i plac
Y, musi to by¢ zdefiniowane w toku fabularnym na potrzeby stworzenia spo6jnej
uktadanki logicznej. Dlatego informacje dotyczace punktéw topograficznych X i Y
beda informacjami typu ,Ile krokéw trzeba pokona¢, by przemiesci¢ sie z miejsca do
miejsca” czy tez ,lle czasu potrzeba, by pokonac¢ ten dystans”. Oto klasyczna préobka
takiej demistyfikacji zbrodni z powiesci Joe’go Alexa:

Zabiwszy Gordona powrdcit do jadalni. Przewidywat stusznie, Ze po pewnym czasie wy-
ruszymy na poszukiwanie do przystani. Ten moment chcial wykorzysta¢. Ale dopiero
powréciwszy po liny zrozumial, ze cata powierzchnia wyspy jest oSwietlona reflekto-

° U. Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, ttum. J. Jarniewicz, Krakow 1996, s. 117.
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rem latarni morskiej. Nie moégt zanies¢ trupa na brzeg i cisna¢ go w fale, gdyz zobaczytby
go siedzacy w latarni Smytrakis, a poza tym nikt oprécz mnie nie zszedt w dét i wszy-
scy znajdowali sie na skraju ptaszczyzny, ktéra musiat przemierzy¢. Gdyby ktokolwiek
z nich obejrzat sie, m6gtby go dostrzec, niosacego zwtoki ku urwisku. Czas naglit. Musiat
pozby¢ sie trupa. Pozostawata tylko droga do najblizszej jaskini, gdzie nie siegat promien
latarni. Caruthers pobiegt do jaskini i ztozyt tam ciato. Ale w ten sposéb jego poczatkowy
plan zawi6dl. Gordon nie byt juz ofiarg nieszczesliwego wypadku, lecz morderstwa.

Podobnie jest zreszta z konstrukcja catej przestrzeni w prozie kryminalnej. Jest ona
kreowana w toku utworu tak, by dostarczy¢ nam niezbednych informacji, poma-
gajacych przemysle¢ mozliwosci rozwigzania (dowiadujemy sie o elementach po-
trzebnych do zidentyfikowania motywu i sprawcy). W przestrzeni kreowanej przez
klasyczny kryminat wszystko jest tekstem. Opis dotyczy tych elementéw, ktére maja
znaczenie dla rozwigzania zagadki - méwia co$ o ofierze i zainteresowanych, sa
ulokowane w szczegdlny sposéb. Innymi stowy, sg znakami (symptomami) jakich$
szerszych zjawisk, odsytajg do czego$ poza soba. W najnowszy kryminale miejskim
jest inaczej. Opisy przestrzeni miejskiej odsytaja nas po prostu do przestrzeni rze-
czywistej. Fabuta zostaje wpisana w gotowy plan miasta. W klasycznym kryminale
miasto jest tekstem, w kryminale miejskim miasto jest miastem. Jak napisat Bjgrnar
Olsen:

Mozemy rozmawiac i pisa¢ o Nowym Jorku jako pojeciu lub idei, jako mentalnym obra-
zie zyczeniowym lub bycie spotecznym, symbolicznym lub czysto tekstualnym, a pojecie
,Nowy Jork” w dalszym ciggu bedzie odnosic¢ sie do i wynikac¢ ze skomplikowanej mate-
rialnej infrastruktury terenu, rzek, ulic, mostéw, budynkoéw, parkingéw, sztuki, trans-
portu publicznego, ludzi, samochodéw etc.!!

Odzwierciedlenie ,rzeczywistego miasta” wida¢ juz w pierwszych wroctawskich
powiesciach Marka Krajewskiego, ktére charakteryzujg sie szczegélnie starannymi
opisami lokalizacji. W Morderstwie w Breslau zbrodnia zostaje zupetnie klasycznie
popetniona w pociagu, ktéry sam w sobie nie jest szczeg6lnie opisany. Natomiast
wiele uwagi poswieca sie wyznaczaniu trasy pomiedzy punktami sieci.

Dojezdzali do Sonnenplatz. Miasto tetnito podskérnym zyciem. Zazgrzytat na zakrecie
tramwaj wiozacy robotnikéw drugiej zmiany z fabryki Linkego, Hofmanna i Lauchham-
mera, migaty gazowe latarnie. Skrecili w prawo, w Gartenstrasse; pod halg targow3 tto-
czyly sie furmanki dowozace ziemniaki i kapuste, strdz secesyjnej kamienicy na rogu

101, Alex, Zmqcony spokdj pani labiryntu, Krakéw 1975, s. 165.

11 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, ttum. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 97.
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Theaterstrasse ztorzeczac naprawiat lampe przy bramie. Mineli salon samochodowy
Kotschenreuthera i Waldschmidta, budynek $laskiego Landtagu i kolka hoteli'.

Nie jest to przeciez prezentacja miejsca zbrodni, autor poswieca tyle uwagi doktad-
nemu opisowi tras (skrecili w prawo, mineli, dojezdzali do), przestrzeni miejskiej.
Efekt ten zostaje wzmocniony przez staranne przypisy, podajace obecna nazwe
ulic, placéw, alei czy miejsc, o ktérych jest mowa (Plac Legionéw, Pitsudskiego,
Zapolskiej'®). Stad mozna wysnu¢ wniosek, ze obecno$¢ miasta w fabule wskazuje
nie na zwrot miejski w rozumieniu dowartosciowania konkretnej przestrzeni miej-
skiej jako czynnika ksztattujgcego fabute, ale raczej na swego rodzaju gre miejska'*.
Miasto jest tu waznym elementem kompozycji, ale nie jest na tyle waznym elemen-
tem schematu fabularnego, zeby zmieni¢ go w stosunku do wzorca kryminatu kla-
sycznego. Nasuwa sie zatem wniosek, Ze spetnia ono inng funkcje, ktérg nalezy roz-
patrywac na ptaszczyZnie relacji z czytelnikiem i ktéra mozna nazwac funkcja gry
miejskiej.

Uzycie pojecia ,gra” w odniesieniu do kryminatu nie jest zreszta niczym no-
wym. W monografii Sita powiesci Roger Caillois wyjasnia:

Z tego odwroécenia czasu, zastapienia porzadku wydarzen porzadkiem odkrywania, wy-
nika wyjatkowa sytuacja powiesci kryminalnej na tle reszty twdrczo$ci powie$ciowe;j.
Gatunek ten nie opiera sie na opowiesci, lecz na dedukcji. Nie opowiada sie tu historii,
lecz prace polegajaca na jej odtwarzaniu. Chodzi tu w pierwszym rzedzie o zadowolenie
umystu. Zaciekawienie intryga stopniowo sie zmniejsza. Sama intryga staje sie na poty
abstrakcyjna, a przynajmniej schematyczna. Z kazdym dniem powie$¢ kryminalna coraz
bardziej oddala sie od powiesci, to znaczy od obrazu zycia i namietno$ci, zblizajac sie
natomiast do czystego problemu, w ktérym tagodnie przechodzi sie od przestanek do
rozwigzania®.

W swoim eseju Caillois pokazuje istotne przesuniecie srodka ciezkosci w prozie
kryminalnej w stosunku do prozy realistycznej. Przesuniecie z ukazania Swiata
czytelnikowi na postawienie mu zadania - jest to przeciez pierwszy krok w strone
zmiany relacji nadawczo-odbiorczych w literackiej komunikacji. Czytelnik dostaje
zaproszenie do podjecia gry wraz z detektywem, a tym samym staje sie partnerem.
Nie petnoprawnym - musi sie podporzadkowa¢ narzuconym regutom, podazac za
$ladami i wskazowkami ustalonymi przez detektywa. Jak wynika z tekstu Caillois
rozwigzanie zagadki przez czytelnika nie jest wlasciwie juz zalezne od interpretacji

12 M. Krajewski, Smier¢ w Breslau, Wroctaw 1999, s. 15.

13 Tamze, przypis ze strony 15.

14 Schematyczno$¢ gry miejskiej doskonale uzupeinia schematyczno$¢ kryminatu.

5 R. Caillois, Sita powiesci, ttum. T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 38, 39.
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danych dotyczacych zbrodni, ale od stopnia znajomos$ci schematéw kryminalnych®®.
Jesli p6jdziemy dalej tym tropem i uznamy, ze wspoétczesny czytelnik, ktéry zna roz-
wdj podgatunku i swobodnie porusza sie w konwencji kryminalnej, bez wiekszego
trudu rozwiazuje zagadki, to powinnismy dostrzec, ze 6w czytelnik wymaga dodat-
kowego poziomu uczestniczenia w fabule, ktérym jest swoista gra miejska.

Istota gry miejskiej jest zwrdcenie uwagi na miasto samo w sobie. Przestrzen
miejska staje sie plansza, a scenariusz, ktéry dyktuje w tym przypadku reguty po-
ruszania sie po planszy, stanowi potrzebny dystans, by spojrze¢ na miasto z nowej
perspektywy i dostrzec to, co zwykle mijamy bezrefleksyjnie, co zlewa sie w jed-
nolite tto. Popularnos$¢ formy gry miejskiej zaowocowata m.in. poznanskimi grami
turystycznymi'’ - czyli oferta nietypowego poznawania miasta. Kilka schematycz-
nych fabut dotaczonych do plan6w miasta stato sie pretekstem do zwrdcenia uwagi
na te typowe, ale i te mniej oczywiste elementy miasta. Co ciekawe, nie chodzi o ich
historie, nie trzeba zna¢ szczeg6téw architektonicznych - wystarczy sie przyjrzeé
miastu samemu w sobie.

Mozna zatem przyja¢, ze tak starannie przedstawiane w kryminatach miejskich
lokalizacje, ktore stanowig doskonaty przyktad swego rodzaju nawigacji'®, sg ukto-
nem w strone czytelnika, ktéry moze z ksigzka przemierzy¢ miasto i przyjrze¢ mu
sie z nowej perspektywy, dzieki dystansowi, jaki narzuca fabuta. Obok przyjemnosci
uktadania puzzli (by postuzy¢ sie tym chetnie przywotywanym przez rozmaitych
literackich detektywéw poréwnaniem) pojawia sie przyjemnos$¢ odnajdywania rze-
czywistosci w literaturze i literatury w rzeczywistosci. Czy to pragmatyczne podej-
Scie do literatury? By¢ moze autorzy odpowiedzieli na potrzebe, ktéra od lat skta-
nia czytelnikdw-turystéw do przemierzania Paryza z powiesciami Georgesa Pereca
w dtoniach, odszukiwania w Stambule miejsc ze wspomnienn Orhana Pamuka czy
wreszcie kupowania wycieczek po Ystad - ,sladami Kurta Walandera”'’.

O skali tego zjawiska pisze m.in. Halina Kubicka, przedstawiajac opartga na
analizie rynku turystycznego typologie literackiej turystki, ktora jako zjawisko
kulturowo-komercyjne zdazyta sie juz na tyle ugruntowac, ze mozna wyodrebnic
w niej wyrazne nurty. Oddzielnie bowiem nalezy rozpatrywac podroéze biograficzne

6 W tym sensie kryminat jako zagadka pozostaje catkowicie uniezalezniony od infor-
macji zewnetrznych - odniesien do rzeczywistosci.

17 Katarzyna Szalewska pisze o przyczynach wzrostu popularnosci gry miejskiej jako
formy turystyki. Zwraca tez uwage, Ze (ze wzgledu na wspdlny mianownik, jakim jest rozwig-
zanie tamigtéwki) ta odmiana zwiedzania znakomicie odpowiada podr6zom inspirowanym
powie$ciami kryminalnymi. K. Szalewska Murder walk. Mapy matomiasteczkowych zbrodni,

,Jednak Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne” 2014, nr 1, s. 92.

180 odniesieniu tego pojecia do podrozy literackich pisze Katarzyna Szalewska w przy-
wotanym tu artykule.

19 Dowodem potwierdzajacym te teze jest tez fakt, ze niedawno we Wroctawiu zorgani-
zowano gre miejska na podstawie kryminatéw Marka Krajewskiego.
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i turystyke fikcji?®. Ta ostatnia zreszta jest na tyle wewnetrznie zréznicowana, ze
dzieli sie wtasciwie tak, jak sama literatura. O jednej z odmian literackiej turysty-
ki - podrézach kryminalnych - pisze Katarzyna Szalewska. Opisywane praktyki sq
niejako drugg strong omawianego przeze mnie zjawiska. Przedstawiony przez au-
torke fenomen Ystad mozna potraktowac jako dowdd na podjecie przez czytelnikow
zaproponowanej im gry.

Trzeba bowiem przyja¢, ze wspotczesne kryminaty miejskie nie aspirujg do
bycia przewodnikami (ktérym, jak mozna zauwazy¢, stajg sie mimochodem), a je-
dynie redefiniujg, zaproponowang przez tworcéw konwencji, gre z czytelnikiem.
Przenoszgc $rodek ciezkosci z analizowania $§ladéw?! pozostawionych wewnatrz
Swiata przedstawionego na znajdowanie ich odpowiednikéw (desygnatéw, re-
prezentacji) w rzeczywisto$ci. Redefinicja ta zdaje sie by¢ prosta konsekwencjg
uksztaltowania sie czytelnika obytego z kryminatem, a moze nawet wyspecjalizo-
wanego w tej konwencji.

Deadly cities (?) Contemporary Polish crime fiction — a ,,spatial turn” or an
urban game?

Abstract

The article analyzes the urban space in the contemporary Polish crime fiction. It uses a set of
narratives Mordercze miasta (Deadly Cities) written by Marta Guzowska, Agnieszka Krawczyk,
and Adrianna Michalewska as an example that intends to help with analyzing the space in
crime fiction. It also uses the Social Network Analysis (SNA) according to Barnes and Hannerz
along with Caillois’ idea of a novel as a rational game. Finally, the article presents an argument
that space is an element of a literary game that is well-known in the tradition of crime stories.
It becomes an excuse to begin communication with the reader.

Key words: social network analysis (SNA), urban gaming, space, rational game
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doktorantka w zaktadzie Teorii Literatury Instytutu Literatury Polskiej UMK w Toruniu.
Dotad zajmowata sie miedzy innymi reprezentacja w teorii poezji Awangardy Krakowskiej
oraz zagadnieniami referencyjnosci w refleksji nad muzyka konkretng. Przygotowuje rozpra-
we doktorska: Dlaczego literaturoznawcy c(z)ytujq kryminaty? Schemat fabularny opowiesci
kryminalnej jako narzedzie teoretycznoliterackie. Zainteresowania badawcze: teoria repre-
zentacji, poetyka powiesci kryminalnej, literatura popularna.

20 H. Kubicka, Szukajgc Baker Street 221B. Podrdze sladami ksigzek i filmoéw w kontekscie
literatury popularnej i mediow, [w:] Zwiqzki i rozwiqzki. Relacje kultury i literatury popularnej
ze starymi i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw 2012.

21 Zmienia sie zatem sam charakter sladéw. Mianem tym mozemy nazwac¢ bowiem po-
zostawione w tekscie ,lokalizacje”.



