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Semiotyka narracji architektonicznej Jacka Sala w miescie Kielce

Pomimo erozji spéjnosci zycia zbiorowego we wspodtczesnym swiecie, ktorej objawa-
mi sg nasilajgce sie niemal od stulecia procesy alienacji i reifikacji, depersonalizacji
czy atomizacji spoteczenstwa, a takze zanik ekspres;ji i sity oddzialywania ,,wielkich
narracji” - idei i wartosci ,,uniwersalnych” - o czym dzisiaj mowig teoretycy post-
modernizmu!, przestrzen zurbanizowana nie przestata by¢ dzisiaj nacechowana,
podobnie jak w przesztosci, szczegélnymi walorami komunikacyjnymi dla tekstow
kultury z ich systemami symbolicznymi, w tym takze - o dziwo! - dla pomnikéw,
wydawac by sie mogto przestarzatych juz form przekazu tresci $wiatopogladowych.

Zywotno$¢ pomnikéw trwale zwigzanych przeciez z rytuatami zycia spotecz-
nego jest zdumiewajgca, zwazywszy na narastajgcg ,prywatnos¢” ludzi, wptywajaca
na ,obojetno$¢” i marginalizacje w zyciu publicznym wszelkich rytuatéw, ktore ze
swej natury eksponuja i utrwalajg autorytety, ustanawiaja relacje ich nadrzednosci
wzgledem ,thumu”, uczestnikéw masowej uroczystosci, takze utrwalaja (narzuca-
ja?) idee, ktore ze swej natury sie ,usztywniaja” i pokrywaja patyng ,niewygodne-
go” tradycjonalizmu. Rytuat niewgtpliwie powoduje erekcje pomnikowego obiektu,
bywa powtarzany potem okazjonalnie, czasem nawet systematycznie w trybie jubi-
leuszowym. Pomnikowa , ekspansje” mozna tez dostrzec poza przestrzenig miejska,
gdzie drogi komunikacji integrujace Zycie zbiorowe w danym regionie czy kraju ta-
cza czas i przestrzen wyodrebniajaca ethnos, a wiec wszedzie tam, gdzie sa miejsca
waznych wydarzen, wptywajacych na §wiadomos¢ historyczng i tradycje, na skrzy-
zowaniach szlakéw taczacych ,swoich” i ,obcych”, lub wiodgcych ,w $wiat”, i ,na
progu” zywotnych dla danej nacji obiektow oraz przestrzeni, $wieckich i sakralnych.

! Zwiezle o tym pisze Ewa Domanska, Po-postmodernistyczny romantyzm (Sensitivism —
yhowa” filozofia historii — Franklin R. Ankersmit), ,Kultura Wspoétczesna” 1996, nr 1-2; w uje-
ciu monograficznym za$ i z pozycji urbanistycznych Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filo-
zofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005.
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Pomniki ustanawiajg centrum - mniejsze lub wieksze w zalezno$ci nie tyle od
swej kubatury, ile od przekazywanych tre$ci - przestrzeni Swiatecznej (rozumia-
nej wiacznie z problematyka tzw. czasu wolnego) lub sakralnej i w zaleznos$ci od
swych zréznicowanych form wytaczaja widza - Swiadka swojej obecnosci - z prze-
strzeni zycia codziennego, zawieszajg, czy uniewazniaja cho¢by tylko na moment,
jego relacje i konsytuacje determinowane dniem biezgcym i uderzajg swa ekspre-
sja w jego podmiotowos$¢, powodujac stan zachwiania wewnetrznego, naruszenia
balansu, niepewnoSci, stan swoistej destabilizacji i dyskomfortu, wymuszajac przy
tym jakby konieczno$¢ aprobatywnego okreslenia sie do nich. Mozna w tym miej-
scu powtérzy¢ stynny osad Bernarda Tschumiego: ,Przemoc architektury jest fun-
damentalna i nieunikniona, jako ze architektura wigze sie z wydarzeniami tak, jak
straznik przywigzany jest do wieznia, policjant do przestepcy, lekarz do pacjenta,
porzadek do chaosu”?. Pomniki nie znoszg odmowy, takze obojetnosci lub wrecz
eliminacji, nie sa sktonne do kompromisu miedzy tym, czym s3 i co wyrazaja, a sy-
tuacja psychokulturowg i potozeniem spotecznym swego widza/$wiadka. Jest on
odbiorca symbolicznego depozytu pamieci zbiorowej i biada mu, jesli go nie przyj-
mie i nie zachowa. W relacji pomnik - cztowiek estetyka brazu kreuje wydarzenie
wizualne i symboliczne, takze spoteczne, przeciwne np. estetyce karnawalizacji jako
formy ,ludowego Smiechu”, o czym traktuje semiotyka kultury Michaita Bachtina.
Stosunki ,nabrgzowione” wykluczaja réwnos¢, ambiwalencje wartosci i degra-
dacje dystanséw spotecznych. Przeciwnie, trwajg niczym opoka na statym ladzie
praw i wartos$ci, wzoréw i nakazéw moralnych. Pomniki zatem wykluczaja dialog
ze swym rzeczywistym, historycznym widzem/Swiadkiem, nie przestajac jednak
by¢ dyskursem wobec $wiata, z ktérego sie on wtasnie wytonit. Cztowiek, jako rze-
czywista osoba, pozostaje wobec pomnika bez alternatywy. Relacja komunikacyjna
jest zhierarchizowana. Pomnik niemal dostownie przyttacza swego widza/$wiad-
ka. Dlatego pewnie pomniki budza rézne, bywa ze gwattowne, odcienie sprzeciwu.
Nierzadko w dyskursie spotecznym s3 one definiowane przez rézne podmioty zycia
publicznego nawet jako ,szkodliwe” lub ,wrogie”. Pewnie dlatego, Ze pomnik nie
jest tylko przedmiotem, tworem tylko o statusie materialnym, ale jako dzieto sym-
boliczne, jako tekst kultury ma status ontologiczny, moze nie tyle fenomenologiczny,
w duchu poje¢ np. Romana Ingardena, ile podmiotowy i historyczny. Nie jest bo-
wiem obiektem anonimowym, ani tez w zupetno$ci ,uniwersalnym”. Sens jego nie
tkwi tylko w imieniu twdrcy, chociaz bez watpienia jest to kwestia fundamentalna,
ile w tym, Ze pomnik okresla punkt i sposéb widzenia oraz oceniania wydarzen,
idei, warto$ci i wzoréw, a przede wszystkim czynow ludzi, ktére komunikuje. Ciagle
to samo i ciggle tak samo pomimo mijajacego czasu, a nawet pokolen i zmian doko-
nujacych sie w samym jego otoczeniu oraz w $§wiadomosci nastepnych/kolejnych
widzow/$wiadkéw jego funkcjonowania. Ten punkt nie jest bezosobowy, ani tez
ze wszystkim ,uniwersalny”. Zawsze jest intencjonalnym wyrazem $wiatopogladu
tego podmiotu zbiorowego, ktéry przyjat jego tworca jako dziedzictwo - przekaz

2 E. Rewers, Post-polis..., s. 94.
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dla potomnych. Czynnik historyczny i indywidualny, a nawet subiektywny odgrywa
w tym uposazeniu podmiotowym pomnika podstawowa role. Dlatego pomnik jako
centrum przestrzeni aksjologicznie nacechowanej swoiscie organizuje i kreuje prze-
strzen publiczna, bedac niejako multipleksem wizualno-symbolicznym, kanatem ko-
munikacyjnym stygmatyzujacym przestrzen uczuciowo i pojeciowo. Wyznacza przy
tym role widza/$wiadka, ktéry ma przyjac ,dar” - pakiet sensoryczny - jako klucz
deskrypcyjny do tekstow historii. Pomnik nie jest tworem ani biernym (neutralnym),
ani tez statycznym, nieporuszonym w relacji z zywym cztowiekiem. Przekonuje go
i ,idzie za nim” jako skrét/impuls motywujacy wybér postaw/dziatan i wartosci.
Nic tez dziwnego, Ze nierzadko rodzi bunt przeciw sobie z powodu swej ,tyranii”.
Poprzez pomnik krzyzuja sie linie uktadéw historii i kultury, diachronii i synchronii
wydarzen zbiorowych. Pomnik rzezbi swego odbiorce jako konstrukt tych deter-
minizmow, wiacza go - idacego chocby przypadkiem - w nurt egzystencji i pamieci
konkretnej, rzeczywistej wspolnoty - wyrywa go z prywatnosci, podporzadkowuje.

Tym bardziej nabiera znaczenia pytanie, czy w naszym $wiecie definiowanym
pojeciami z przedrostkiem ,post-” jest mozliwy/potrzebny ,pomnik” i jesli - tak! -
jaki moze/powinien on by¢ w przestrzeni otwartej dzisiejszej kultury. Przyktadem
zintelektualizowania dyskursu kulturowego z pomnikiem w przestrzeni zurbanizo-
wanej jest monument wzniesiony przez artyste amerykansko-zydowskiego Jacka
Sala przy niewielkiej, chciatoby sie powiedzie¢, peryferyjnej uliczce przylegajacej,
lub raczej przyci$nietej bez chodnika, do Silnicy, strumienia przecinajgcego miasto
od péinocnego wschodu ku potudniowemu zachodowi, w tym miejscu pozbawio-
nego wszelkiego uroku i przypominajgcego raczej kanat odptywowy niz rzeczke.
Uliczka ta - Planty, niemal zautek, dzisiaj kojarzona z miejscem drobnych tanich
zakupdw, jest potozona w samym centrum miasta Kielce, w §rodkowym regio-
nie Polski, niedaleko katolickiej katedry siegajacej swymi dziejami Sredniowiecza.
W tym miejscu - 4 lipca 2006 roku - na skrzyzowaniu ulicy Planty z podobna ulicg
Piotrkowskg, miejscu wéwczas jeszcze dos¢ zaniedbanym a przylegajacym do gtéw-
nej arterii tranzytowej miasta i po drugiej stronie naprzeciwko rozlegtego gmachu
jednego z gtéwnych urzedéw regionu, odbyta sie doniosta uroczystos¢ o nadzwy-
czajnym prestizu miedzynarodowym. W tym miejscu bowiem i o tym czasie mijata
sze$cdziesiagta rocznica tragicznych wydarzen 1946 roku, znanych dzisiaj pod na-
zwa pogromu kieleckiego, kiedy to niewielka grupa ocalatych z holocaustu Zydéw,
czekajacych na Planty 7 w jednopietrowej kamienicy na jakiekolwiek informacje
o losie swoich bliskich oraz wiesci o wyjezdzie do Palestyny, w absurdalnych oko-
licznos$ciach zostata nagle zaatakowana przez zbiegowisko miejskie®. Najwiekszym

3 Lapidarna notka informacyjna tak oto dokumentuje $rodowisko ofiar: ,Pod koniec
stycznia i na poczatku 1945 roku okoto 80 kieleckich Zydéw powrdcito do rodzinnego miasta.
W lipcu tego roku, wedtug wydziatu meldunkowego Zarzadu Miasta, zameldowanych byto
w Kielcach 212 os6b narodowosci zydowskiej. Niedtugo pézniej do tej spotecznosci dotaczyli
repatrianci ze Zwigzku Radzieckiego. Na poczatku roku 1946 w mies$cie znajdowato sie 314
Zydoéw, z ktorych wielu zdecydowato sie na wyjazd do Palestyny lub na ziemie zachodnie”.
Obchody 50 rocznicy pogromu zZydowskiego. Spojrzenie na rocznice, Kielce 1997, s. 7.
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wydarzeniem tych uroczystos$ci byto odstoniecie pomnika upamietniajgcego ofiary
pogromu, wykonanego przez artyste amerykansko-zydowskiego Jacka Sala.

Jack Sal, projektujac ten pomnik, stangt wobec wyjatkowego wyzwania arty-
stycznego - tak w odniesieniu do formy, jak i tresci/idei swego dzieta. Znalazt sie
bowiem na drodze ogromnej fali emocji nagromadzonych od dziesiecioleci, naro-
dowych i politycznych. Fale wypietrzaty rézne zrdédta i impulsy warunkujace re-
lacje miedzy Zydami a Polakami, przesztoscig a wspétczesnoscig, stosunkami po
drugiej wojnie $wiatowej miedzy Wschodem i Zachodem oraz sytuacja wewnetrzna
w Polsce. Artysta musiat rozstrzygna¢ dylematy bez ugody, czy jako autor pomnika
bedzie strong ,zydowska” czy ,polska”, czy bedzie sie kierowac racjami religijnymi
czy politycznymi, czy moze pozostac sobg, jako artysta ze swoim $wiatopogladem
i osobowoscig, czy tez powinien reprezentowac czyjes racje, ,zbiorowe”, grup, $ro-
dowisk, organizacji... Casus Jacka Sala jako artysty projektujacego pomnik ku czci
ofiar pogromu kieleckiego winien by¢ rozwazany przy wszystkich dziataniach ar-
tystycznych uwiktanych w dramatyczne konflikty historyczne wsréd réznych naro-
dow, religii i kultur.

Co zrobit Jack Sal? Co komunikuje jego pomnik i jakim jest symbolem w prze-
strzeni architektonicznej wspdtczesnego miasta - oto gtdwne pytania, ktore wszyscy,
Polacy i Zydzi, mieszkarncy Kielc i przyjezdni goécie winni sobie zada¢, przechodzac
przed tym pomnikiem i nieopodal miejsca masowej zbrodni z 1946 roku. Forma
pomnika poswieconego tragicznym wydarzeniom zaskakuje wszystkich przechod-
nidéw, zaré6wno $wiadomych, jak i nieSwiadomych funkcji tego obiektu. Po pierwsze,
pomnik nie jest ani wysoki, ani rozlegty, nikomu nie narzuca swej obecnosci. Po
drugie, nie posiada zadnych widocznych, specjalnie wyeksponowanych cech/zna-
koéw podkreslajacych tresci martyrologiczne, z ktérymi jest nieodtgcznie zwigzany.
Co wiecej, przy braku formy figuralnej lub abstrakcyjnej odsytajacej do ekspres;ji
zatobnej i ptaczebnej, albo narodowej czy religijnej, pomnik, jakby na przekoér so-
bie, ,rezygnuje” z cech wtasciwych pomnikom. Nie goéruje w miejscu swego wznie-
sienia ani tez nie skupia uwagi widzéw/swiadkéw swej obecnosci, bo nie tworzy
jakiego$ centrum komunikacyjno-widowiskowego. Przeciwnie, jego potozenie jest
jakby ,marginalne”, stoi prawie na uboczu, chociaz tuz obok tranzytowego wezta
okalajacego Srodmiescie tej stolicy regionu $wietokrzyskiego. Nie skupiaja sie jed-
nak wokot niego linie geometrii alejek, jak w przestrzeniach miejskich parkéw czy
skweréw. Pomnik nie eksponuje nawet zwyczajowej dla pomnikowych obiektow
okolicznosciowej tablicy informacyjno-wotywnej.

Definiujgc forme tego pomnika w dyscyplinie wspotczesnych pogladéw na ar-
chitekture trzeba przyjac, ze w znacznym stopniu odpowiada ona teorii estetycznej
Bernarda Tschumiego, ktéry odszedt od ,koncepcji architektury jako sztuki repre-
zentacji wytwarzajacej statyczne obiekty pasywnej kontemplacji”. Tschumi - obja-
$nia Ewa Rewers:

protestuje przeciwko skupianiu sie na ,czytaniu” tych obiektéw, na znakach architekto-
nicznych, metaforach i innych srodkach przedstawiania. Zamiast tego wszystkiego, po
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czesci pod wptywem Derridy, proponuje koncepcje dyskursu architektonicznego wy-
twarzajacego miejsca, w ktorych dochodzi¢ moze do konfrontacji miedzy przestrzenia-
mi i dziataniami*

A pojecie dyskursu u Tschumiego jest polimorficzne i polisemiotyczne. W wyktadzie
Rewers przedstawia sie ono nastepujaco:

Dyskurs architektoniczny jest dyskursem mieszanym, hybrydycznym. W jego sktad
wchodza rozmowy miedzy cztonkami zespotu rozpoczynajacego prace nad projektem,
kolejne szkice, rysunki, plany, programy, makiety, komentarze i opisy, realizacje i inter-
pretacje tych realizacji. Tschumi w swej akceptacji hybrydycznosci dyskursu architek-
tonicznego, inspirowany tym razem niewatpliwie przez Derride posunat sie tak daleko,
ze pisat: ,R6znica miedzy rozmowa o przestrzeni oraz przestrzeni kreowaniem zanika
w tym samym stopniu, w jakim konczy sie prymat tego, co wizualne, nad tym, co wer-
balne albo na odwrét. Zanikaja dylematy w rodzaju: budynki czy nie-budynki, pojecia
ogoblne czy szczegdtowe nakazy, przestrzen mentalna czy przestrzen fizyczna. W konicu
stowa o architekturze stajg sie pracami architektonicznymi”>

Jaki wiec jest ten pomnik Pogromu kieleckiego 1946 autorstwa Jacka Sala, wtasci-
wy, niewtasciwy, wazny czy zmarginalizowany? A przede wszystkim, jak wygla-
da, skoro nie jest podobny do Zadnego spotykanego dotad pomnika miejskiego.
Oto podstawowe pytania wymagajace odpowiedzi. Pytania, dopowiedzmy, tym
bardziej napierajace na odbiorce tekstu kulturowego, jakim jest pomnik, ze doty-
cza ,miejskiej przestrzeni tozsamosci”. Ujmujac rzecz od strony urbanizacyjnej;
»#Architekturze - czytamy w takim objasnieniu - przyznaje sie szczeg6lng role w bu-
dowaniu i utrwalaniu tozsamo$ci w formie przestrzennej, czytelnie wpisujacej sie
w kulturowy kontekst miejsca i bedacej punktem odniesienia dla nastepnych gene-
racji”® Warto w tym momencie przyja¢ pojecie ,tozsamos$ci” Zygmunta Baumana:

Tozsamos¢ jawi sie nam raczej jako co$, co nalezy wytworzy¢, a nie odkry¢; jako przed-
miot naszych wysitkow, ,cel”, do ktdrego nalezy dojs¢, jako co$, co musimy dopiero skle-
ci¢ z czesci lub wybrac¢ z dostepnych catosci, a potem o to walczy¢ i chronic¢”

Zauwazmy, ze oto sam pomnik, swoiscie uksztaltowana ascetyczna bryta, ogotoco-
na z architektonicznych detali i chwytéw wizualizacyjnych, jakby niegotowy i nie-
profesjonalny, wymusza na swoich obserwatorach postawe czynng i hermeneutycz-
ng, jawi sie bowiem ,nieoczekiwanie”, bez zapowiedzi, takze podpowiedzi o swojej

* E. Rewers, Post-polis..., s. 92.
5 Tamze, s. 93.

¢ M. Dolistowska, Miasta wielokrotnego zapisu - ikonosfera nowych przestrzeni tozsamo-
sci, ,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2010, z. 7-A/2, s. 58.

7 Z.Bauman, Tozsamos$¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, thum. ]. Laszcz, Gdansk 2007,s.18.
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dystynkcji wazno$ci, niczym tajemnica, oczekuje, ze jego widz/Swiadek sprosta swej

ludzkiej istocie, koniecznos$ci zrozumienia znaczen i przezycia ich ekspresji. Nie ko-
niec na tej poznawczej introdukgji, ktérg kreuje forma tego pomnika. Jego retoryka

bowiem jest zaskakujaca. Pomnik wyrazajacy tresci o ogromnej doniostosci publicz-
nej nie jest ,gtosny”, nie ,méwi” w sposéb wiecowy do ttuméw i ponad ich spoteczne

i osobowe zrdznicowanie. Odnie$¢ mozna wrazenie, ze pomnik Jacka Sala ,méwi”
inaczej do dziecka i dorostego, do ludzi rézniacych sie intelektualnie i emocjonalnie,
takze $wiatopogladowo, kulturowo czy narodowo. Odwotuje sie do podmiotowej,
egzystencjalnej wspélnoty ludzi, ktéra istnieje pomimo wszelkich réznic i jakby
ze wzgledu na nie artysta kazdemu inaczej te warto$¢ odkrywa i na nig wskazuje.
Opowiada realne wydarzenie, ale nie ogranicza sie przy tym do historii, wskazuje

pewng mysl, o ktdrej nie mozna zapomniec. Powtérzmy wiec pytanie: ,Jak wyglada

pomnik Jacka Sala?”. Powodem pytania jest wtasnie zagadkowa prostota jego formy
i niepewnos¢, czy wszyscy widza go tak samo. Powstaje pytanie, czy jest mozliwa -
réwnie prosta jak wyglad zewnetrzny - jednorodna deskrypcja tego pomnika.

Na stronie internetowej Stowarzyszenia im. Jana Karskiego, ktore podjeto sta-
rania o upamietnienie sze$¢dziesigtej rocznicy pogromu kieleckiego, odnajdujemy
zwiezly opis zewnetrzny tego obiektu i zasadnicze objasnienie sensu symboliczne-
go jego formy. Czytamy:

Poswiecony ofiarom pogromu pomnik ma symboliczny wyglad. Jest to dwumetrowe;j
wysoko$ci mur w ksztaltcie cyfry 7 (nawigzanie do numeru kamienicy przy Plantach
oraz kolejnosci lipca w kalendarzu) z betonowych bloczkéw - sposréd ktérych 42 (sym-
bolizujacych ofiary) pokrytych jest otowianymi ptytkami. Reszta bloczkéw - pobielona
wapnem - ma symbolizowa¢ zachowanie pamieci o tragicznym wydarzeniu®.

To objasnienie jest jednak razgco niewystarczajgce, a nawet mylace, zwtaszcza za$
w kwestii znaczenia symbolicznego pomnika, sugeruje bowiem konkretystyczno-
-historyczng jego wyktadnie i redukcjonistyczny sens, sprowadzajacy dzieto sztuki
architektonicznej do realiow chronologiczno-topograficznych dokonanej zbrodni
masowej. Wedle takiego opisu pomnik autorstwa Jacka Sala bytby jedynie jakim$
protokolarnym zapisem tragicznego zdarzenia. Ani przypadkowy w istocie numer
kamienicy, ani tez kolejno$¢ miesigca (wedtug kalendarza gregorianskiego!), kiedy
dokonato sie to wydarzenie, nie s3 - i nie moga by¢! - cechami prymarnymi tego
pomnika, a co najwyzej wtérnymi. Mozna zauwazy¢, ze 6w ,plan siodemki” odpo-
wiada rzutowi prostokgtnemu budynku, w ktérym rozegrata sie niewyobrazalna
tragedia pogromu i ktory wraz z przylegajacym don budynkiem nr 9 tworzy wtasnie
co$ w ksztatcie cyfry siedem®. Zatem w niewielka kompozycje architektoniczng po-
mnika Sal wpisat jakby miniature tragicznego domu, czynigc jg tym samym znakiem

8 www.jankarski.org.pl (dostep: 5 listopada 2014).

% Zob. Szkic sytuacyjny miejsca pogromu Zydéw w Kielcach 4 lipca 1946 r., [w:] Anty-
zydowskie wydarzenia kieleckie 4 lipca 1946 roku, dokumenty i materiaty, oprac. S. Meducki,
Z. Wrona, Kielce 1992.
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aksjologicznym, poswiadczajacym rzeczywisty, wrecz dokumentarny wymiar aktu
narracji artystycznej o tych wydarzeniach. Co wiecej, otowiane ptyty roztozone nie-
regularnie na biatych $cianach pomnikowych muréw, symbolizujace ofiary, two-
rza nieodgadniony rytm, odtwarzajacy takze obraz - jakby zautkowy, pozbawiony
piekna i ciepta - ludzkiej sadyby, ekspresje tragicznego domu, ktory stat sie swo-
ista stacjg meki dla zgromadzonych tutaj Zydéw. I$cie $§wigtynng biel kamiennych
bloczkéw zaktdcaja owe ciemne i ciezkie - otowiane - plamy, niczym $lady po ku-
lach na $cianach doméw. Sal nadat swojemu pomnikowi funkcje architektonicznego
medalionu, ktéry obejmuje w swym symbolicznym wymiarze relikwie zydowskiego
meczenstwa.

Zanim uzupetlimy opis planu przestrzennego pomnika, cech stanowiacych
jego forme, i zanim podejmiemy probe poznawczego poszerzenia przestrzeni sym-
bolicznej tekstu architektonicznego, dotad niedostrzeganej, raz jeszcze zwrdéémy
uwage na 6w ,dwumetrowej wysoko$ci mur w ksztatcie cyfry 7”. Ten ,mur” stoi
dostownie na rozdrozu, jakby w kanale komunikacji spotecznej. Najpierwsza i naj-
bardziej naturalng reakcja przechodnia podchodzacego do tego ,muru” jest gest lub
che¢, chocby tylko odruch, potozenia dtoni na ,murze”, jak to sie zwyczajowo czyni
w miejscu budowy. I to jest pierwsze zdarzenie sensoryczne cztowieka wywotywa-
ne przez pomnik Sala. Dodac¢ trzeba, Ze dziatania takie s3 odpowiedzig zupeinie inng
niz np. w przypadku pomnikéw figuralnych z taweczka!®, bo tez pomnik Sala pro-
ponuje zupetnie inny charakter spoufalenia, indywidualnego zbliZenia przechodnia,
mieszkanca miasta lub przybysza do historycznego faktu, ktérego nie izoluje w cza-
sieiprzestrzenilecz otwiera ku terazniejszosci i przysztosci na gruncie zrozumienia
i tozsamosci aksjologicznej ludzi. Ot6z, gdyby obok tego ,muru” przechodzit kto$
niezorientowany w jego funkcji miatby wrazenie, Ze mija fragment niedokonczo-
nej budowy jakiego$ matego pawilonu handlowego czy rzemieslniczego, ulicznego
kiosku z gazetami i pasta do butéw, albo pamigtkami, moze ewentualnie jakiego$
punktu informacyjno-biurowego. Jednym stowem, 6w ,,mur” przywotuje asocjacyj-
nie pamie¢ obiektéw budowlanych, przypomina fragment budynku, nasuwa mysl
o wegle domu, bowiem przedstawia regularne prostopadtosciowe potgczenie $cian
na idealnie poziomym podtozu, jak podtoga lub strop. Plan tego pomnika odtwarza
najbardziej przyjazna i bliska cztowiekowi, zwtaszcza mieszkancowi miasta, prze-
strzenn domu o bardzo uzytkowym, praktycznym charakterze. Z punktu widzenia
dekonstrukcjonizmu tak uksztaltowany pomnik - jakby otwarta, niedokonczona
bryta, przypominajaca obiekt na placu budowy - nabiera szczeg6lnych wtasciwosci
dla kulturowego dyskursu. Jesli przypomina sie zdanie Ludwika Wittgensteina, ,iz
najlepszym miejscem do rozwigzywania problemoéw filozoficznych jest dworzec ko-
lejowy”1!, to c6z dopiero powiedzie¢ o placu budowy, ktéry ma niezwyktg zdolnos$¢
skupiania uwagi przechodniéw i aktywizacji poznawczej intelektu oraz wyobraZni.

10 A. Pietrzyk, Spizowe persony todzi. Pomniki galerii wielkich todzian widziane przez
pryzmat antropologii codziennosci, [w:] Wizualnosé miasta, Wytwarzanie miejskiej ikonosfery,
red. M. Krajewski, Poznan 2007, s. 50 i n.

11 7. Bauman, Tozsamos$c..., s. 16.
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Przestrzen ta nie dzieli, lecz taczy zaréwno przylegajace do niej okolice, jak i roz-
nych ludzi bez wzgledu na ich cechy osobowe i inne oraz status spoteczny. Plan
pomnika zaprojektowanego przez Sala famie jaka$ zasade ,centryzmu” czy tez ry-
tualizacji przestrzeni nieodlacznie zwigzang z tradycyjna planistyka pomnikéw.
Zgodnie z tendencja rozwojowa wspodtczesnej polis, odejécia od Agory'?, Sal sytuuje
swoj pomnik ,przy drodze”. Z zalozenia wiec nie generuje ,ttumu” stojgcego naprze-
ciw pomnika, ttumu zwtaszcza Swiatecznie zorganizowanego, lecz jakby wstrzymu-
je czy wytraca ze zwyktego pospiechu, mechanicznego ruchu 6w codzienny miej-
ski ttum, niejako animuje go wrazeniowo i emocjonalnie swoja zagadkowa forma.
Pomnik ten ozywa bardziej spontanicznym przeptywem ludzi niz zaplanowanymi
uroczystosciami zbiorowymi. Jest jeszcze jedno odniesienie tego ,muru” w prze-
strzeni architektonicznej polskiego miasta rozwijajacego sie w ostatnich dziesie-
cioleciach. Jest nim przestrzen osiedlowego podwdrza z wiata, gdzie miescity sie
zamykane kontenery na $mieci i z nieodtacznym obok niej trzepakiem do dywanéw,
na ktérym codziennie bawily sie dzieci i prébowaty swych sit w akrobatycznych fi-
kotkach. Wspétczesna literatura, w tym poezja dla dzieci, czesto podejmowata mo-
tyw dziecinstwa w zabetonowanej przestrzeni dzisiejszego miasta. Gdyby obecnie
byto w Polsce, w Kielcach tak wiele matych dzieci jak trzydziesci, czterdziesci lat
temu, niewatpliwie bawilyby sie one zapamietale wokdt tego pomnika. Powstatby
tez problem, czy mozna by byto im na to pozwoli¢. Nawet i bez tych bawiacych sie
maluchdéw, trzeba sie zastanowi¢ nad konsekwencjami zdarzen, jakie w miastach
doswiadczajg mury doméw mieszkalnych i uzytkowych, a ktére mogltyby dotknac
ten pomnik. W rachube wchodza przy tym, poza kwestiami naturalnych zniszczen,
$lady emocji lub bezmys$Inosci, najczesciej mtodocianych ,artystéw” lub frustratow,
jak spray... Rodzi sie nawet pytanie, czy pomnik Sala jest ,odporny” na ewentual-
ne przeciwne jego funkcji oddzialtywania i zdarzenia zwigzane z ruchem ulicznym
i obyczajowoscig ludzi z wielkich skupisk miejskich. Céz, pomnik ten zostat zapla-
nowany jako obiekt miejski i nie potrzebuje patyny, aby komunikowa¢ swych tresci,
przeciwnie - jest gotowy witaczac sie do codziennego zycia miasta. Nie odgradza
sie od miasta, od jego zréznicowanej, niejednorodnej, czesto sprzecznej w swoich
przejawach, mozaikowej obyczajowosci i kultury. Nie wymaga rytualnego Swie-
towania. Przeciwnie, asymiluje sie z nim, nikogo ku sobie nie wabi, nad nikim nie
chce gérowac, ale skupia uwage, wywotuje zainteresowanie, blizej poznany zysku-
je, a nie traci na znaczeniu, nie jest ,obcy”, ani w tym miejscu, ani posrod tych lu-
dzi. Dlaczego? Decyduje o tym dojrzaly jezyk sztuki Sala i polisemia, znaczeniowa
wielopoziomowos¢ jego dzieta. Ona przetamuje retoryke polityczng i reartykutuje
problematyke moralna, rozwijajac dyskurs aksjologiczny wokoét symboliki domu,
taczac marzenie i dazenie ofiar do zbudowania swego domu, i zarazem ojczystego
domu, ze $wiadomoscia egzystencjalng ludzi i ich niezatartym instynktem domu-
-gniazda. Aby to wyjasni¢, trzeba by powtoérzy¢ teorie cztowieczenstwa, choéby za

12 E. Rewers, Post-polis...
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Martinem Heideggerem, ze budowanie-zamieszkiwanie jest jego istotg'® Jak wraz-
liwy, najgtebiej wrosniety w dusze cztowieka jest archetyp domu, $wiadcza najdo-
wodniej wszystkie przyklady jego naruszenia i zdeformowania w sferze uczuciowej
i wyobrazeniowej. Jako wstrzasajacy dokument upadku ludzkiego $wiata potrakto-
wac trzeba fotografie, ktéra poprzedza edytorska zawartos¢ ksigzki Jana Tomasza
Grossa - Strach. Ukazuje ona Tereske, zydowska dziewczynke w wieku okoto
dwunastu lat, ktéra po do$wiadczeniach holocaustu rysuje kreda na tablicy dom,
w 1948 roku'* Ten ,dom” wyglada jak skiebiony labirynt drutu, jakich$ dziur czy
nor. Tworzy go jaki$ obcy, przerazajacy tunel - potrzask na ksztatt sidet rozstawia-
nych w lasach i na polach przez okrutnych ktusownikéw. Co musiato sie sta¢, aby ze
$Swiadomosci dziecka zostalo wymazane realne, sensualne odczucie bezpiecznego
rodzinnego domu, co musiato sie wydarzy¢, aby zrodzit sie ten horror, aby powstat
tak wrogi dziecku, i w ogble cztowiekowi, implant mentalny? Strach pytac i brak sit,
aby tego dociekac...

Plan przestrzenny pomnika Sala ma swéj podstawowy wzoér w symbolice domu
i jako taki pomnik ten nie jest tylko przedmiotem, lecz osrodkiem przestrzeni feno-
menologicznej, ktérg konstytuuje nad realng, tj. materialng przestrzenia topogra-
ficzna u zbiegu ulic Planty i Piotrkowskiej. Zatem, powt6érzmy za pojeciami filozofii
egzystencjalnej Heideggera, symboliczny znak domu konstytuuje przestrzen do-
$wiadczong, przestrzen zycia i dziatania, takze przezywania i poznawania'> Dlatego
tez fizyczne cechy przestrzeni miejsca, gdzie stoi omawiany pomnik, a takze cechy
jego planimetrii nie umozliwiaja petnej deskrypcji tego przedmiotu, lecz wtasnie to,
co jest wspoélnotg Swiadomosci egzystencjalnej. Przestrzen doswiadczona, powtérz-
my, jest bowiem obdarzona sensem i wartoscig. Metafora architektoniczna Sala kon-
stytuuje tym samym okolice w petnym fenomenologicznym znaczeniu, jako miejsce
wyrdzniajace sie ze wzgledu na znak §wiadomo$ci ludzkiego bycia. Nowatorski styl
architektury Sala cechuje nowa wrazliwo$¢, ktéra reinterpretuje tradycyjng forme
i funkcje pomnika, czynigc go przede wszystkim obiektem miejskim, wigczonym
w idee i egzystencje spotecznosci miasta. Dopiero w tej przestrzeni pomnik w petni
komunikuje wydarzenie historyczne i tragiczne, czynigc je wspélnym dziedzictwem
Swiadomosci i przedmiotem rozumienia na gruncie wartosci ponad wszelkimi roz-
nicami i podziatami ludzi. Jest w tym przedstawieniu jakis$ , punkt zwrotny”, méwiac
pojeciami etnologii Fritjofa Capry, jest w tym bowiem nowa wizja rzeczywistosci,
ktéra jak nigdy dotad eksponuje systemowe postrzeganie $wiata, jego integralno$¢
poprzez odkrywanie zwigzkéw i zaleznosci miedzy wszystkimi aspektami Zycia,
a ponadto jeszcze procesy zwane transakcja, obustronnym wspétdziataniem, bez

13 M. Heidegger, Budowac, mieszka¢, myslec. Eseje wybrane, wybor, oprac. i wstep, K. Mi-
chalski, thum. K. Michalski, K. Pomian, M. J. Siemek, ]. Tischner, Warszawa 1977.

1 1. T. Gross, Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej zapasci, Kra-
kow 2008.

15 H. Burzynska, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Kra-
kow 2006.
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ktdrego istnienie wielkiej catosci ludzkiego $wiata nie bytoby mozliwe!¢. Dlatego
tez dziecieca zabawa wokot pomnika nie bytaby niestosowna, bytaby rozwinieciem
spontanicznej rado$ci domowej przestrzeni, o ktérej marzyli zydowscy tutacze.
Dotykanie tego pomnika ludzka dtonia, sensualne doswiadczenie jego niewymuszo-
nego piekna i pewnosci/powagi bytoby tez, co mozna domniemywag, zgodne z wola
jego tworcy - by pomnik nie pozostal osamotnionym fantomem. Niedokonczony
dom, niezwieniczony dach budzi nieodmiennie te same uczucia, mysli i wole ludzi,
zawsze, nieodmiennie i wciaz stojacych po stronie domu. Dom jest Zrédtem ludz-
kiego bytu i centrum ludzkiego $wiata, podstawa ludzkich wartos$ci. Postawiony na
takim gruncie pomnik Sala nigdy nie bedzie obojetny, zawsze wywota dobro w ludz-
kiej pamieci i sprawi, Ze testament ofiar bedzie zrozumiany i przyjety.

Poniewaz w swej gtéwnej formie pomnik Sala jest obiektem miejskim, jego
stylistyka wigze sie z okreslong filozofig architektury. Najmocniej chyba zaznacza
sie tutaj obecno$¢ estetyki Bauhausu. Wsréd zatozen tej szkoty architektonicznej
niemieckiego modernizmu uwypuklity sie wazne z punktu widzenia antropologii
kulturowej zatozenia i idee, jak: r6wnowaga miedzy potrzebami emocjonalnymi
oraz pragmatycznymi, kierowanie sie dobrem i rozwojem cztowieka, a takze prze-
Swiadczenie, ze zorganizowana przestrzen wptywa na dziatanie i myslenie ludzi.
Artysci Bauhausu uzywali form standardowych, w tym prefabrykatow, dazyli takze
do modularyzacji elementéw!’. Wszystkie te cechy mozna zauwazy¢ w konstruk-
cyjnej prostocie pomnika Sala. Trop Bauhausu w tej kompozycji architektoniczne;j
dobrze koresponduje z przynaleznoscig jej autora, o czym moéwig krytycy, do post-
minimalistow, dazacych do ozywienia estetycznego i semantycznego wspdtczesne-
go abstrakcjonizmu®®.

Tak oto rysuje sie najogdlniejszy plan przestrzenny pomnika ofiar pogromu
kieleckiego. Jest on takze aksjologicznie dopelniony na wyzszym, sakralnym pozio-
mie znaczen. Aby do niego dotrze¢ trzeba dopetni¢ opis planimetryczny o element
integralnie z nim zwigzany. Po zewnetrznej stronie pomnika, nasuwajacego mysl
o wegle budowanego domu, tuz obok spojenia $cian pod katem 90 stopni, jakby na
rogu owej budowli, i po niewielkim odskoku na przedtuzeniu linii dtuzszej $ciany,
usytuowano niewysoki kwadratowy postument o kamiennej, biatej i segmentowej
strukturze podobnie jak caty pomnik. Petni on kluczowa role jako pulpit z tablica
informacyjng oraz intencja ideowa odnoszaca sie do catego obiektu, dzieta Sala, pt.
White/Wash Il - A Memorial for the Victims of the 1946 Pogrom.

Tablica o kwadratowym Kksztalcie zawiera tekst rozwijajgcy sie poziomo, od
p6tocy ku potudniowi, kolejno w jezyku polskim, angielskim i hebrajskim. Pomniki
i obeliski sa zazwyczaj opatrzone stosownymi tablicami lub napisami, tak aby fatwo
mogty by¢ zauwazone i dostepne réwnoczesnie dla grupy oséb, ktére znalazty sie

16 Zob. F. Capra, Punkt zwrotny. Nauka, spoteczenstwo, nowa kultura, ttum. E. Woydytto,
przedmowa A. Wyka, Warszawa 1987.

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (dostep: 5 listopada 2014).
8 www.andymag.com/art/-jack-sal.html (dostep: 5 listopada 2014).
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okoto nich. Tablice pomnikowe, powtérzmy, maja funkcje zbiorowego przekazy-
wania swego komunikatu, z tego tez powodu ich retoryka i estetyka jest ,gtosna”,
manifestacyjna, afiszowa. Dlatego takie tablice i napisy pomnikowe maja usytuowa-
nie czotowe, swoiscie centralne, skupiajgce uwage i sa umieszczane zazwyczaj na
wysokosci dorostego cztowieka lub nieco ponad linig jego oczu. Widz/$wiadek wi-
zualnego obiektu niejako od razu zostaje ,podporzadkowany” zaréwno symbolicz-
nemu charakterowi znaku architektonicznego, jak i publicznemu wymiarowi jego
komunikatu ideowego. Indywidualno$¢ odbiorcy przy takiej kompozycji pozostaje
bierne. Zupetnie inaczej wyglada i funkcjonuje tablica przy omawianym pomniku
w Kielcach. Jest usytuowana obok, jakby poza pomnikiem, ktory nie zostat wyposa-
zony w zadne znaki napisowe lub graficzne, co ,wymusza” na widzu/$wiadku ak-
tywnos$¢ poznawczg i ruchowg, dociekanie swej istoty. Tablica przy tym pomniku
jakby wytacza jednostke z grupowej obecnosci, przekazuje swoj tekst pojedyncze-
mu cztowiekowi, porusza jego podmiotowos$¢, wyrywajac go zarazem z okreslonych
rél spotecznych czy publicznych, ktére poddaja go dominacji ,superego”. To dopiero
otwiera introdukcje recepcji tekstu stownego pomnika Sala. Faza nastepna zupetnie
przekracza informacyjne, praktyczno-uzytkowe czytanie takiego tekstu, a nawet ko-
munikacyjno-realistyczng nature takiego aktu. Sposéb utrwalenia tekstu ma tutaj
tylez konkretna, co aluzyjno-mitograficzna fakture. Zeliwna tablica zostata zapisana
réwnym, do$¢ zageszczonym pismem, jakby mechanicznym, pozbawionym zupet-
nie formalnej ekspresji. Rzecz w tym, ze stowa zostaty zapisane nie tyle literami,
ile raczej zostaty zestawione przy pomocy znakéw wypuktych (aluzyjnie, a nie do-
stownie), jakby przygotowanymi czcionkami drukarskimi. Litery sg drobne, wyso-
kie, ostro wyciete. Warunki naturalne (pogodowe) dodatkowo je zacieraja, tekstu
otwartego ku niebu nie chroni Zaden daszek. Czytanie wiec nie jest fatwe ani po-
$pieszne, ani biegte. Trzeba pochylac sie ciggle nad tekstem, bada¢ poprawnos¢ od-
czytanych stéw, a nawet palcami, lub np. posiadanym akurat dtugopisem czy piérem,
upewniac sie co do ksztattu wytaniajgcych sie liter. Widz/$wiadek pomnika poswie-
conego zydowskim ofiarom pogromu, pochylajacy sie nad pulpitem z tablicg powia-
damiajgca go o tym historycznym fakcie i intencji pamieci wyrazanej przez pomnik,
nie tylko poznaje zbiorowy los Zydéw, ale takze wchodzi w sfere zydowskiego eto-
su. Pochylajac sie podczas czytania nad znakami tekstu stownego, wodzac po nich
palcem-wskaznikiem, cztowiek taki powtarza mimochodem sekwencje modlitewng
Zyd6w. W tym jednym akcie recepcji kartki z dziejéw ich martyrologii postrzega ich
w przestrzeni aksjologicznej ich $wiata. Przede wszystkim w przestrzeni wspélnej,
wyobrazanej i przezywanej, domu i ojczyzny. Kamienne moduty pomnika, niczym
dziecinne klocki Lego tworza jedyny o tak powszechnym znaczeniu dla ludzi tekst
najpierwszego marzenia i dazenia - idee domu. Moduty tego pomnika tworzy takze
przydrozny znak pielgrzymiego drogowskazu do domu i ojczyzny. Pomnik Sala jest
wiec takze znakiem kamienia wegielnego izraelskiego domu, panstwa Izrael, moze
dlatego jego Sciany iaczg bezkolizyjnie odlegte przestrzenie i warto$ci, miejsco-
wy kielecki kamien z wyobrazeniem muru $wiatyni jerozolimskiej, pamietajgcym
swoich wiernych, bohateréw i meczennikéw. Skoro o tym sie rzekto, czas chyba
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zauwazy¢ aluzyjno-symboliczng funkcje planu poziomego pomnika i jego cokotu ta-
blicowego. Mozna w nim zauwazy¢ architektonicznie stylizowany zarys wyjatkowej
w alfabecie hebrajskim litery lamed, ktéra wieticzy bardzo wazne stowo w jezyku
jidisz, stanowigce kulturowy symbol wielowiekowego Zycia ludnosci zydowskiej na
wschodzie, terenach polskich, stowo sztetl, miasteczko...

Pomnik zaprojektowany przez Sala jest architektonicznym znakiem, ktérego
potozenie i forma tgczy paralelnie wydarzenie z historii wspotczesnej narodu zy-
dowskiego z jej odniesieniem do systemdéw semiotycznych kultury, w tym do kul-
tury powszechnej. Zwigzek tych porzadkéw umozliwia wspoétczesne rozumienie
symboliki pomnika i denotacje aksjologiczng, tym samym przesadza o uniwersal-
nym wymiarze dzieta architektonicznego. Paralelizm kultury i historii - zwtaszcza
w momencie przetomowym w dziejach narodu - aktywizuje jednak w sposoéb szcze-
golny przestrzen mentalng, porzadek ideacyjny oséb nalezacych do tego narodu.
Pojawiaja sie wraz z tym asocjacje znakéw ikonicznych wyobrazni zbiorowej, w tym
znakéw mesjanskich ttumaczacych wydarzenia tutactwa i meczenstwa narodowego
jako proces o religijnej wyktadni znaczen. Dotyczy to takze kwestii tak znaczacej, jak
data i symbolika kalendarzowa wydarzen.

W porzadku lokalnym, polskim, wydarzenie pogromu 1946 roku dokonato
sie w miesigcu lipcu, siodmym wedtug kalendarza gregorianskiego. Nie trzeba do-
wodzié, ze w przestrzeni kultury europejskiej, zwtaszcza agrarnej, a szczeg6lnie
stowianskiej, oraz natury klimatu umiarkowanego, ktéry charakteryzuje Polske,
miesigc ten ma bardzo pozytywne i wrecz radosne, czesto euforyczne, konotacje
(tradycje), determinowane nasileniem sie ciepta i rozwojem wegetacji roslin wcze-
snego lata oraz nastaniem pory intensywnych prac gospodarskich, determinowa-
nych nadzieja plonéw, a takze czasem kanikuty dzieci i mtodziezy, pory urlopowe;j
w miastach i licznych zaktadach pracy. Nawet jesli uwzgledni sie dramatyczny czas
tuz powojenny, to i tak pod tg szerokoscig geograficzng miesigc lipiec nie utracit,
a raczej odzyskiwat swoje pozytywne cechy uobecnione w §wiadomosci i kulturze
Polakdw.

W kalendarzu hebrajskim, ktéry byt regulatorem zycia narodowego ofiar
uswieconych przez pomnik Sala, moment tragicznego pogromu 4 lipca 1946 roku
przypada na zupeinie odmienne znaczenia i symbole niz w kalendarzu gregorian-
skim, stanowigcym oficjalny wzoér czasu w przestrzeni historycznej Europy i sto-
wianskiego ethnosu, warunkujgcej kulture Polakéw. Jest to bowiem czwarty miesigc
trwajacy 29 dni, poczawszy od 10 czerwca do 8 lipca, zwany Tammuz'®. Na anglo-
jezycznej stronie NSW Board of Jewish Education®® mozna przeczyta¢, ze Tammuz
jest najsmutniejszym miesigcem w zydowskim kalendarzu, ktéry swoj sens obja-
wia tylko w mesjaniskiej wizji przysztosci. Jest - jak informujq wspomniane strony

1 pl.wikipedia.org/wiki/Kalendarz_zydowski (dostep: 5 listopada 2014). Tutaj pisow-
nia miesigca przez jedno ,m”.

p: )e. g u g ju S u step: stop
htt //w WW b €.org.a /leaI nin / dal ]Il/Cale]ldaI/taIIl]Il Z ht]lll (do tq 5 ll topa
da 201 1)
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internetowe - symbolem niewoli i przypada na post upamietniajacy zdobycie i zbu-
rzenie Jerozolimy, co zdecydowato o fundamentalnej zmianie kulturowej i histo-
rycznym zwrocie w zyciu narodu zydowskiego, wptyneto na ducha i litere Tory oraz
na $wiadomo$¢ tozsamosci religijnej jej starotestamentowego ludu. W przestrzeni
historii i kultury Zydéw fakt ich najwyzszej ofiary, 4 lipca 1946 roku, zdaje sie by¢
kamieniem milowym na drodze powrotnej narodu z wielowiekowej diaspory do
Jerozolimy. Pomnik kielecki jest upamietnieniem tej drogi pielgrzymstwa i meczen-
stwa narodu zydowskiego oraz znakiem idei wspdlnego domu - ojczyzny, i w ogédle
ludzkiego $wiata, w ktérym nienaruszalno$¢ domu konstytuuje warto$ci wspélne
ludzi i narodéw, a jego mentalny fundament jest najtrwalszym znakiem ludzkiej
wyobrazni.

Niewielki pomnik Sala utrzymany w konwencji architektury miejskiej przy-
wraca zdolno$¢ metanarracji sztuce wspoétczesnej, a jako znak aksjologiczny domu-
-gniazda, cztowieka-narodu-ludzko$ci, tchnie w nig romantycznego ducha.

Semiotics of the architectural narrative by Jack Sal

Abstract

The article is an anthropological interpretation of the monument White/Wash II - a Memorial
for the Victims of the 1946 Pogrom designed by Jack Sal and erected in Kielce, the town where
the pogrom took place. The analysis includes functions and communicational relationships
of the monument in the urban architecture and artistic space. The cognitive process revealed
that the image of a house is an axiological center of the artist’s architectural narrative.
Thus, the polymorphism and polysemy of the monument are perceptible. The monument
allusively invokes the archetype of a house, the symbol of the Jewish “shtetl”. It also assumes
the form of a symbolic memory sign - a medallion - with an outline of the house and the
backstreet where the pogrom took place in the postwar history of the Jewish nation. Jack Sal’s
monument develops an innovative language of public discourse, and being a cultural text,
it creates a code that indicates the values which are manifested in the urban space - living
and building - representing the idea of a family nest, an existential expression of a human
community. The artist’s symbolic narrative refers to the subjective, personal consciousness
of viewers and their hermeneutic intuition which allows for recognizing the values common
to people of different nations, times and cultures.

Key words: Jack Sal, A Memorial for the Victims of the 1946 Pogrom in Kielce (Poland),
communicational functions and relations of the monument, architecture, art and urban space,
symbolism and axiology of home
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