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Na publikacje naukowe powstate w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego czeka sie jak na prawdziwe bestsellery, a zawies¢ sie na nich prak-
tycznie nie sposdb - czy to beda podreczniki zawierajgce doskonate z perspektywy
uniwersyteckiej dydaktyki zestawienia fragmentéw klasycznych tekstow z roz-
maitych obszaréw antropologii, uzupetnione trafnie dobranymi lekturami uzu-
pelniajacymi oraz krotkimi przegladami podstawowych zagadnien teoretycznych
omawianych w danym dziale podrecznika (rzecz bezcenna w trakcie przygotowan
do egzaminéw), czy znakomicie wybrane i przygotowane przektady ksigzek zagra-
nicznych autoréw mniej lub bardziej znanych i autorskie monografie pracownikéow
Instytutu (seria ,Communicare” - ukazato sie dotad ponad czterdziesci tytutow).
Co ciekawe, te gigantyczng prace wykonuje stosunkowo niewielki zespét badaczy.
Ksiagzki powstate w Instytucie s3 w domowych bibliotekach badaczy kultury, a tak-
ze literaturoznawcow, medioznawcéw, teatrologéw czy tych, ktérzy profesjonalnie
zajmujg sie animacja kultury (Instytut prowadzi specjalizacje w tej dziedzinie), po-
zycjami wrecz obowigzkowymi.

Spécialité de la maison Instytutu staty sie prace poswiecone antropologii stowa
moéwionego i pisma (w serii ,Communicare” ukazaty sie m.in. fundamentalne prace
Jacka Goody’ego, Erica A. Havelocka, Waltera Onga - tu uwage zwraca tez dogtebna
monografia mysli kanadyjskiego jezuity piéra Stanistawa Obirka'; osobiscie bardzo
oczekuje na wybor prac Harolda Innisa, inspiratora i mentora Marshalla McLuhana).
Goody i Havelock pasjonujaco pisali o momencie zderzenia , kultury mowy” z ,kultu-
ra pisma” w historii Grekdw; byt to niewatpliwie wstrzas dla wszystkich sfer ludzkiej
aktywnosci w tamtych czasach, poczynajac od organizacji panstwa, produkcji, pra-
wa - na sferach twoérczoSci artystycznej, niekoniecznie, koniczac. Zapewne mozna
ten wstrzas poréwnywac z konieczno$cia gwattownego ,przestrojenia sie” naszej
kultury, definiowanej przez stulecia przez chirografie, typografie, a zatem poetyke

,Ksiegi” na przekazy multimedialne, w ktérych dominowat obraz (pismo jest takze

1 S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010.
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kulturg obrazu, o czym - wobec oczywistosci takiej formy komunikacji - najcze-
$ciej zapominamy). Jednocze$nie badacze z kregu Instytutu coraz $mielej zwracaja
sie w strone antropologii przedmiotu, zauwazajgc, ze gatunki takie jak np. dziennik
intymny czy autobiografia sg osadzone na no$nikach rozmaitego rodzaju - papie-
rze kancelaryjnym, zeszytach, kalendarzykach, skrawkach serwetek kawiarnianych,
pudetkach po zapatkach - w koncu tak zostaly nazwane zbiory notatek Umberta
Eco - czy wrecz na mankietach, jak u Michaita Buthakowa (oczywiscie nie ma powo-
du, by takie tytuty braé absolutnie serio). S3 - wstrzasajace - §wiadectwa pamieci
odnajdywane na murach katowni, na trudnych do odcyfrowania karteczkach znaj-
dowanych przy polegtych zoinierzach i cywilach, np. ofiarach Holocaustu. To swo-
iste powierzanie wtasnego doswiadczenia przedmiotom, ktére powinny przetrwac
zagtade cztowieka, jest skomplikowanym zagadnieniem dla antropologa, psycho-
loga, historyka, ktéry na takich swiadectwach opiera swojg wspoétczesna narracje.

Ostatnim obszernym dzietem zbiorowym badaczy z IKP UW jest tom Od
aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, ktéry ukazal sie w serii ,Wiedza
o kulturze”?. Nalezy go, jak sadze, traktowac tgcznie z antologig-podrecznikiem
Antropologia twérczosci stownej®, opublikowanej zaledwie niecate dwa lata wcze-
$niej, jednak struktura tego tomu jest zasadniczo inna. Jest on swoistym, autorskim,
stownikiem gatunkéw mowy, obecnej w naszym codziennym zyciu - gatunkow,
o ktoérych z reguty nie myslimy tak, jakby miaty one oralny rodowdéd. Badacze z kre-
gu IKP UW z niezwyklq precyzjg podkreslaja réznice miedzy mowg/pismem, $ledza
procesy remediacji mowy, jej implementowanie na r6zne medialne no$niki; proce-
som tym towarzyszy albo zachowywanie pierwotnej oralnosci, albo jej - Swiadome
lub nieswiadome - zacieranie. Nasz oglad tworéw jezykowych zostat uksztattowany
przez piSmiennosc, Scislej - przez typografie. Taki jest tez nasz sposéb definiowania
granic ,literackosci”, ktére zawsze osadzamy w polu technologicznej piSmienno$ci:
nie zauwazamy przy tym z reguly, Ze mowa przeniesiona w domene pisma traci to,
co byto jej cecha podstawowa: performatywnos¢, bliskos¢ méwigcego i stuchacza,
mozliwo$¢ natychmiastowego nawigzania kontaktu miedzy nimi. Zaposredniczenie
technologiczne - medializacja, mediatyzacja, remediacja - wszystkie te cechy likwi-
duja albo wiaczaja w paradygmat technologiczny, podporzadkowujac wymogom
stawianym przez samo medium (np. rozmowy ze stuchaczami jakiego$ programu
radiowego odbywaja sie albo przez telefon, albo przy wykorzystaniu internetu; po-
etyka tych rozmoéw, ich dynamika, a takze ich tres$c¢ jest uzalezniona od strategii kon-
taktu z odbiorcg przyjetej przez dang stacje, ramy czasowe itd.). Zapisanie czegos,
co byto pierwotnie przeznaczone do zakomunikowania ustnego, pozbawia komu-
nikat jego pierwotnego kontekstu, jest - by tak rzec - badaniem martwego motyla
na szpilce, badaniem przedmiotu wydziedziczonego z jego benjaminowskiej ,aury”.

2 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, red. G. Godlewski i in., Warsza-
wa 2014.

3 Antropologia twérczosci stownej. Zagadnienia i wybor tekstéw, red. K. Hagmajer-Kwia-
tek, A. Karpowicz, ]. Kowalska-Leder, Warszawa 2012.
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W antropologii czy etnologii opisywanie ustnych przekazow, trwajacych w egzo-
tycznych kulturach, nie ma wiele wspélnego z docieraniem do rdzenia tych kultur,
jesli zetknety sie one juz z zachodnimi modelami komunikowania i na co dzien z ta-
kich wtasnie modeli korzystaja.

Rok 2014 ogtoszono ,Rokiem Oskara Kolberga”. Nie umniejszajac w niczym
zastug, jakie autor monumentalnego dzieta Lud polski. Jego zwyczaje, sposob Zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarnice oddat
utrwaleniu obrazu polskiego folkloru stownego, muzycznego i widowiskowego
w pierwszej potowie XIX wieku, trudno nie zauwazy¢, Ze dokonywat on Zzmudne-
go ,przektadu” tego, co byto utrwalone w mowie, w jej rozmaitych ,formularnych”
postaciach na paradygmat komunikacyjny odmiennej kultury. Na dodatek: stykat
sie on z cata pewnoscig tylko z tg czescia folkloru, z jaka chcieli, by sie stykat, fak-
tyczni wtasciciele chtopow $piewajacych mu lub opowiadajacych ,gadki”: goszcza-
cy go ziemianie. Dlatego obraz tworczosci stownej polskiego ludu pierwszej poto-
wy XIX wieku wyglada tak jasno i promiennie, chociaz polska wie$ tamtego czasu
byta synonimem tragicznej cywilizacyjnej zapasci. Czy mozna mu mie¢ za zle, ze
nie umial uwzgledni¢ tego kulturowego kontekstu? W bardzo podobnej sytuacji
byli wszyscy etnografowie dziewietnastowieczni: na drugim krancu obecnych ziem
polskich dziatal, w podobnych warunkach, Gustaw Gizewiusz, ktérego zbior piesni
ludu mazurskiego zostat wiaczony do korpusu dziet Kolberga. Wszyscy domorosli
etnografowie poczatkéw XIX wieku nie wyobrazali sobie sytuacji, w ktérej mogliby
kolekcjonowac (bo juz nawet nie ,bada¢” w dzisiejszym rozumieniu) folklor stowny
poza kulturg pisma, czyli tg, ktéra wobec spontanicznej (ale takze z pokolenia na
pokolenie dziedziczonej) stownej twérczosci ludu byta zdecydowanie zewnetrzna,
jesli nawet nie ,,opozycyjna”.

W bardzo podobnej sytuacji sa badacze literatury intymistycznej: osobistych
zapiskow, dziennikdw intymnych, notatek i szkicownikéw pisarskich, pamietni-
kéw powstatych na wiasny - pierwotnie - uzytek. Badaja wszystkie te ,,obiekty” dla
jednych, dla drugich ,przedmioty”, jeszcze dla innych ,utwory”, w formie zdekon-
tekstualizowanej, wyjetej z pierwotnej sytuacji komunikacyjnej. Badajg - bowiem
zostaty opublikowane w druku, po rozmaitych zabiegach redakcyjnych, ktérych
dokonali osobi$cie sami autorzy lub wydawcy (nierzadko pod presja rodziny i spad-
kobiercow autoréw, a nawet pod naciskiem opinii publicznej)*. Badany tekst dziela
niekiedy od jego postaci ,wyjsciowej” etapy kolejnych ,cenzur” i ,redakcji” (o kto6-
rych wiemy, za Norwidem, Ze s tez ,redukcja”). Jeszcze bardziej skomplikowane
jest badanie listow, do ktdrych stosuje sie tajemnica korespondencji; listy tradycyj-
ne zachowuja sie na materialnych nosnikach - co jednak pocza¢ z listami elektro-
nicznymi, ktérych nie wydrukowano i nie zarchiwizowano, a takze z takimi formami

* Por. P. Rodak, Rzeczy w kontekscie pisania. O materialnosci dziennikéw osobistych,
,Kultura Wspoétczesna” 2008, nr 3, s. 100 i n.; tegoz, Dziennik osobisty jako praktyka pismienna:
dziatanie, materialnos¢, tekst, [w:] Antropologia pisma. Od teorii do praktyki, red. Ph. Artiéres,
P. Rodak, Warszawa 2010, s. 175 i n.
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komunikacji jak esemesy czy tweety? Stosunkowo najtrwalsze formy komunikacji/
publikacji w sieci - blogi, vlogi, moblogi - moga z woli ich autoréw niemal natych-
miast znikng¢. Materialny nos$nik okazuje sie jednak najbardziej przyjazny dla ba-
daczy kultur komunikacyjnych, mimo ze - jak wspomniatem wyzej - skazuje ich na
melancholijne rozwazania nad ,,motylem na szpilce”>.

Autorom tomu Od aforyzmu do zinu patronuje mysl Michaita Bachtina, zwtasz-
cza jego p6zne dzieto Estetyka tworczosci stownej z klasycznym juz esejem Problem
gatunkéw mowy?®. Oczywiscie - mysl bachtinowska zostaje tu, bardzo zresztg mocno,
podparta koncepcja Bronistawa Malinowskiego: ,dziataniem stowem”, co zreszta
natychmiast odsyta do performatywnej teorii jezyka Johna L. Austina, a takze inte-
rakcjonistycznej interpretacji kultury dokonanej przez Bruno Latoura. Naturalnymi
patronami sg takze McLuhan (aczkolwiek on akurat zwolennikiem kultury typo-
graficznej nie byt) i Ong. ,Dziatanie stowem”, oczywiste w paradygmacie kultury
oralnej, staje sie mniej oczywiste, a nawet znika, jak Kot z Cheshire z Alicji w Krainie
Czaréw, cho¢ tylko czeSciowo. W komunikacyjnej przestrzeni sieci dziatanie takie
jest wrecz oczywiste, biorac pod uwage takie formy jak blogi, mikroblogi, ,fanpej-
dze” na Facebooku, a takze fora internetowe, na ktérych wybuchajg ustawicznie
,wojny ptomieni”. Komunikacja internetowa jest performance’m, ,wykonaniem
mowy poprzez tekst” (a takze fotografie, film, grafike, mem). Komunikacja ta jest
przede wszystkim wizualna, nawet jesli odbywa sie jedynie dzieki tekstowi, ktéry
jest przeciez wizualizacja mowy. Umyka podziatom na ,oralne” i ,pi§mienne”, i nie
jest to wylacznie kwestia samej technologii, a nawet nie ontologii tekstu pisane-
go w internecie. Jest to problem spotecznych praktyk wytwarzania i uzytkowania
mowy skrystalizowanej w tekscie - centralny dla dzisiejszego antropologicznego
spojrzenia na kulture.

Havelock daje przyktad sztuki Eurypidesa Hippolitos z V wieku p.n.e.: Tezeusz
nagle odkrywa straszna prawde zapisang na tabliczce lezacej na piersi Fedry, ktéra
popelnita samobdjstwo - zauwazmy, ze chodzi o prawde, o co$, co nie podlega za-
kwestionowaniu. Jest tak trwate, jak sama owa tabliczka. Ta prawda to préba gwat-
tu, jakiej Hipolit miat sie dopusci¢ na Fedrze, czyli jego macosze (w rzeczywistosci
oskarzenie to byto zemstg na Hipolicie za odrzucenie przez niego zalotow Fedry).
Havelock wydobywa z monologu Tezeusza to, Ze owa ,tabliczka krzyczy”, a z zapisa-
nego na niej wyznania dobywa sie ,straszny $piew”’. Ta dwoisto$¢ ,Spiewu” i tekstu,

5 Spory miedzy zwolennikami ,wielkiego podziatu” catosci ludzkiej kultury na ,zasad-
niczo oralng” i ,zasadniczo piS$mienng” (ze szczegdlnym wydobyciem znaczenia tej drugiej
w wersji typograficznej), a takze sprzecznosci w obrebie Wielkiej Pi$miennosci gruntownie
przedstawit Grzegorz Godlewski w pracy Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropo-
logiczne, Warszawa 2008, zwt. rozdz. II: Pismo, s. 151 in.

¢ M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, [w:] Estetyka tworczosci stownej, ttum. D. Ulicka,
Warszawa 1986, s. 348-357; por. tegoz, Gatunek rozwijajqcy sie i gatunki gotowe, [w:] Dialog.
Jezyk. Literatura, ttum. E. Kasperski, Warszawa 1983.

7 E. A. Havelock, Muza uczy sie pisaé. Rozwazania o oralnosci i piSmiennosci w kulturze
Zachodu, thum. P. Majewski, Warszawa 2006, s. 42. Hipolit, wygnany przez ojca, zarzuca mu
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ktéry go wizualnie reprezentuje, jest stalym toposem poezji, szczegélnie mocnym
w XVIII i XIX wieku, gdy poeta pozostaje ,$piewakiem”, choéby najmocniej byt zwia-
zany z ,panteizmem druku”, a stowo zawsze jest r6wnoznaczne z ,czynem”.

Bachtin pisze:

Pod zadnym pozorem nie wolno lekcewazy¢ ogromnego zréznicowania gatunkéw mowy
i wynikajacych stad trudnosci w zdefiniowaniu ich ogélnej natury. Szczegélnie wazne
jest tu podkreslenie istotnej odrebnosci (nie majacej wszakze charakteru funkcjonalne-
go) miedzy gatunkami prymarnymi (prostymi) i wtérnymi (ztozonymi). Wtérne (ztozo-
ne) gatunki mowy - powiesci, dramaty, wszelkiego typu studia naukowe, wieksze formy
publicystyczne itp. - rodza sie w warunkach skomplikowanego, wzglednie wysoko roz-
winietego i zorganizowanego porozumiewania sie w obrebie kultury (gtéwnie w formie
pisanej), sztuki i nauki, w sferze spoteczno-politycznej itp. W procesie powstawania ab-
sorbuja one rozmaite formy gatunkéw pierwotnych (prostych), wyksztatconych w bez-
posrednim jezykowym porozumiewaniu sie, ktore nastepnie przeksztatcajg. Wchodzace
w sktad gatunkéw ztozonych gatunki prymarne ulegaja modyfikacji, nabierajac szcze-
gblnego charakteru: traca swe bezposrednie odniesienie do realnej rzeczywistosci oraz
do realnych cudzych wypowiedzi®.

Roma Sendyka, odwotujac sie do socjologicznego ujmowania gatunkéw Stephena
Greenblatta, pisze, ze

gatunek [...] staje sie spotecznie nacechowanym subkodem kultury, majacym swa ,ide-
ologie”, site oddziatywania i zakres ,wtadzy”. [...] Przyszty byt owej kategorii wydaje
sie wiec by¢ niezagrozony, mozna jednak bezpiecznie zaktada¢, iz ksztatt ,genologii
przysztosci” [...] przypomina¢ bedzie raczej kiacze spluralizowanych, niestabilnych,
konkurencyjnych propozycji, inspirowanych odmiennymi przestankami, w ktérych nie-
ciagtos$¢ i rozmycie moga mie¢ wieksze znaczenie niz kontynuacja i czysto$c¢®.

Podejscie takie nie kwestionuje jednak silnego wptywu gatunkowosci na ksztatt
wypowiedzi jezykowej (zar6wno w mowie, jak w piSmie): gatunki pozostajg specy-
ficznym ,hiperkodem”, porzadkujacym strumien wypowiedzi i tym samym umozli-
wiajacym jakakolwiek komunikacje miedzyludzka.

Malinowski, Bachtin, McLuhan, Ong, Havelock czy Goody (takich drogowska-
zow znalaztoby sie o wiele wiecej) wyznaczaja pewien horyzont badawczy; war-
to jednak zauwazy¢, ze zaden z nich nie podjat sie niesamowicie trudnego zada-
nia, jakim jest skonstruowanie taksonomii konkretnych gatunkow, w ktdérych tkwi

przed odejsciem, ze ,prawde” zapisanej tablicy uznaje za wyzszg niz prawde ustnego po-
$wiadczenia.
8 M. Bachtin, Problem..., s. 350.

° R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury, t. 1,
red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 277.
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,mowny” rdzen. Im bardziej bowiem wspotczesna humanistyka podaza w kierun-
ku, jaki wyznacza jej ,zwrot kulturowy”, tym bardziej wida¢ jej uwiktanie w klasy-
fikacyjne zawito$ci, ktérym chca sprosta¢ wspétczesne nauki przyrodnicze. Coraz
bardziej przekonujemy sie, ze naszym zadaniem jest badanie ,,odstepstw”, ,,szarych
stref”, ,mieszanin gatunkowych”. Dawne genologiczne taksonomie literaturoznaw-
stwa utracity juz wyrazisto$¢ i przydatnos¢, a punkty odniesienia, wobec ktorych
mamy wprawdzie pewne zobowigzania, pozostaja raczej heurystycznymi metafora-
mi. Tym cenniejsze, bo ryzykowne, jest zadanie, ktére podjeli sie wykona¢ autorzy
omawianego tomu.

Autorka wstepu do niego, Agnieszka Karpowicz, zrecznie postuguje sie chin-
skim porzekadtem: ,Zadaniem sieci jest ztapanie ryb, a kiedy ztapie sie ryby, o sieci
sie zapomina”. [ pisze:

Juz pobiezne rozpoznanie Srodowiska werbalnego polskiej kultury wspétczesnej, ktora
badamy w tym tomie przez i ze wzgledu na funkcjonujace w niej gatunki tworczosci
stownej, sprawia, ze zadanie to wydaje sie niemal niemozliwe w punkcie wyjscia. Jest
to przeciez srodowisko utkane z rozlicznych sfer dziatania jezykowego, wielomedialne,
zmienne, w ktérym nieustannie pojawiajg sie nowe formy: osobiste strony interneto-
we blyskawicznie ustepuja miejsca profilom na portalach spoteczno$ciowych, slamy
konkuruja z tomikami wierszy, ale i bitwami freestyle’'owymi, nowe media powotujg do
istnienia tweety i powiesci hipertekstowe, przepisy kulinarne zyskuja status literacki,
reklama staje sie sztuka, koncerty estradowe wspoétistniejg w sieci z blogami, ktére tylko
pozornie wydaja sie kontynuacjami wczesniejszych dziennikéw osobistych, a popular-
ne powiesci odtwarzane w formie audiobookdéw trudno juz nawet nazywac ,czytadta-
mi”. Proba wyroéznienia i przejrzystego sklasyfikowania gatunkéw twdrczosci stownej
w tym gestym Srodowisku tak, aby w jednym tomie znalazta sie zar6wno powies¢, jak
i koncert estradowy, aby w porzadku alfabetycznym vlepka i wiki mogtly sasiadowac
z wierszem, a dowcip z dramatem, wydaje sie zadaniem zdecydowanie zbyt ambitnym?.

Wydaje mi sie, ze stworzenie takiej klasyfikacji jest nie tyle zadaniem rybaka, ile
archeologa lub wrecz geologa, probujgcego dotrze¢ do rdzenia, pierwotnej ,istoty”
tego, co wida¢ na powierzchni. Odstanianie pierwotnych sytuacji komunikacyjnych,
ktdére nastepnie skrystalizowatly sie w posta¢ gatunkowag - w medium innym niz
mowa - to zajecie niestychanie pasjonujace: od lat w polskim $rodowisku literatu-
roznawczym konsekwentnie podejmuje je m.in. Edward Balcerzan, wsrod jezyko-
znawcow trzeba wymieni¢ tu Anne Wierzbicka, Jerzego Bartminskiego, Aleksandra
Wilkonia - lista ta jest bardzo niepeina. Zacytujmy raz jeszcze Agnieszke Karpowicz:

Aby kategoria gatunkéw mowy mogta stuzy¢ jako narzedzie badawcze, sta¢ sie materia-
tem, z ktérego warto utkac sieci zarzucane w jezykowe przestrzenie kultury i pozwala-
jace uchwyci¢ formy najbardziej dla niej charakterystyczne i symptomatyczne, trzeba

1 0d aforyzmu...,s. 7, 8.
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uznac gatunki za utrwalone, skodyfikowane w jezykowej formie zachowania, dziatania,
praktyki jezykowe i sposoby komunikowania sie. Styl wypowiedzi, jej ksztatt formalny,
jest wiec rowniez wypadkowa kontekstu sytuacyjnego, wzajemnego stosunku wspét-
rozméwcéw (na przyktad odnoszacych sie do hierarchii spotecznej), celu rozmowy czy
moéwienia, tematu, formy porozumiewania sie, zewnetrznych okolicznos$ci rozmowy,
zdarzen, ktore je konstytuuja. Jednocze$nie ta sytuacyjnosc¢ nie jest wartoscia jednora-
zow3, dorazng, indywidualng, lecz ma charakter kulturowy. Postugiwanie sie gatunkami
w toku wspotbycia spotecznego jest aktywnym i czynnym wspoéttworzeniem jezyka'.

Rejestr gatunkéw sporzadzony przez autoréw tomu jest imponujacy: to ponad
sze$cdziesigt ujetych w hastowe, encyklopedyczne artykuty charakterystyk po-
szczegblnych gatunkdow, w ktoérych autorzy znalezli mowny, performatywny i aku-
styczny rodowdd. Niektdre z nich wyraznie réznia sie od charakterystyk stricte lite-
raturoznawczych czy medioznawczych, inne stanowia ich dopetnienie, jeszcze inne
wydaja sie identyczne ze spojrzeniem tradycyjnej genologii. Znajdziemy tu opisy ga-
tunkoéw takich, ktérych oralny czy tez performatywny rodowdd jest bezdyskusyjny
(aforyzm, bajka, dialog filozoficzny, dowcip, dramat, freestyle, kabaret, kartka oka-
zjonalna, kazanie, kotysanka, koncert estradowy, legenda, list, mit, modlitwa, MUD,
opera, oracja, piesn, plakat, plotka, powies¢, przystowie, reklama, RPG, stuchowisko,
talk show, toast, wiersz, wyliczanka, zagadka). Sa takie, ktore niejako wtoérnie staja
sie analogiczne wobec komunikowania oralnego w interaktywnej przestrzeni ko-
munikacyjnej, takiej jak sie¢ (blog, osobista strona internetowa, tweet, Wiki), ale
i takie, ktorych obecno$¢ w tym zestawieniu moze na pierwszy rzut oka wydawac
sie zdumiewajaca (gazeta, esej, komiks, magazyn ilustrowany, reality show, sce-
nariusz filmowy, telenowela, vlepka czy zin). Tym ostatnim zwyklo sie przypisy-
wac absolutnie ,piSmienny” ($cislej: typograficzny) lub audiowizualny rodowod.
Tymczasem gazeta poczatki swoje zawdziecza ogloszeniom i obwieszczeniom (war-
te uwagi s czastki stowotwoércze -gtos, -wieszcz wskazujace na oralno$¢ przekazu
w towarzystwie prefikséw odsytajacych do sposobu dystrybucji tego przekazu: ma
on dotrze¢ do jakiej$ zbiorowosci) odczytywanych przez herolda (z dokumentu pi-
$miennego) i skierowanych do niepi$miennej na ogét gawiedzi. Slady owej genezy
utrzymywaty sie i utrzymuja nadal w tytutach gazetowych. (Na przyktad ,New York
Herald” i ,International Herald Tribune” - ciekawe, Ze tytul pierwszy, od dawna za-
marty, wskazuje na gazete jako ,herolda”, drugi na to, Ze jest ona ,trybung”, a wiec
miejscem przeznaczonym dla ,herolda”, co oddziela samo medium fizyczne od tre-
$ci, ktore medium to przekazuje. Ten rzeczownik wystepuje w dziesigtkach tytutow
dziennikéw na $wiecie.) Nawet wspomniany przez autorke tego hasta system odczy-
tywania wiadomo$ci przez telefon, czyli Hirmondo, to po wegiersku wtasnie 6w ,he-
rold”, inaczej ,postaniec”, rowniez obecny w tytutach gazet i czasopism (,Postaniec
Serca Jezusowego”). , Postaniec” to znak obecnosci w takiej formie przekazu tradycji
nawet babilonskiej, w ktorej zapisane tabliczki odczytywat pono¢ adresatowi ten,

1 Tamze,s. 13, 14.
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ktory je dostarczyl, wymawiajac formute ,Tablica mojego pana méwi, ze...”, czym
zaznaczat odrebnos$¢ swoja i samej tablicy wobec tresci na niej zawartej'2.

Troche trudniej mi zaakceptowa¢ magazyn ilustrowany jako gatunek tworczo-
$ci stownej, gdyz widze go zdecydowanie jako produkt kultury typograficznej, chy-
ba ze nacisk zostatby tu potozony na zmiane funkcji fotografii w otoczeniu medium
prasowego: wraz ze wzrostem doskonatos$ci typograficznej reprodukcji wykonywa-
nie zdjecia powigzano z dodaniem do niego opcji ,wyslij”, co zapewne mozna tak-
Ze odnie$¢ do wspéiczesnych form upubliczniania wizerunkéw (wtasnych, innych
ludzi, obiektéw) w portalach spotecznosciowych czy fotoblogach®®. Magazyny eks-
ponujace przede wszystkim tres$ci wizualne (stynny ,Life”) odrézniaty sie od gazet,
przewaznie o znacznie gorszej jakos$ci poligrafii, dopdty, dopodki zaréwno dzienniki,
jak i magazyny zyskaty takie same mozliwosci druku; tabloidy, nastawione na silny
efekt emocjonalny fotografii reprodukuja ja czesto w postaci bardzo przetworzo-
nej elektronicznie, co w magazynach (np. ,National Geographic”) uznawane jest za
wade, a w konkursach fotograficznych wrecz niedopuszczalne. Fotografie prasowa
uwaza sie za ilustracyjny dodatek do tekstu (w zalezno$ci od polityki konkretne;j
redakcji), co wcale nie znaczy, zZe koniecznie ogranicza sie przy tym inwencje arty-
styczng fotoreportera.

Pozostajac w kregu gatunkéw osadzonych w srodowisku medialnym, warto
zauwazy¢, ze pominieto tu gatunek mocno zwigzany ze stowna proweniencja - re-
portaz - ktéry juz sama swoja nazwa wskazuje na ,,donoszenie” czego$ komus (nb.

»donos” to takze znakomity przyktad ,podszeptu” przetozonego na medium pisma,
podobnie jak ,suplika” - gatunek bardzo stary, i krzyzujacy sie z ,donosem” pod
wzgledem kompozycyjnym!; swoja droga ciekawe bytoby opisanie owej ,supliki”
zwigzku z psalmem proszalnym).

Interesujace jest umieszczenie w tomie gatunku takiego jak telenowela; decy-
zje o jego zakwalifikowaniu do szeregu form zawierajacych w dalekim tle geneze

»,mowng” autor tego hasta (Grzegorz Godlewski) motywuje przypisang telenoweli

12 Przegladajac historyczne tytuty gazet mozna wiele dowiedzie¢ sie o dominujacych
w dziennikarstwie kanatach dystrybucji tresci (poczta, telegraf, radio ,iskrowe”, czyli pry-
mitywny bezprzewodowy telegraf Morse’a i zwigzany z nim gatunek: depesza) lub o czasie,
w ktoérych tresci te docieraty do odbiorcéw - co naturalnie wigzato sie z rytmem i rytuatami
ich codziennego bytowania (,Le Soir”, ,The Morning Post”, ,The Sun”, ,The Sunday Times”
itd.). Niektdrzy historycy prasy nazwe ,gazeta” wiaza z wtoskim rzeczownikiem gazza, czyli
sroka: w kulturach popularnych wielu narodowo$ci ptak ten kojarzony jest z plotkarstwem,
ztodziejstwem i gadatliwos$cia; we Francji z takim ptasim wscibskim plotkarzem wigzany jest
spetany kaczor (,Le Canard”, na ktéorym wzoruje sie tygodnik polski ,Nie” Jerzego Urbana).
Ptasi rodowo6d maja takze niektére depesze agencyjne, ktére w czasach ,przedtelegraficz-
nych” przesytane byty przez gotebie pocztowe. Twitter to nic innego jak ,¢wierkacz”: polskie
przystowie o ,wréblach ¢wierkajacych na dachu” (majace swoje odpowiedniki w innych jezy-
kach) takze wiaze funkcje prasy z plotka, pogtoska, legenda miejska.

13 Por. K. Olechnicki, Fotoblogi, pamietniki z opcjq przekazu. Fotografia i fotoblogerzy
w kulturze konsumpcyjnej, Warszawa 2009.

* Supliki do najwyzszej wiadzy, red. M. Kula, Warszawa 2006.
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»seryjnoscig” - czyli stalg obecnoscia w telewizyjnej ramowce przez pewien czas
o statej porze (przewaznie jest to okoto dwunastu odcinkéw, rozmieszczonych tak,
by trafi¢ w najlepszy czas reklamowy - od wrze$nia do $wiat Bozego Narodzenia), co
wywotuje po pierwsze che¢ zbiorowego, familijnego, a nawet ,rytualnego” oglada-
nia takiego programu, po drugie - duza czes¢ telenowel, zwanych pogardliwie soap-
-operami i btednie z nimi utozsamianych®S, oparta jest na wywotywaniu w widzach
Swiadomej lub pozaswiadomej identyfikacji z ich bohaterami lub przynajmniej
z jednym z nich, co upodabnia je do opowiadan scalajacych pierwotne wspdlnoty.
Obecnos¢ telenoweli w zestawie gatunkéw twdrczosci stownej uswiadamia - para-
doksalnie - brak w tym zestawie gatunku ewidentnie ,mownego”, jakim jest saga.
Ta nazwa, uwazam - gatunkowa, uzywana jest dzis i naduzywana w odniesieniu do
cyklu powiesci, a takze filmow kinowych i telewizyjnych (np. ,saga” Zmierzch, Saga
o Ludziach Lodu). Samo stowo ,saga” wydaje sie czym$ niezwyklym i kojarzonym
Z tajemnica, mroZznym oddechem Péinocy, doskonale zatem dziata marketingowo,
o wiele lepiej niz nazwanie czego$ ,cyklem”, ,powiesciag odcinkowq” lub ,serialem”.
Telenowela nie tylko stuzy wytwarzaniu wiezi miedzy widzami, a zatem staje sie
tematem sasiedzkich rozméw, wspomaganych przez kolorowe pisma, chetnie towa-
rzyszace popularnym telenowelom i aktorom grajgcym w nich najwazniejsze role -
to z kolei przyktad konwergencji mediow lub platform medialnych, powodujacych
(lub tez odpowiadajacych) ustawicznemu mieszaniu sie gatunkéw. Telenowela to
takze przyktad narracji audiowizualnej ,oswajajacej” $wiaty niedostepne zwykte-
mu widzowi, wprowadzajacej go w magiczne gry wywiadéw i stuzb specjalnych,
w tajniki medycyny lub prawa, czasem dziennikarstwa (czyli zawoddw otoczonych
aurg niedostepnosci i po trosze lekiem). Niektore z tych produkcji (Z archiwum X,
Agenci NCIS, Doktor House, Dexter) naleza do generacji seriali nazywanej post-soap:
nie do$¢, ze tamia tradycyjne, czarno-biate schematy moralizatorskiej opowiesci, to
na dodatek wytwarzaja mocno fatszywe przekonania o omnipotencji stuzb $cigaja-
cych zto albo medycyny.

Taki ,,oswajajacy” charakter miewa takze legenda, zwtaszcza tzw. legenda miej-
ska. Szkoda, ze w hasle poswieconym legendzie zabrakto odniesienia do roli, jakg
we wspoétczesnym modelu marketingowym (odwotuje sie do niego naturalnie pla-
kat, ale takze vlepka) pelni ,szeptanka” (word of mouth marketing, marketing wiru-
sowy, buzz marketing) czy tzw. trendsetting. Ciekawym zjawiskiem, wartym opisa-
nia w kontekscie interesujacym autorow tomu s3 dziatania z kregu tzw. partyzantki
miejskiej (guerilla marketing, np. dewastowanie bilboardéw lub ich ,uwalnianie”
poprzez dodawanie na nich rozmaitych napiséw czy naklejek - co z reguty wigze
sie z akcyjnoscia, inspirowang na portalach spoteczno$ciowych poprzez flash mob).

Generalnie: zestaw haset odnoszacych sie do aktywno$ci twércéw i odbiorcéw
w sferze medidw zaréwno tradycyjnych, jak nowych mozna by znacznie rozszerzyc¢.

15 Mydlana” - ten przymiotnik potocznie wigze sie z melodramatyczng i kiczowatg fa-
buta tych produkgji, nie za$ z faktem, Ze pierwotnie byty one realizowane dzieki wsparciu ze
strony firm kosmetycznych (mydlarskich).
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Zastanawiam sie np., czy obok teleturnieju, telenoweli czy reality show - uwzgled-
nionych w tomie - nie powinno sie znalez¢ hasto poswiecone ,magazynowi infor-
macyjnemu” w telewizji. To produkt bardzo ztozony, ale oparty zdecydowanie na
,dziataniu stowem”. Mozna by tu pokaza¢ przemiany, jakie przeszta formuta ,dzien-
nika telewizyjnego” - z lektorem martwo (,,na biato”) odczytujacym przygotowane
dlan informacje inkrustowane filmikami reporterskimi - stajgc sie specyficznym hi-
pertekstem audiowizualnym, z osobg prowadzaca program (anchorpersons) trakto-
wana albo jako jego ,gospodarz”, albo przeciwnie - ,go$¢” przychodzacy do doméw
wieczorem (w czasach peerelowskiego ,Dziennika Telewizyjnego” jeden z prezen-
teréw, bodajze Grzegorz WoZniak, stat sie obiektem krytyki widzéw, bowiem kilka-
krotnie wystgpit bez krawata, a z fularem na szyi). W takim hasle mozna by takze
umies$ci¢ informacje o ,radiowym” rodowodzie magazynu informacyjnego, ktéry
we wczesnej fazie rozwoju radia czerpat pelnymi garsciami tresci z gazet, bedac
tym samym produktem wtérnym wobec nich (co dzi$ jest nie do pojecia; wytwo-
rzenie prawdziwego newsa, nowiny - dawne okres$lenie dziennikarza to wtasnie
,nowiniarz”, utrzymato sie ono w jezykach czeskim i stowackim - graniczy z cudem:
wszystko, co ,nowe” telewidz mégt wczesniej wyczyta¢ w sieci lub ustysze¢ w ra-
diu). Sytuacja ta rozpetata rywalizacje o prawa autorskie w USA, znane jako ,wojna
prasowo-radiowa” w latach dwudziestych XX wieku.

Ciekawga forma majaca niewatpliwie rodowod ,mowny” jest audiodeskrypcja,
czyli przygotowywanie specjalnej Sciezki dZwiekowej, pozwalajacej osobom niewi-
domym lub stabowidzacym ,oglada¢” filmy w kinie lub korzysta¢ z kina domowego
(opis obrazow i akcji ekranowej, niezalezny od oryginalnej Sciezki dzwiekowej fil-
mu). W Polsce dziata nawet Polskie Stowarzyszenie Audiodeskrypcji, s tez studia
ksztatcace w tym kierunku (m.in. na UW w ramach translatoryki).

Zapewne takich gatunkéw w mediach elektronicznych, ktére warte sg osobne;j
uwagi, znalaztoby sie wiecej (wywiad, debata telewizyjna - w tym debaty prezy-
denckie, oredzia telewizyjne gtéw panstwa i koScielnych hierarchéw, relacja ra-
diowa z zawoddéw sportowych, nieco zblizona do wspomnianej audiodeskrypciji).
Wsrdéd gatunkéw starszych, piSmiennych, umiesci¢ by trzeba zapewne paszkwil,
czyli atak pisemny (anonimowy) na konkretng osobe, w postaci karteczki umiesz-
czanej na figurze zwanej Pasquino opodal Piazza Navona w Rzymie (to jedna zale-
dwie z kilku tzw. méwiacych rzezb w stolicy Italii); zapewne anonimowos$¢ takiej
agresji stawia pod znakiem zapytania jej ,mowny” rodowdd, niemniej nietrudno
znalez¢ jego kontynuacje w internecie albo w postaci tzw. disséw obecnych w kul-
turze hip-hopu (swoja droga - kultura ta, takze rap, nie zostata szerzej oméwiona
w tomie, chociaz bierze sie ona z ,nawijek”, czyli narracji, w zasadzie improwizowa-
nych przez wykonawcéw). Paszkwil ma zreszta bardzo podobna geneze co pamflet,
przy czym ten drugi nie wywotuje tak negatywnych konotacji jak pierwszy i bywa
kojarzony ze wspotczesna ,ulotka”, jest takze wielogatunkowy (list, sylwa - czyli
tekst wieloautorski).

Ciekawym pomystem jest umieszczenie w zestawie gatunkéw tworczosci stowa
scenariusza filmowego. Jest to niewatpliwie forma typograficzna, cho¢ pierwotnie
nieprzeznaczona do publikacji (znaja ja jedynie osoby zaangazowane w produkcje,
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niekiedy na bardzo wstepnym etapie - np. aktorzy, ktérym proponuje sie angaz).
Mozna j3, jak sadze, traktowac jako forme ,porozumienia” miedzy cztonkami przy-
sztej, formujacej sie dopiero, grupy realizatoréw. Jeszcze ciekawiej wyglada to, gdy
spojrzymy na scenariusz jako specyficzny ,pomost” miedzy utworem niefilmowym
(np. powiescig, dramatem) a dzietem audiowizualnym - mysle tutaj o scenariuszu
adaptowanym albo autorskim (rezyser sam dokonuje adaptacji), albo takim, ktéry
powstaje w wyniku wspdtpracy miedzy wynajetym scenarzysta lub wrecz autorem
dzieta wyjsciowego. W typograficzng postaé scenariusza zostaje wpisana (choc jest
niewidoczna i niekiedy mozna ja zrekonstruowac) cata sie¢ interakcji miedzy ludz-
mi zaangazowanymi w realizacje projektu filmowego.

Tom opracowany przez badaczy warszawskich jest niestychanie wartoscio-
wy ze wzgledu na tkwigcy w nim potencjat kolejnych pytan o obecnos¢ zywiotéw
mowy, sit stowa nawet tam, gdzie dzi$, zanurzeni w morzu typograficznych znakow,
dZwiekéw i obrazéw, obecnosci tej nie dostrzegamy. Dobrze bytoby, by ten kieru-
nek badan byt kontynuowany: ryby ztapano, ale sie¢ okazata sie tak uzyteczna, ze
grzechem bytoby o niej zapomnie¢.



