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WSPOMNIENIA

Nic, co zostato powiedziane, nie zostato powiedziane do konca'

Dziatalno$¢ medioznawczg i literaturoznawcza, krytycznoliteracks, eseistyczng
i publicystyczna Zbigniewa Bauera charakteryzuje znamienna dla polskiej humani-
styki drugiej potowy XX wieku sktonno$¢ ku gatunkom hybrydycznym i sylwicznym.
Jest to upodobanie do silnie spersonalizowanej i szerokiej refleksji transdyscypli-
narnej, w ktérej naukowe rozumienie i interpretowanie wspétczesnych i historycz-
nych zjawisk literackich tgcza sie z ich hermeneutycznym przezywaniem. Sktonnos¢
do tej formy refleksji krytycznoliterackiej, ktéra odstania porzadek literackiej rze-
czywistos$ci - ,wytania z siebie tad”, jak powiadat Zbigniew Bauer? - byta zwigzana
przede wszystkim z kulturotwérczym oddziatywaniem krakowskiej personalistycz-
nej szkoty krytyki literackiej na polskg humanistyke.

! Z.Bauer, Przesztos¢, pamieé, narracja, ,Konspekt” 2003, nr 14/15,s. 117.
2 Tegoz, Esej. Szkic. Krytyka literacka, ,Rocznik Literacki” 1984, Warszawa 1991, s. 186.
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W tym witasnie kregu Swietnie rozwijajgcej sie w drugiej potowie XX wie-
ku krakowskiej polonistyki uformowany zostat jako czytelnik i badacz literatury.
Uksztattowane zostaty takze jego rozleglte zainteresowania problemami spotecz-
nymi i politycznymi, warsztat publicysty i felietonisty ,Kontrastéw”, ,Zdania” (jako
Lektor), , Polityki”, ,Krakowa” i ,Gazety Krakowskiej” czy rozmoéwcy w licznych wy-
wiadach (np. ,Trzech na jednego” w ,Zdaniu”). Jego zywa i krytyczna wyobraznia
historyczna oraz wrazliwos¢ krytyka literackiego, recenzenta literatury niemieckiej
(w ,Nowych Ksigzkach”) pozostawaty pod wptywem miejsca urodzenia (Etku), do-
$wiadczen mtodosci, ztozonej, wielokulturowej i wielonarodowej historii Mazur.

Etycznie nacechowana refleksja Zbigniewa Bauera o kulturze zwrécona byta
przede wszystkim ku postawie duchowej Polaka, ktérg literatura ksztattuje i obja-
wia. Szczegoélnie zainteresowany byt rodowodem i postawg polskiego pisarza in-
telektualisty, zwtaszcza jako autor Dekady czy Antymedialnego reportazu Ryszarda
Kapuscinskiego®. Niekiedy temperament publicysty i krytyka kultury przestaniat
estetyczne czy artystyczne walory literatury. Autor Dekady cenit zatem pisarzy
demitologizatoréw i demistyfikatoréw narodowej historii - i to go pociaggato w pi-
sarstwie Stanistawa Brzozowskiego, w eseistyce Stanistawa Baranczaka, Juliana
Kornhausera i Adama Zagajewskiego, Jerzego L.ojka, Jerzego W. Borejszy, Bohdana
Cywinskiego czy Marii Janion.

Czytelnikowi nawet najbardziej naukowych narracji Zbigniewa Bauera rzuca
sie w oczy jego sktonno$¢ zwtaszcza do literackiej, reportazowej dramatyzacji tek-
stow o literaturze, ktéra ukazuje wrazliwos¢ estetyczng i filozoficzng autora oraz
niemal zawsze jaki$ ich istotny wymiar autobiograficzny.

Historia i pamie¢. Implozja narracji

Zebrane w Dekadzie, a takze publikowane w ,Zdaniu” eseje sg Swiadectwem jego
zainteresowania historig, w ktorej widziat przede wszystkim kulturowa pamieé
cztowieka jako osoby. Znajdujemy w nich inspirujgce rozwazania o narracjach przy-
noszacych relacje o zdarzeniach i ludziach z najblizszej, ztozonej i ,bogatej” prze-
sztosci. Interesujace uwagi na temat tego, co faczy pamiec i historie, zawierajg tez
jego szkic Miedzy pamieciq a historig oraz rozmowa z Janem Tomaszem Grossem®*.
Zbigniew Bauer ukazujgcy nieroztgcznosc¢ ,czystych” historycznych faktéow od ,in-
terpretacji naktadajacych sie palimpsestowo”, pisat:

Stawiajac na papierze pierwsze znaki tekstu, rozpoczynamy opowie$¢ o sobie - o so-
bie wobec dokumentéw, cudzych narracji, cudzych wizji przesztosci, czyli wobec ta-
kich samych, jak nasza, ,autobiografii”. [...] nasza autobiografia znajduje sobie miejsce

3 Zob. tegoz, Dekada, Warszawa 1986; tegoz, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscin-
skiego, Warszawa 2001.

* Odnalez¢ siebie w historii. Z profesorem Janem Tomaszem Grossem rozmawiajq Zbi-
gniew Bauer, Henryk Czubata i Bogustaw Gryszkiewicz, ,Konspekt” 2001, nr 8, s. 9-22.
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wsradd tego, co juz istnieje. Zas to, co istnieje, to przeciez nie tyle ,fakty” historyczne, ile
Lutekstowienia” tych faktéw - inne narracje o tych faktach, inne ich, odci$niete w jezyku,
JSlady”™.

W jego przekonaniu obowiazkiem i etycznym zadaniem historyka i eseisty jest wiec
wydobywac z niepamieci, by demistyfikowac, by ukazywac skryte zycie, a nie - czcic¢
sczyste” fakty. Fakty byly wedtug niego zawsze ,faktami-widzianymi-przez-kogos”®.
Piszac o stanie §$wiadomo$ci polskiej inteligencji demonstrowat przy tym nieche¢ do
silnej (w polskiej mentalnosci i dzi§ uprawianej polityce historycznej) tendencji do
ujmowania przesztosci ,w kategoriach prostych analogii”’. Bauer, gtoszgc wolnos¢
od ,imperializmu” narracji - przypominat o koniecznosci ,,odtworzenia sytuacji ko-
munikacyjnej” rozumianego tekstu, przyswojenia sobie ,pozazdarzeniowego sen-
su” i ,horyzontu $wiata”, ,do ktérego ten sens nas odsyta”. Wskazywat zwtaszcza
»wszechczasowo$c¢”, a to znaczy otwartos¢ tekstu ,,dla wszystkich odczytane.
Jednoczes$nie ,,oswajanie” i ,racjonalizacja” tego, co zapamietane, co w pamieci,
wydawatly mu sie gtbwnym zadaniem historii. W ludzkim ,chaosie pamieci” widziat
jej szczegblng wartos¢, ktéra przeciwstawial (poddajacej sie ideologicznym mani-
pulacjom) ,selektywnej” narracji historyka. Historia i pamie¢ byty dla niego ,dwie-
ma stronami obrazu czasu minionego”’. Pisat:

Pamiec¢ jest Zrédiem historii, a historia podtrzymuje pamie¢. Obie wspieraja sie na ludz-
kim do$wiadczeniu przemijania czasu - uczuciu raz tragicznym, raz niosacym ulge. Raz
wywotujgcym lek, raz nadzieje?’.

Historia to wynik wysitku zrozumienia i przyswojenia tego, co tkwi w pamieci zbio-
rowej w postaci mitologii. Bauer pozostawat nieufny wobec zmitologizowanych
obrazéw $wiata i tych, ktére sg produktem $wiadomosci fatszywej. Podobnie jak
Ryszardowi Kapuscinskiemu najblizszy byt mu bowiem obraz historii ,,utkanej z hi-
potez”!!, a nie - odpowiedzi czy zbioru faktéw, produktu zbiorowych emocji.
Historia, wedtug Bauera ,rodzi sie ze skupionego trudu mysli i bolesnego
przekraczania granicy miedzy «byto» a «jest» — bolesnego, gdyz uznajacego bez-
powrotno$¢ czasu i szans. Jest takze historig tworzona przez pojedynczego czto-

7

wieka, przez osobowo$¢”'% Pragnat uwolni¢ historie od konstrukcji mitycznych

5 Z.Bauer, Przesztosé, pamigé..., s. 113.

¢ Tamze, s. 114.
7 Por. m.in. tegoz, Miedzy pamieciq a historig, ,Zdanie” 1989, nr 11-12, s. 31-33.
8 Tegoz, Przesztos¢, pamiec..., s. 114, 115.

¢ Tamze.

10 Tegoz, Miedzy pamieciq a historig, ,Zdanie” 1989, nr 11-12, s. 31.
1 Tamze, s. 33.

2 Tamze.



[260] Wspomnienia

i postawy deterministycznej, ,méwiacej, ze co$ stato sie dlatego, ze musiato sie
stac¢”, ktéra - jego zdaniem - ,wyklucza traktowanie przesztosci jako «mozliwego
niedokonanego»”'3. Pisat:

Cztowiek, ktéry przyjmuje taka postawe, nie potrafi korzystac z tego, czym jest historia.
Nie potrafi dojrze¢ w nich rdzenia wtasnej twdrczosci, tworzenia siebie samego jako
istoty walczacej z uptywajacym czasem. Ten czas porywa go z soba, dajac mu tylko krot-
kowzroczne teraz: pozornie tylko racjonalne i rozsadne. Jesli to teraz nie bedzie obu-
dowane pamiecig, nigdy nie stanie sie przeczuciem, ,przedtaktem” przysztosci'*.

Szczegolnie interesujagca w tym kontekscie wydaje sie dzis Zbigniewa Bauera kon-
cepcja implozji narracji - otwierajacej narracje historyczng na nowe odczytania, ini-
cjujacej dialog ,przesztosci” i ,pamieci” - ktdra byta w duzej mierze wynikiem jego
zainteresowania twoérczo$cig Tadeusza Konwickiego, Wiestawa Mysliwskiego, Marii
Janion, Ryszarda Przybylskiego, Jarostawa Marka Rymkiewicza (z lat sze$¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych), a zwtaszcza Giintera Grassa. Teoretycznie inspirowaty
ja wspoétczesne badania narracji oraz powiesci historycznej Franka Ankersmitha,
Paula Ricoeura czy Haydena White’a, narracji autobiograficznej Philippe’a Lejeune’a,
a w Polsce Anny Martuszewskiej i oraz Anny Lebkowskiej. Twierdzit:

LImplodujaca narracja”, stawiajaca nasza pamie¢ wobec przesztosci pozwala nam spisy-
wac - w materii rzeczy minionych, a raczej w istniejacych ich obrazach, nasze wtasne
biografie i autobiografie. Jest na nie miejsce - bowiem nic, co zostato powiedziane, nie
zostato powiedziane do konca'.

Widoczna w jego dziatalnos$ci krytycznoliterackiej juz w latach siedemdziesigtych
fascynacja opowie$ciami historycznymi i reporterskimi wiele lat p6Zniej bedzie in-
spirowac jego myslenie o pakcie autobiograficznym czy faktograficznym, a nastep-
nie (u schytku zycia) dazenie do zasadniczej rewizji tej koncepcji Lejeune’a, rewizji,
ktorej skutkow dzis zapewne nie da sie w petni przewidziec...

Sledzit z uwaga losy form autobiograficznych w literaturze, wchtanianie przez
literature gatunkéw dziennikarskich - felietonu czy reportazu - a takze widocz-
ny we wspoétczesnej kulturze literackiej wptyw estetyki kampowej, kampowej es-
tetyzacji $wiata, na przemiany literatury, a takze pozycji pisarza tworzacego swq
substancjalnos¢, utekstowiajacego swoje ja - ,ujezykowienia” podmiotu. Powracat
zatem nieraz do problemu prawdy i kreacji (fikcji) autobiograficznej oraz ich obec-
nosci w literaturze i mediach:

13 Tamze.
* Tamze.

15 Tegoz, Przeszto$¢, pamiec..., s. 117.
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Zyjemy w kulturze, ktéra znacznie wyzej stawia techniki ,wywotywania wrazenia” i au-
tokreacji niz méwienie prawdy o sobie i wtasnym zyciu. Autobiografia nie jest dzi$ ni-
czym innym jak kreacjg osoby, wywotywaniem wrazenia, piarem kogos, kto jest rzeczy-
wiscie (lub wrecz nie jest) namie.

Jako badacz kultury medialnej podejmowat problem dziennikarstwa narracyjnego -
gonzo - odstaniajac przy tym ztozone problemy ontologiczne i teoretyczne zagad-
nienia paktu autobiograficznego, paktu faktograficznego czy tez paktu referencjal-
nego - i odwaznie stawial przed sobg problemy domagajace sie rozstrzygniecia:

Czy pakty takie nadal obowiazuja? Czy maja rozstrzygajacy charakter w trakcie lektury
reportazu, dziennika intymnego, autobiografii? Czy mamy do czynienia z faktami, per-
sonami, procesami, ktére rzeczywiscie mialy swoje miejsce w Swiecie realnym, czy tez
z ich symulakrami? Czy towarzyszy nam w lekturze (jak w przypadku dawnych kronik
czy sylw) przyjemno$¢ obcowania z prawdziwym, na zawsze odesztym i niemozliwym
do zrekonstruowania $§wiatem, czy tez przyjemnos¢ obcowania z konwencja, ze swo-
istym zwodzeniem nas przez autora, ktéry wcigga czytelnika w $wiat pozornej prawdy,
by za chwile obnazy¢ rzeczywiste powody takiej zabawy?'”

Narracja a rzeczywistos$¢

We wspotczesnej refleksji teoretycznej na temat przemian kulturowych form opo-
wiesci jego uwage przyciggat m.in. problem obiektywizmu tekstu antropologiczne-
go - ,udziatu fikcji w narracji antropologicznej”. Bauer interesowat sie tym, co faczy
poznanie antropologiczne z poznaniem literackim w tworczosci Kapuscinskiego
»jako ttumacza kultur”*®. Podobnie jak Wolfganga Isera interesowatl go wiec problem
udziatu fikcji w konstruowaniu obrazu $wiata, fikcji antropologicznej - ,,wyjasniaja-
cej” - i fikcji ,,odkrywajacej”. Przywigzany pozostawat bowiem - jakby wbrew ten-
dencjom kultury postmodernistycznej - do przekonania o poznawczych walorach
narracji historycznej - narracji rozumiejacej i pojmujacej Swiat - o warto$ci narracji
i metafory jako fikcji heurystycznych?®.
Zajmowaty go zagadnienia obiektywnego odniesienia fikcji powie$ciowych oraz
reportazowych, autobiografizmu czy tez autotematyzmu. W prozie Kapuscinskiego

16 Tegoz, Autobiografizm jako fikcja osoby, ,Annales Academiae Paedagogicae Craco-
viensis. Folia 37, Studia Historicolitteraria” 2006, nr 6, s. 189.

17 Tamze, s. 190.

8 Tamze, s. 82.

19 Zob. tegoz, Teoria fikcji, fikcje teorii. O pewnych (niebezpiecznych) zwigzkach mediow i
literaturoznawstwa, ,Zeszyt Naukowy 4. Socjologia. Wyzsza Szkota Zarzadzania i Bankowo$ci
w Krakowie” 2006, s. 233.
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Sledzil wiec formy obecnosci Ja reportazysty - badat jego strategie ,poswiadczania
sobg” tego, co w jego narracjach pozostaje zmetaforyzowane i zalegoryzowane, stra-
tegie tworzenia $wiatéw faktycznych, a nie analogicznych do $wiata rzeczywistego.

Interesowal go szczegdlnie stosunek narracji (opowiesci) do rzeczywistosci,
ktére nieuchronnie narzucaja jej tad, odstaniajg porzadek $wiata, ktérym rzadzi przy-
padek, ktory ,po prostu jest”, a rzeczy istniejg w nim ,bezprzymiotnikowo”. Pisat:

Mozna jednak zapytaé: skoro pojawia sie ,powdd” opowiedzenia czego$ - czy jedno-
cze$nie, niejako ,automatycznie”, nie zjawia sie takze fikcjonalizacja przekazu, nawet
wtedy, gdy zostaja opowiedziane zdarzenia, ktére naprawde zaistniaty w konkretnym
czasie, przestrzeni i w obecnosci (lub z udziatem) konkretnych ludzi? Innymi stowy:
czy kazdorazowo opowiedzenie jakiej$ historii ,prawdziwej” nie dokonuje eo ipso jego
fikcjonalizacji??°

Uwazal, ze ,umieszczenie wszelkich przedmiotéw, rzeczy, faktow, a takze relacji
miedzy nimi w przestrzeni komunikacyjnej (czyli przypisanie im funkcji sktadni-
kéw komunikatu) jest tym samym ich fikcjonalizacjg”?.

Przypadkowa zbieznos$¢ staje sie zbieznoscia celowa, wydobyta z chaosu swiata
,po co$” przez kogos i dla kogo$. To uporzadkowanie sprawia, Ze zdarzenia, o ktérych sie
opowiada, s3 nie tyle prawdziwe, ile prawdopodobne - i to wedtug tradycyjnych Ary-
stotelesowskich norm. Niezaleznie od zastosowanych woéwczas technik narracyjnych
zwiekszajacych lub (co np. we wspoéiczesnej powiesci faktograficznej, auto- i biogra-
ficznej, wzglednie historycznej, a takze w pewnych gatunkach nowoczesnego dzienni-
karstwa jest najczestsze) zmniejszajacych indywidualizacje narratora, Swiat zaczynamy
ogladac z czyjej$ perspektywy i zarazem odczuwamy, ze ktos chce, by$my te perspekty-
we przyjeli. Narracja jest zawsze personalizacja widzenia rzeczywistosci, a jej techniki
mog3a co najwyzej stuzy¢ ukryciu lub zaakcentowaniu owej personalizacji.
Skoro tak, to réwniez element ,przypadku” zostaje zamieniony w ,prawidtowos¢”, na-
wet jesli moze by¢ ona kwestionowania i podwazana. Jest to ,prawidtowos¢ chwilowa”,
konstytuowana jedynie przez sam akt opowiadania?2.

Pojmowanie narracji jako sposobu ,personalizacji widzenia rzeczywisto$ci” sprawi,
ze Bauer swoje wnikliwe obserwacje strategii pisarskich Kapuscinskiego z czasem
rozszerzy o problem Innego i inno$ci w jego twoérczosci?®. Dodajmy, ze pragnienie

20 Tegoz, Opowiedzcie chwile, [w:] Zblizenia historycznoliterackie. Prace ofiarowane Profe-
sorowi Stanistawowi Burkotowi, red. T. Budrewicz, M. Bu$, A. Gurbiel, Krakow 2003, s. 481, 482.

1 Tamze, s. 482. Odwotywat sie przy tym do koncepcji J. Landwehra ,«intencjonalnego
zinterpretowania» tego, co pierwotnie znajdowato sie w innych relacjach”, tamze, s. 483.

22 Tamze, s. 483

2 Tegoz, Antropologiczne strategie w péznej tworczosci Ryszarda Kapusciriskiego, ,Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis, Folia 58, Studia Historicolitteraria” 2008, nr 8, s. 75-89.
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oswojenia, zrozumienia i poznania obcego ,jako sgsiada”, ktére odkrywat w twdr-
czo$ci Kapuscinskiego, jest tez widoczne w krytyce literackiej, ktérg Bauer uprawiat
na tamach ,Nowych Ksiazek”, wprowadzajac np. literature niemiecka na rynek pol-
ski, w rozmowie z Grossem, a takze w takim tekscie jak On i ja - o §ladach obecno-
$ci niemieckiej w wieloetnicznej i wielokulturowej t.odzi - ktéry Bauer napisat dla
,Midrasza”?*.

Bauer, tworczo nawigzujagcy w tych rozwazaniach takze do prac Anny
Lebkowskiej i Anny Martuszewskiej?®, dazenie do obiektywizmu we wspdtczesnym
dziennikarstwie uwazat za mit: ,Jednak trudno nie zauwazy¢ - pisat - ze teksty
dziennikarskie (medialne) sa poddane presji przypadku i ze swej natury nie moga
sie od niej uwolni¢, gdyz w przeciwnym razie wyrzektyby sie swojej podstawowej
funkgcji, jaka jest przekazywanie obrazéow «samego zycia»”?°. Bauer pisat jednak
o poetyce przypadku, ktéra ksztattuje nieuchronnie obraz swiata nawet w transmi-
sji live — twierdzit przy tym, Ze obraz §wiata jest zawsze wynikiem oddzialywania

~formy ksztattujacej”, nawet jesli ona nie ma wptywu na bieg wydarzen... jak w przy-

padku urzadzen podgladajacych czy podstuchujacych, gdy formotwdrcza ingerencja
jest tak ograniczona... ,Forma nigdy nie jest przypadkowa” - pisat?’. Odczuwanie
ynonfikcjonalno$ci” narracji jest zawsze wytworem uksztattowania jezykowego, za-
biegdw na formie, na stylu i poetyce opowiesci. [ jest to w przekonaniu Bauera wa-
runek ,mozliwosci jakiegokolwiek opowiadania o wypadkach realnych”?%. Bliskie
wiec byto mu zalozenie Goodmanowskie, ze ,fakty to zawsze artefakty”, prowadza-
ce do wniosku, Ze fikcji nie ma, ze rzeczywisto$¢ zawsze jest jako$ zaposredniczona
przez struktury i konwencje narracyjne, ktére utekstowiajg przypadek.

W tym kontekscie zainteresowat sie zwtaszcza relacjami faczacymi narracje
i metafore, tymi ,modelami porzadkowania rzeczywistosci przez ludzka swiado-
mos$¢”. Metafora przy tym wydawata sie mu ,bardziej otwarta na «przypadek»”,
nieingerujaca ,w chaos otaczajacego nas $wiata”: ,Wiecej - ona nam go u$wiada-
mia i zwraca - pisat. - «Zdarzenia» jezykowe konstytuujgce metafore, momentalne
(a wiec pozaczasowe) i niepowtarzalne, sg znacznie blizszym «analogonem» rzeczy-
wisto$ci niz struktury narracyjne, stanowigce - mowigc za P. Ricoeurem - sposob
ludzkiego przezywania czasu w perspektywie jego «racjonalizacji»”?°.

Te rozwazania stanowia wazny, lecz niezamkniety w twoérczosci naukowej
Zbigniewa Bauera, watek.

Zagadka $wiata fikcjonalnego intrygowata go - co wida¢ zwtaszcza w badaniach
form wspotczesnego mu dziennikarstwa narracyjnego - gdyz z moralistycznym

24 Midrasz” 2001, nr 7-8, s. 44-47.

% Por. m.in. A. Martuszewska, Powie$¢ i prawdopodobienistwo, Krakéw 1992; A. Leb-
kowska, Miedzy teoriami a fikcjq literackq, Krakéw 2001.

26 7. Bauer, Opowiedzcie chwile..., s. 485, 486.
27 Tamze.
28 Tamze, s. 487.

29 Tamaze, s. 489.
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niepokojem obserwowat destrukcje zawodu dziennikarza oraz jego wyksztatce-
nia®. Niepokoito go bowiem wchodzenie do tego zawodu amatoréw i przemiana
dziennikarzy w pracownikéw medidw (media workers), ktérych $wiat niezbyt in-
teresuje - nie interesujg ich zatem rozwiniete narracje, wynikajgce z osobowosci,
pogladu na $wiat i zdolno$ci oddzielania fikcji od prawdy.

Fascynacja pisarstwem Kapuscinskiego, reportazysty $wiat rozumiejgcego,
manifestujgcego swa sktonnos¢ ku literackiej fikcji, ku literackiemu reportazowi,
sktaniata tez zapewne Bauera medioznawce do zainteresowania dziennikarstwem
narracyjnym (dla ktérego wielki przyktad stworzyt Truman Capote), ,powiescia
niefikcjonalng”, , kreatywng fotografia” i dziennikarstwem gonzo - zastosowaniem
fikcji do opisu zdarzen rzeczywistych, tym, co odréznia narracje i postawe empa-
tycznego reportera Kapuscinskiego od dziennikarstwa ,newsowego” czy medialne-
go. Autor Cesarza bowiem w interpretacji Bauera nieustannie przekraczat rzeczywi-
sto$c¢ ,czystych” faktéw ku temu, co wyobrazone, syntetyczne, rozumiane w innych
niz macierzyste kontekstach, co wykreowane, a nie tylko ,zapisane”.

Uwaznie $ledzit tez losy literatury w nowej sytuacji komunikacyjnej tworzonej
przez multimedia®'. Metafora - uzywana jako narzedzie ujmowania $wiata albo jego
moralistycznej dezinterpretacji w dziennikarskich relacjach, traktowana jak alego-
ria ustanawiajaca czarno-biaty, manichejski jego obraz - zainteresowata tez Bauera
oraz Andrzeja Wojnacha jako $rodek jego narracyjnej spektakularyzacji w znako-
mitym, demaskatorskim tekscie, jakim jest Oblezona twierdza. W kulturze spekta-
klu osigga ona swojg ideologiczng wyrazisto$¢ oraz odstania swojg fikcjonalnosé¢,
ksztattujac alegoryczne obrazy $wiata - to nastepstwo oswajania przez kulture za-
chodnig tego, co nieznane w dwuwartosciowych, zerojedynkowych fikcjach3?.

Poszukiwanie spotecznych i politycznych funkcji mieszania fikcji z realnoscig
taczy sie w medioznawczym mys$leniu Bauera z widoczna fascynacja ta cechg wspo6t-
czesnej kultury medialnej, toczacymi sie w niej wojnami symboli o wplyw na opi-
nie publiczng jako narzedziami ksztattowania postaw, reakcji czy tez aktywizacji
ludzkich przesaddw. Sens spoteczny tego ,miksowania” byt przez Bauera nieustan-
nie poszukiwany (,czysta” teoria jakby mniej go interesowata), stad fikcja w me-
diach najczesciej ukazywata mu sie jako proba upowszechnienia ktamstwa, zmy-
$lenie za$ jako narzedzie osiggania efektu perswazyjnego - wywierania wptywu.
Demaskatorska postawa dziennikarza, pracownika mediéw zatroskanego o jako$¢
wiedzy o $wiecie, o losy prawdy, byta mu chyba najblizsza. Widoczna jest w wielu
jego artykutach i esejach.

30 Widoczne jest to zwtaszcza w ksiazce Z. Bauera Dziennikarstwo wobec nowych me-
diéw. Historia, teoria, praktyka, Krakéw 2009.

31 7. Bauer w artykule Problem intermedialnosci reportazu miedzywojennego zajat sie
problemem naktadania sie narracji reportazu pisanego ,z modelami narracji charaktery-
stycznymi dla mediéw audiowizualnych” (tegoz, Problem intermedialnosci reportazu miedzy-
wojennego, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu miedzywojennym, red. K. Stepnik, M. Piechota,
Lublin 2004, s. 50).

32 7. Bauer, A. Wojnach, Oblezona twierdza, ,Studia Medioznawcze” 2004, nr 1, s. 11-28.
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Ow mechanizm ,wpisywania” irracjonalnoéci w racjonalno$¢ we wspéiczesnej
kulturze zainteresowat Bauera juz jako autora Dekady, gdy odwotywat sie do kry-
tycznej wizji polskiej kultury Stanistawa Brzozowskiego i gdy zwracat sie przeciwko
tym w niej tendencjom, ktére ja mitologizuja, zamykaja w formach swiadomosci fat-
szywej, dzi$ tak wszechwtadnie obecnej na rozlegtych polach ,wojen wirtualnych”,
wojen cywilizacyjnych dyskurséw, widocznej w procesie modernizacyjnej agres;ji
na Innego jako obcego...

W krytycznym pisaniu o kulturze medialnej czy literackiej ujawnia sie scepty-
cyzm, bliski Bauerowi jako badaczowi dysponujacemu szerokim polem ogladu oraz
wyrafinowanymi narzedziami analizy. Ow demaskatorski sceptycyzm przypisywa-
ny jest misji dziennikarza, powinnos$ciom krytycznego badacza czy pisarza eseisty,
ktéremu by¢ moze najblizsza pozostaje syllepsa jako ,podstawowa dzi$ figura my-
$li Zachodu”, a nie ,alegoria (ktéra chciata zaszczepi¢ takze Europie administracja
Busha)”#. Zbigniew Bauer, apelujacy niegdys o literature rozszerzajaca $wiadomo$¢
spoteczng i poznawcza Polaka (w $lad za Stanistawem Brzozowski czy tez manife-
stami Nowej Fali) wchodzi tez w role krytyka wspotczesnego dziennikarstwa, rze-
czywistosci medialnej Swiata zachodniego wytwarzajgcej alegoryczne fikcje z leku
przed nieznanym.

W ten sposéb nieche¢ do mys$lenia alegorycznego i propagandowej mitolo-
gii, ktéra niegdys objawili tworcy Nowej Fali, przeniosta sie na pola wspétczesnej
kultury medialnej. To nieche¢ do tego, co standaryzuje kulture, niszczy pluralizm
opinii i tabloidyzuje przekaz dziennikarski, niszczy obywatelski ethos dziennikarza,
pracownika mediéw podporzadkowuje regutom gier korporacyjnych. Jest to wiec
nieco moralistyczna i zapewne skazana na niepowodzenie - gdyz Bauer jako autor
Dziennikarstwa wobec nowych mediéw zdawat sobie w pelni sprawe z nieuchronno-
$ci, a takze ,zalet” tej przemiany zachodzacej w mediach i dziennikarstwie - préba
obrony przynajmniej niektérych waloréw starych mediéw przed oddzialywaniem
negatywnych wzoréw kultury konwergencji i entertainment - jako (wyidealizowa-
nej zapewne) ostatniej ,twierdzy rzeczywistych wartosci - rozumu i rozgraniczenia
prawdy od fatszu w morzu homogenicznej rozrywki...”?*.

Te rozlegte zainteresowania Bauera, w ktorych potaczyt warsztat literaturo-
znawcy i medioznawcy, pozostaja do dzi$ godne wnikliwej uwagi. W Bauera pisa-
niu o mediach dochodzi wiec do gtosu literaturoznawca, badacz stosujacy kategorie
narratologiczne i filozoficzne (inspirowany m.in. przez Michela Foucaulta) do wyja-
$nienia strategii medialnych wspotczesnego swiata.

Interesowaly go zwtaszcza medioznawcze losy takich kategorii teoretycznoli-
terackich, jakimi sg narracja oraz fikcja. Uwazat, ze sytuacja, w ktorej teoria prze-
ksztatca sie w kreacje - ,,odmiane intertekstualnej fikcji” wymagajaca opisu - sama
wymaga opisu...

3 Tamze, s. 27.

3% Tamze, s. 28.
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Warto przy tym zauwazy¢, ze te rozmys$lania o literaturze i mediach, ktére
Bauer prowadzit, szczegdlnie wiele zawdzieczaja dyskusjom o $mierci podmiotu,
fikcji i mimesis, toczonym w tamtym czasie w literaturoznawstwie Swiatowym.

Eseista i krytyk literacki

Felietony i recenzje Zbigniewa Bauera, przeksztatcajace sie w esej, sg Swiadectwem
czytania literatury i sztuki, w ktérym rozumiejacy namyst badacza-hermeneuty
taczy sie z ich intensywnym doswiadczaniem estetycznym i etycznym. Najcze$ciej
jego uwage zwracato to, co jednostkowe, niepowtarzalne w przezywaniu $wiata
jako dzieta pamieci. Bauer eseista uwazat, ze ,na ogét konstrukcja zabija takze, bty-
skawicznie powstajace, aforystycznie zwiezte lub metaforyczne pomysty”*.

Do $wietnych przyktadéw jego sztuki czytania odstaniajacej jego rozlegte kom-
petencje nalezy esej o Janie Sebastianie Bachu i Jerzym Fryderyku Handlu jako mu-
zykach i osobach, esej, do ktérego dat mu niegdys$ inspiracje dramat Paula Barza
Kolacja na cztery rece®®. Ten tekst ukazuje wszystkie zalety talentu oraz wrazliwosci
estetycznej Bauera. Jest tez interesujaca prezentacja mozliwosci interpretacji utwo-
ru literackiego, dramatycznego portretu postaci przy pomocy poje¢ muzykologicz-
nych. Analiza socjopsychologiczna odwotuje sie do biografii tych wielkich muzykéw
i ukazuje niebezpieczenstwa, jakie groza wolnosci twdércy oraz jego dzietu ze strony
publiczno$ci i wladzy, gdyz jak moralistycznie twierdzit Zbigniew Bauer

wtadza moze rozdawac honorowe i ptatne tytuty lub ich nie rozdawa¢, moze by¢ przy-
chylna lub nie - bo na tym polega wtadza wtadzy. Ale przychylnos¢ wtadzy - zadnej
wiadzy! - nie moze uczyni¢ z artysty przecietnego artysty genialnego. Zadna nieprzy-
chylnos¢ wtadzy nie moze odebrac geniuszowi jego genialnosci. [...] z wladza przyjaznic
sie nie mozna i nawet nie wolno: jesli od przyjazni z wtadza zalezy cho¢ jeden sukces
artysty, to znaczy, Ze jest to mierny artysta i mierny sukces®’.

Bauer czesto nawigzywat do mysli swego mistrza, Stanistawa Brzozowskiego, oraz
nieco ,idealistycznych” i ,konserwatywnych” (jak by ktos bardziej ,progresyw-
nie” usposobiony mégt to okresli¢...) wyobrazenn o powinnoSciach krytyka rozpo-
wszechnionych w kregu krakowskiej szkoly personalistycznej krytyki literackiej.
Komentujac stowa Héandla ze sztuki Barza, pisat:

absolutna petnia zabija wielkos$¢ sztuki, ktorej potrzebny jest zawsze element niespet-
nienia, otwarto$¢ na warto$¢ nieosiagalng i nieuchwytng, a obecna gdzie indziej. Odbiér
sztuki wymaga rygoryzmu, zdecydowania - nawet za cene stronniczosci i osgdu nie-

35 7. Bauer, Wiecej niz rozdziat, ,Zdanie” 1997, nr 1-2, s. 92.

3¢ Tegoz, Dwaj przeciw upiorom, ,Zdanie” 1989, nr 5, s. 41-44. Tekst nawigzuje do waz-
nego szkicu Bauera Wewnetrzne bariery artysty, ,Zdanie” 1987, nr 4, s. 17-22.

37 Tegoz, Dwaj przeciw..., s. 44.



Wspomnienia [267]

sprawiedliwego. Hasetko ,obiektywnej krytyki” stuzy wiadzy - nigdy sztuce. ,Obiektyw-

ny krytyk” to krytyk po prostu kiepski, gdyz krytyka jest §wiatopogladem, osobowo$cig,

zywym, a wiec niedoskonaty, ludzkim ,ja”. Ono - jesli chce by¢ jakie$ - nie moze by¢
,obiektywne”38,

Te interpretacje prowadzone przez krytyka stajg sie liryczne, gdy okreslaja ethos
cztowieka nauki, literatury i sztuki:

Niespelnienie. To wtasnie ono wypelnia nasze zycie bez reszty, skazuje na poszuki-
wanie, na wieczny poscig za ,upiorem” wynurzajacym sie z ciemnosci. W sztuce Barza
najdobitniej wyraza to Handel. Ale kazde nasze szczes$cie jest szcze$ciem dla nas. Pra-
gnienie szcze$cia absolutnego, absolutnej wielkosci, potaczenie sztuki, polityki, sukcesu,
geniuszu, wtadzy w jednym zyciu, w jednym dziele - prowadzi w swiat upioréw. W sza-
lenstwo. I w ciemno$¢®.

Zapewne dlatego Bauer z zaciekawieniem i niepokojem literaturoznawcy oraz wy-
trawnego felietonisty obserwowat rowniez przemiany krytyki literackiej w kultu-
rze postmodernistycznej, ktéra jawita mu sie jako kultura kryzysu referencji i re-
prezentacji, kultura, w ktdrej tekst reprezentuje siebie. Krytycznie odnosit sie do
widocznego w krytyce literackiej oddziatywania form rozrywki (wtasciwych kultu-
rze entertainment), ktére w jego przekonaniu zblizajg ja ku reklamie i public rela-
tions bardziej niz ku ,tradycyjnym strategiom literaturoznawczym”*.

Bauer uwazat, ze krytyka literacka powoli odstepuje od swej hermeneutycz-
nej misji, ktéra postulowat i ktérej dawat Swiadectwo w Dekadzie, czyli odkrywania
ukrytych senséw sztuki literackiej; rezygnuje z etycznie uwarunkowanego trudu
odczytywania. Przekornie i ironicznie pytat wiec, $ledzac przemiany kultury lite-
rackiej, ,czy mozliwy jest «piar» wartosci uniwersalnych? Czy mozliwa jest rekla-
ma, dajmy na to, przezy¢ metafizycznych?”*!. Nawigzujgc do moralistycznych dia-
gnoz autoréw Swiata nie przedstawionego dotaczat wiec do owej grupy ,niszowych
humanistow”, ktérzy w $lad za Brzozowskim zwracali sie niegdy$ demaskatorsko
przeciw ,zdziecinniatej Polsce”, gdy pisat o postmodernistycznej ,zabawie w kryty-
ke” (swoistej ,crititainment”):

To wszystko jest zabawne i niegrozne dla galaretowatej kultury $miechu, w ktérej jedy-
nym statym elementem jest wydawniczy sukces, potaczonej z atrakcyjnoscia samej gry.

3% Tamze.
39 Tamze.

40 Tegoz, C6z po krytyce w czasach postmodernizmu, ,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis. Folia 26, Studia Historicolitteraria” 2005, nr 1, s. 235.

1 Tamaze, s. 240.
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,Zdziecinnienie” Polski ma dzisiaj zupeinie inne oblicze, bowiem dawny potwér Pana
Cogito nie ma juz oblicza pustki. Ma oblicze nadmiaru*2.

Suwerennos¢ artysty

Zbigniew Bauer, medioznawca i teoretyk literatury, §ledzacy przemiany kultury me-
dialnej oraz wspoétczesnego dziennikarstwa*3, rozwazajacy problem niezalezno$ci
dziennikarza oraz jego powinno$ci wobec prawdy, byt zainteresowany zagadnie-
niem suwerennosci artysty — jakze zywym w publicystyce i literaturze lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych ubiegtego wieku, np. w krytyce literackiej Baranczaka,
autora Etyki i poetyki, ktorego tworczos¢ poetycka podziwiat*. W Wewnetrznych ba-
rierach artysty, jednym ze swoich najbardziej znaczacych esejow, poszukiwat ,roz-
wigzania” i zrozumienia tych tak czesto moralistycznie traktowanych i romantycz-
nie idealizowanych postaw. Przywotywat przyktad Bacha dbajacego o tad swych
muzycznych konstrukcji, mistrza obdarzonego ,konserwatywnym geniuszem”,
tworzacego przy tym sztuke stuzebna i uzytkowa:

Jakkolwiek ocenialiby$Smy préby stworzenia w sobie owej bariery, chronigcej artyste
przed miazdzacym go trybem stuzby i dworactwa, wynajdujac usprawiedliwienie
dla takich czy innych kompromiséw i konformizméw, to problem pogodzenia owej
,stuzby” z arcydzietem nie znika. Przeciwnie - staje sie coraz bardziej skomplikowany.
Czy istotnie ,stuzebno$c¢” zabija wielka sztuke? Albo inaczej: czy do stworzenia arcydzie-
ta wymagana jest zawsze absolutna wolnos¢ artysty od wszelkich zobowigzan wobec
mecenasa. Dodajmy do tego jeszcze niezaleznos¢ finansowa, komfort zycia osobistego,
uwalniajacy od pogoni za kazdym groszem, cisze i tagodny pejzaz za oknem. Czy Pro-
ustowi rzeczywiscie potrzebny byt 6w hermetyczny pokéj, by powstato arcydzieto?*®

Bauer spostrzegal, ze Bach obdarzony byl przede wszystkim zdolnoscig do two-
rzenia dzieta muzycznego ,poza jakakolwiek konkretyzacja”, o konstrukeji , mate-
matycznej” jaka jest Kunst der Fuge - wznoszacego sie ponad Zyciowe namietnoSci,
izolowanego od wszelkiej zmystowoSci...

*2 Tamze, s. 243. Zob. tez tekst Bauera C6z po krytyce w czasach postmodernizmu?, ,Kon-
spekt” 2004, nr 20, s. 32-43.

43 Zob. tegoz, Journamorfoza po polsku. O plagiatowym charakterze przetomu medialne-
go w 1989 roku (czes¢ I), ,Zdanie” 2010, nr 1-2, s. 71-82; tegoz, Journamorfoza... (czes¢ II),
,Zdanie” 2010, nr 3i4,s.53-59.

* Por. jego wazny tekst o tworczosci Baranczaka i Schuberta ,Podroz zimowa” Stanista-
wa Barariczaka. Kilka sugestii interpretacyjnych, ,Ruch Literacki” 1999, z. 1, s. 51-71.

% Tegoz, Wewnetrzne bariery artysty, ,Zdanie” 1987, nr 4, s. 19.
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Medioznawstwo i teoria literatury

Rozwazajgc problem potrzeby nowej teorii literatury*® dawat wyraz swoim pasjom
medioznawczym, ktére w ostatnich latach dominowaty w jego badaniach, spostrze-
gajac, ze nie da sie opisa¢ precyzyjnie zjawisk medialnych bez tych narzedzi i po-
je¢, poznawczych procedur, ktére dzis posiada teoria literatury. Dotyczy to rowniez
tych zjawisk, ktore powstajg w kulturze modernistycznej i postmodernistycznej na
inspirujacym pograniczu sztuki literackiej i mediéw.

Obok probleméw ,narracji i metafory jako modeli poznawczych”, interesowa-
to go zagadnienie ,fikcji realnosci”, ,gry w realno$¢” oraz zagadnienie tozsamosci
podmiotu w Swiecie komunikacji medialnej. Uwazat, ze ,sfera komunikacji medial-
nej i refleksji o niej nie jest wcale zagrozeniem dla tradycyjnej teorii literatury [...]
Przeciwnie, szukajgc punktéow zbiegu dochodzimy do wniosku, ze praktycznie moé-
wimy o tym samym. I Ze méwi¢ mozemy podobnie, a nawet tak samo”*".

Interesujacym przyktadem takiego owocnego taczenia perspektyw teoretycz-
noliterackiej i medioznawczej jest artykutl Bauera Plotki o gwiazdach jako sktadnik
narracji transmedialnych. Propozycje teoretycznoliterackiej perspektywy*. Jego uwa-
ge przyciggato zjawisko ,teatralizacji narracji”, ktore taczyt z celebrycka kulturg fik-
cji ujawnienia.

Ironiczny dystans towarzyszacy ujawnianiu iluzorycznosci narracji, podobnie
jak mechanizmy ,zawieszania fikcjonalnos$ci” - to zjawiska wyro6zniajace jego zda-
niem kulture medialna.

Okazuje sie bowiem - pisat Zbigniew Bauer - ze powstajace dzi$ powiesci chcg mie¢ tak
samo jak narracje telewizyjne, ,transparentne” $ciany. Pisarz - tak jak autor medial-
nych tresci - nie ukrywa, ze prowadzi gre w make believe. Odstania zatem mechanizmy
powstawania powiesci nie tyle jako pewnej struktury fabularnej i narracyjnej, ile jako
pewnego faktu biograficznego, towarzyskiego, jako gry z opinig publiczng. Wydaniu po-
wiesci towarzysza wiec wywiady, spotkania z czytelnikami, wystepy w mediach. W po-
wiesdci samej zawarte zostajg elementy mozliwe do wykorzystania w pi-arze, sygnaty
umieszczajgce pisanie, pisarstwo i jego efekty w ironicznym wymagajacym dystansu
kontekscie. Powie$¢ zatem podlega tym samym co inne narracje kultury mechanizmom

,zawieszenia fikcjonalno$ci”, ujawniajacym sie jako ujawnienie aktu narracji, jako faktu
spotecznego, jako aktu komunikacji oralnej. Pisarz jest narratorem, narrator - pisarzem,
demonstrujacym ironiczny dystans wobec i samego siebie, i stuchaczy/czytelnikéw. Pi-
sarz nie tyle jest, ile chce by¢ celebrity...*°

4 Por. tegoz, Czy potrzebna jest nam nowa teoria literatury, Annales Academiae Paeda-
gogicae Cracoviensis. Folia 15, Studia Historicolitteraria” 2003, nr 3, s. 5-22.

47 Tamze, s. 21.

48 Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Folia 67, Studia Historicolitteraria”
2009, nr9,s. 5-15.

4 Tamze, s. 13.
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Wspomniana w cytowanym powyzej tek$cie ,gra w udawanie” (make believe
Kendalla L. Waltona) stanowita dla niego szczegélnie inspirujacy kontekst opisu
fikcji narracji telewizyjnej czy fikcji powieSciowej. Kreowanie celebrytéw w wyni-
ku pracy ,narracji ukrytej” uznawat za nastepstwo ,scalania strzepkéw informac;ji
zdobytych w innych mediach”*® i wynik konwergencji mediéw oraz transgresyw-
nosci zmediatyzowanej kultury popularnej, wyrézniajace wspotczesne opowiesci
transmedialne®.

Swoje zainteresowania socjologiczne ujawnit takze wdéweczas, gdy prébowat
przydatno$ci modnej (nie tylko w latach siedemdziesiagtych) kategorii pokolenia
w badaniach zjawisk literackich. Wyrézniony nagroda ,Miesiecznika Literackiego”
(1986) tom szkicoéw o literaturze Dekada odznacza sie t3 socjologicznie nacechowa-
na refleksjg®2.

Zdolnos¢ podejmowania interesujacych probleméw badawczych, poruszania
sie po rozlegtych polach refleksji, wynikata nie tylko ze znakomitego wyksztatcenia
humanistycznego czy erudycji Zbigniew Bauera. Zostat bowiem obdarzony wraz-
liwoscig i uzdolnieniami muzycznymi oraz literackimi. Byl poeta nie tylko wtedy,
gdy pisat wiersze i podziwiat poezje George’a Trakla czy Williama Blake’a; byt nim
takze wowczas, kiedy pisat swoje eseje, recenzje, i gdy czytat cenionych przez siebie
Mirona Biatoszewskiego (,jezykowi rzeczywistosci” w jego tworczosci zamierzat
poswieci¢ swoja rozprawe doktorska) czy Baranczaka - gdy pisat:

Zawsze, kiedy zaczyna méwi¢ do nas stary poeta - przystoniety juz przez czas, i kiedy
sposrod stow, ktdre kiedys$ znaczyly jego przezycia, wytoni sie jaki$ dziwny, cho¢ wcale
nie zrozumiaty obraz - odczuwany rodzaj wzruszenia. Poezja przynosi ku nam promien
stonica zagasty przed stuleciami i powracamy dzieki niej ku rzekom niezmiennie tocza-
cym swoje wody. Ktdz pamietaltby dzisiaj $nieg pokrywajacy szczyt Sorakte i czy wie-
dziatby o zmierzchu pewnego letniego dnia, kiedy ,,wino drzac dojrzewa w krysztale”>.

Byl poetg, ale pozostawal réwniez realistg jako wytrawny polemista - kiedy podejmo-

wat krytyczny dialog z Michatem Jagielta i jego wizjg historii Srodowiska , Tygodnika

Powszechnego”*, jak i wowczas gdy dyskutowat z historycznymi ograniczeniami

stosowanej przez Michata Glowinskiego metody badania zjawiska nowomowy,

z jego niewlasciwym zatozeniem - jak sadzil - o ,pierwotnej niewinnosci” jezyka®.
W szkicu o twoérczosci Mirona Biatoszewskiego twierdzit, ze

50 Tamze, s. 11.

51 Tegoz, Kamien: zatrzymaj sie, idz, [w:] Kamien w literaturze, jezyku i kulturze, red.
M. Roszczynialska, K. Wadolny-Tatar, Krakéw 2013, t. 2, s. 347.

52 Widac ja réwniez w jego artykule Czy rzeczywistos¢ da sie odczytac (,Ruch Literacki”
1979, z. 6, s. 441-455).

53 Tegoz, Blake po polsku, ,Nowy Wyraz” 1973, nr 5, s. 144.
5% Tegoz, Trudna sztuka rozmowy, ,Tworczos¢” 2003, nr 4, s. 91-96.
5 Tegoz, Pojedynku z PRL-EM ciqg dalszy, , Tworczo$¢” 1995, nr 10, s. 105-109.
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Zadaniem pisarza nie jest wiec wyrywanie stowa z milczenia, jak sie to pisze w poboz-
nych hagiografiach literackich, lecz odwrotnie i o ilez trudniej, okrutniej i mniej chwa-
lebnie, ksztattowanie stowa wtérnego z masy pierwotnych, jakich mu dostarcza swiat,
historia, jego zycie, stowem wszystko co jest zrozumiate i wcze$niejsze niz on sam®.

Pisal: ,«Nosze sobg jakie$ swoje wtasne miejsce» - ale jak je opisaé? Zycie poety
i jego poezji to zycie w stowie i przez stowo, w jezykowym systemie ogdlnospo-
tecznego porozumienia. Uczestniczac w jezyku trzeba uczestniczy¢é w zyciu zbio-
rowos$ci nim méwigcej”®’. Dla Bauera zainteresowanego epistemologia poetycka
Bialoszewskiego to poezja, w ktérej akt poznania ,likwiduje swoj podmiot”*® ,mo-
mentalnie przenikajac w glgb rzeczy”, przywraca tozsamos$¢ z nimi, znosi podziat
na ,zewnatrz” i ,wewnatrz”, oferuje realizacje ,marzenia o przenikalnosci $wiata”,
ukazuje sie jako powrdt do rzeczywistosci®®.

Warto pamieta¢, ze w mtodosci byl poeta zwigzanym z biatostockim
Korespondencyjnym Klubem Mtodych Pisarzy, a jego wiersz Brat, ktéry dzi$ znaj-
dujemy na tamach ,Kontrastéw” z roku 1970 nabiera nowych znaczen w rozlegtym
kontekscie jego domknietej drogi tworczej i Zycia:

Krzyczatem
doszedt go szept
ptakatem
zrozumiat: prosba
szedtem ku niemu
potamat strumienie na drogach
zapytatem jego oczu
ale one byty tylko brytkami rteci
cofaty sie
jego oczy cofaly sie wciagajac mnie
w giab milczenia
bol ktérego jeszcze nie zadat
wibrowat pod sklepieniem czaszki
cisza
jesion podpiera pogode
ptak dwukrotnie odstukat
$wiadectwo swego istnienia®

56 Tegoz, Powrdt czy ucieczka? (W strone prozy), [w:] S. Burkot, Miron Biatoszewski, War-
szawa 1992, s. 269. Pierwodruk: ,Poezja” 1976, nr 2, s. 46-57.

57 Tamze, s. 272.

58 Tamze, s. 277.

% Tamze, m.in. s. 284.

0 Tegoz, Brat, ,Kontrasty” 1970, nr 6, s. 20.
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Zbigniew Bauer zachowat 6w niedzisiejszy szacunek do literatury i sztuki, do wy-
sitku artysty, ktérego nie odebraty mu przemiany postmodernistycznej kultury.
Ukazywal wiec niezastgpiong role literatury w ludzkim zyciu:

Jesli chcemy zaistnie¢, mozemy to uczyni¢ jedynie poprzez konfekcje form, ktére sa
wielkim sktadowiskiem literatury. Jesli chcemy okresli¢ swoja tozsamo$c¢ i niepowta-
rzalnos¢, to jedynie przez to, co powszechne i powtarzalne. Wspélnota, porozumienie -
o ile literaturze jeszcze na porozumieniu zalezy - mozliwe jest przez to, co przestato
stuzy¢ porozumieniu. Przez teksty, a raczej tekstotworcze gesty®'.

Henryk Czubata

1 Tegoz, O pewnym przypadku autobiografii w polskiej prozie po 1989 roku. Przymiarki
do opisu, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Folia 11, Studia Historicolitteraria”
2002,nr1,s. 29.



