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Botaniczne konceptualizacje pamieci Mirona Biatoszewskiego

A pisanie nie moze wynikac z niczego.
Na pisanie musi naciec zycie, przezycia,
wychodzenia, obcowania.

Miron Biatoszewski

JZielska dzikie”! [Ch, 110], réze i chryzantemy byly ulubionymi ros$linami Miro-
na Biatoszewskiego. Z samotnych wedréwek noca nad Wiste, z nadrzecznych 13k,
z podmiejskich laskow, a nawet z dawnych wysypisk $mieci Biatoszewski wracat
,raniutko”, znoszac do domu cate narecza zerwanych roslin. Zwtaszcza okazaty
bukiet uktadany z dzikich gatunkéw flory, wstawiany pdzniej do ogromnej banki
w korytarzu mieszkania, stanowit przedmiot jego osobistej dumy. Zreszta kom-
pozycje roslin w tym oryginalnym dzbanie, zmieniajace sie zaleznie od por roku,
stanowig jeden z podstawowych elementéw deskrypcji wystroju locum poety przy
ulicy Lizbonskiej 2 numer 9, na Saskiej Kepie. Bialoszewski przeprowadzit sie tam
14 czerwca 1975 roku z centrum Warszawy, z placu Dabrowskiego 7. Tak wazng
dla urzadzanego mieszkania ,lazurowg, dtuga banke” [Ch, 12] - chodzi tu o zwykla
ocynkowang blaszanke, w ktérej rolnicy odstawiaja mleko do mleczarni - zakupit
zaraz nastepnego dnia po przeprowadzce. W nowym miejscu napisat miedzy innymi
teksty poetyckie, ktdre stanowia literacka egzemplifikacje problematyki pamiecio-
wej, gtdwnie skoncentrowana na reprezentacji wolnosciowego zrywu warszawian
w sierpniu 1944 roku. Reminiscencje powracajaca w kolejne lata, wraz z podmu-
chem letniego wiatru. Utwory te sa rownie poruszajgce i niezwykte jak osobiste
Swiadectwo wojennych przezy¢ Bialoszewskiego zawarte w oryginalnej narracji
gto$nego Pamietnika z powstania warszawskiego (1970).

Nadal pozostaje trafna diagnoza Stanistawa Baranczaka z eseju Rzeczywistos¢
Biatoszewskiego, ktéry jako typowa sytuacje liryczna w interpretowanej poezji defi-
niuje te o rodowodzie kinowym, gdy u Biatoszewskiego ,jak w klasycznym wester-
nie, twarza w twarz naprzeciwko siebie stajag dwaj zaledwie przeciwnicy: jednost-
kowe »Ja« (tzn. »Ja« osobowe lub »Ja« cho¢by tylko gramatycznie obecne w tekscie)

1 Stowem ,zielska” Miron Biatoszewski okreslal w swym pamietniku dziko rosnace zio-
ta i chwasty. Zob. tenze, Chamowo, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2009. Odwo-
tania do tej publikacji zaznaczam w tekscie nastepujaco: [Ch, numer strony].
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oraz »Rzeczywisto$c« (alias »Faktyczno$é«) rozumiana jako cata reszta Swiata”2.
Niniejszy artykut ma znacznie skromniej zakrojone ramy, niz wskazywataby na to
diagnoza Baranczaka. Cel mojej wypowiedzi okreslitabym jako analize pamieci au-
tobiograficznej poety w jej zaposredniczeniu przez krajobraz, co jest odpowiedni-
kiem rzeczywisto$ci w metaforze Baranczaka i zarazem dla Bialoszewskiego stano-
wi rodzaj zwielokrotnionego wyzwania. Autobiograficzny podmiot jego utwordéw
nie ucieknie od tej préby, za to bedzie mierzyc¢ sie z przeciwnos$ciami w samotnych
zmaganiach na kilku terytoriach jednocze$nie (psyche, sztuka, etyka), niczym pra-
wy szeryf z rzezimieszkami nekajacymi osade w amerykanskim kinie.

W pisarstwie Biatoszewskiego przeszios$c czesto manifestuje site oddziatywa-
nia w sugestywnych obrazach roslinnych okazdéw, dzieki czemu ewokacja polskiej
historii - sprawa dotkliwa w indywidualnej egzystencji, jatrzaca $wiadomos¢ poety
zupelnie jak zainfekowana rana ciato - bedzie tak samo naturalna jak zmienne cykle
wegetacji wystepujace w $wiecie przyrody. Dla tego twércy pamie¢ powstania, na-
wet scalona w Mickiewiczowskie ,jedno” (ja i naréd) z poczuciem moralnym wspol-
noty, z ktéra dzielit tragiczne do§wiadczenie wojenne, nigdy nie byta wytgcznie for-
ma artystycznej ekspresji, zadaniem z poetyki. O specyfice dyskursu memorialnego
Biatoszewskiego decyduje wiec nie specyfika wybranego tematu, lecz nietypowy
mediator pamieci, konkretnie - ulubione przez niego ,zielska”. Zdaniem tego poety
rosliny sg zdolne, by odzywia¢ wyobraznie artysty oraz zasila¢ indywidualna pa-
mie¢ pobudzajgcymi obrazami, dzieki ktéorym przesztos¢ dociera do Swiadomosci
podmiotu wierszy bardziej zrozumiata, przy czym odnowiona i wzbogacona o wi-
talistyczne sensy Natury. Mawia sie w popularnej metaforze, ze pamiec jest ,zywa”.
Poezja autora Pamietnika uwiarygodnia te nieco zuzyta metafore, ale dowodzi tez
czego$ wiecej nizli prawda autotelicznej i autotematycznej literatury, z jaka kojarzy
sie posta¢ Biatoszewskiego. Bedzie o tym mowa.

Nowoczesny krajobraz

W wielogatunkowej twérczosci Biatoszewskiego roslinom przypada rola zna-
mienna, chociaz na pewno nie jest ona samodzielna. Dlatego kierujac sie na wste-
pie tym spostrzezeniem, mozna uznac botaniczne motywy obecne w jego utworach
za ,organicznie” przynalezne do wiekszej catosci, czyli do krajobrazu. Oczywiscie
nie chodzi tutaj - by tak to okresli¢ - o krajobraz istniejagcy w ogdle (jako prosty
sktadnik $wiata przedstawionego), lecz o pejzaz, bedacy rodzajem artefaktu. W tej
postaci jest on metodologiczng antyteza naiwnie pojmowanego odmalowywania
kopii rzeczywistosci w sztuce o mimetycznych zatozeniach programowych. Za to
w swej kreacyjnej formie wyraza §wiadome, subiektywne, afektywne przezycie
i przemys$lenie krajobrazu przez podmiot liryczny w utworach autora Byto i byto.
Natomiast to w eseju Georga Simmla ze zbioru Most i drzwi znajduje uprawomoc-
nienie nowoczesnego sposobu interpretowania krajobrazu?®, interesujace mnie

2 S. Baranczak, Poezja i duch Uogdlnienia. Wybér esejow 1970-1995, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1996, s. 286.

3 Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Nowoczesnos¢ jako postawa i zadanie, w: G. Simmel, Most
i drzwi. Wybdr esejow, przet. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa ,n”, Warszawa 2006. Zwolen-
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w kontek$cie omawianej tu poezji Biatoszewskiego. PrzejdZmy zatem do rzeczy.
Charakteryzowany tradycyjnie, w opozycji do natury Simmlowski:

Krajobraz [...] wtasnie jest ze swej strony ograniczony, ujety w ramy chwilowego
albo statego pola widzenia; jego podstawa materialna albo poszczegdlne czastki moga
uchodzi¢ po prostu za nature - ale ,krajobraz” jako taki chce by¢ czyms sam dla siebie,
optycznie, estetycznie lub pod wzgledem nastroju, musi sie indywidualnie, charak-
terystycznie wyodrebnia¢ z owej niepodzielnej jednosci natury, w ktérej kazda czastka
moze by¢ tylko punktem przeciecia wszechsit istnienia* [podkr. A.R.].

Na podstawie przywotanego cytatu wolno chyba wysnu¢ przypuszczenie, ze
niemiecki fenomenolog rozumiat zagadnienie krystalizacji pejzazu w utworze ar-
tystycznym jako proces, ktéry dzisiaj nazwaliby$my reprezentacja. Dalej dowodzit
w tymze samym eseju Filozofia krajobrazu, ze:

Dziatanie artysty polega na tym, ze z chaotycznego, nieskonczonego strumienia bezpo-
$rednio danego $wiata wyodrebnia jaki$ kawatek, ujmuje i formuje go jako jednos¢, kto-
ra ma sens sama w sobie, a nici uprzednio tgczace ten kawatek z reszta $wiata zostaja
uciete i wciggniete do Srodka®.

Ten niemiecki prekursor socjologii, cieszacy sie uznaniem poetéw Secesji
Wiedenskiej (miedzy innymi Rainera Marii Rilkego i Hugona von Hofmannsthala),
zalecat konstruowanie krajobrazu w dziele sztuki na zasadzie znanej w dwudzie-
stowiecznej hermeneutyce jako droga okreznej analizy. Przy takich zatozeniach fi-
lozoficznych tworzenie (kraj)obrazu poetyckiego powstawatoby stopniowo wedtug
precyzyjnego planu. Regutly analityki obejmowatyby kolejne etapy pracy tworcy:
najpierw wybér wycinka krajobrazu z nieograniczonej catos$ci natury, nastepnie
jego demontaz, a potem wydzielenie przydatnych elementéw ze zdekonstruowane-
go zbioru i utworzenie z nich kompletnego obrazu, ktéry w finale zostanie zwien-
czony powstaniem nowej jednos$ci estetycznej. Dlatego Simmlowski krajobraz,
w przeciwienstwie do Kantowskiego, powstaje w wyniku uwarunkowan i ograni-
czen zewnetrznych narzuconych twércy pejzazu, a ktérym podlega on jako pod-
miot doswiadczajgcy intensywnych proceséw psychicznych: percepcja, filtrowanie,
semantyzacja elementéw rzeczywistosci. Z identycznym modelem (po)nowoczes-
nego krajobrazu spotykamy sie w utworach Biatoszewskiego w tomie Odczepic sie
(1978), z ktorego pochodzg wiersze wybrane do interpretacji.

Strzep liscia: 0 anamnezie

Krajobraz w poezji Biatoszewskiego ma charakter indywidualny, a zwazywszy
na wyjatkowo$c¢ jego tworcy, powiedziatabym, ze na wskros$ indywidualistyczny,
wrecz idiomatyczny. W jawnie autobiograficznych wierszach o powstaniu warszaw-
skim finezyjne nitki pejzazu sa stale przetykane mocna nicig pamieci memuarysty.

nikiem mysli Simmla byt w Polsce Karol Irzykowski; obecnie jego filozofia zostata przy¢mio-
na przez popularno$¢ Waltera Benjamina.

* G. Simmel, Most i drzwi, dz. cyt., s. 293.

5 Tamze, s. 296.
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Oczywiscie przedze potaczone w ten sposéb umozliwiaja scalenie wizualnych frag-
mentéw rzeczywistosci z réznych planéw czasowych w zbitg tkanine pamieci, ale -
istotna uwaga: bez gwarancji jednolitoSci materiatu wspomnien. Kazdy splot remi-
niscencji, nieodmiennie, zachowa wtasciwa mu, odrebng fakture, po ktdérej dotknie-
ciu od razu rozpoznaje sie go jako ten, a nie inny watek.

Wieki przed tym, zanim Krajobraz zaczeto rozpatrywac filozoficznie jako repre-
zentacje, uznano, ze jej przyktadem jest jeden z fenomenéw pamieci okreslany jako
anamneza. Najogdlniej mowigc, to Bergsonowskie pojecie pochodzi jeszcze z tra-
dycji Platonskiej i Arystotelesowskiej. Zostato przypomniane przez Paula Ricoeura
w monumentalnym studium ponowoczesnej hermeneutyki Pamied, historia, zapo-
mnienie, w ktorym autor odnosi sie do podmiotowego aktu przywotywania z pamie-
ci tresci, jakie chce sie pamietac¢ albo upamietnié. Anamnesis w rozumieniu Ricoeura
to rodzaj mentalnej aktywno$ci, w ktérej w peini przejawia sie wolno$ciowy aspekt
ludzkiego dziatania. W rezultacie anamneza zostaje potaczona integralnie z praca
przypomnienia. Dlatego od podmiotu pamieci wymaga zaangazowania w procesie
docierania do minionych zdarzen oraz, p6zniej, w odkrywaniu znaczen ewokowanej
przesztos$ci dla wymiaru terazniejszej egzystencji Ja. Kluczowe jest w takiej sytuacji -
jak powiada francuski fenomenolog -, Zywe doswiadczenie rozpoznania, emblemat
pamieci fortunne;j”e.

Znamienny dla poetyckiej anamnesis jest na przyktad utwor Biatoszewskiego
zmieszczony w tomie Odczepic sie. Podobnie do wielu tekstdw poetyckich jego au-
torstwa i ten takze jest pozbawiony tytutu. Zanim przejde do analizy, przypomne,
ze wiersze zostaly opublikowane w tomiku utwordéw z 1978 roku. Jednocze$nie
Biatoszewski prowadzit regularnie zapisy w dzienniku, ktéry wydrukowano do-
piero w 2009 roku jako Chamowo’. Tytut diariusza w niedwuznaczny sposéb wy-
raza 6wczesng nieche¢ poety do przeprowadzki ,za Wiste”, do nowo powstajacej
dzielnicy wiezowcéw, w miejsce o stabo rozwinietej infrastrukturze, ale za to w po-
blize podmiejskich zagajnikéw i nadwislanskich taczek. Wtasnie przyrodnicze wa-
lory sprawity, Ze niechetny nowemu miejscu poeta, szybciej niz ktokolwiek mogt
przypuszczaé, pogodzit sie ,do reszty z tutejszoscia” [Ch, 12]. A ,dzikie zielska”
miaty wazny udziat w procesie oswajania nowej siedziby i dookolnej przestrzeni.
Inspirowaty do pisania wierszy, jak cytowany ponizej:

Lato jak li$¢ w rowie
mamucieje, strzepieje.

Podmuch rocznicy powstania.

Stonce puszcza leje
i traby.

¢ P. Ricoeur, Pamie¢, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, TAIWPN Universitas,
Krakéw 2006, s. 520.

7 Zdarzenia utrwalone przez Mirona Biatoszewskiego w dzienniku przypominajg nie-
kiedy przygody mieszkancéw Ursynowa w serialu telewizyjnym: Alternatywy 4 z 1983 roku
(rez. Stanistaw Bareja, premiera 1986).
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Kostnieje Warszawa.
Wstali$my zaspani od zasypania.
- Wszyscy s3?!7?®

Problematyka upamietnienia powstania warszawskiego zostaje tu skupiona
w centralnej metaforze, rozpisanej na dwuwers, jakim rozpoczyna sie utwor, przy
czym pierwsza linijka tekstu zostata wyroézniona graficznie przez samego poete:
,Lato jak lis¢ w rowie/ mamucieje, strzepieje”. Zastanéwmy sie, co miataby zna-
czy¢ ta metafora poré6wnaniowa sprowadzajgca letnig pore roku do obrazu postrze-
pionego liscia. Zanim sprébuje poszuka¢ odpowiedzi na to pytanie, zwrdce uwage
na wazng wskazowke interpretacyjng. Pod tekstem wiersza znajduje sie adnotacja
Biatoszewskiego: ,1 sierpnia 1975”. Znaczy to ni mniej, ni wiecej, ze motyw liscia,
bedacy podstawa analogii w metaforze, peini funkcje wehikutu czasu, zdolnego,
by przenies$¢ poete z 1975 roku (rzeczywisto$¢ swiata przedstawionego) do dnia
rozpoczecia powstanczego zrywu w Warszawie, w 1944 roku. I jeszcze jedno po-
jecie, charakterystyczne przy takim ujeciu tematu - pamie¢ autobiograficzna, czyli
»pamiec osobistej przesztosci jednostki”. Literackie przyktady tego rodzaju pamie-
ci indywidualnej cechuje przede wszystkim to, Ze przybieraja one zwykle ksztatt
wielozmystowego obrazu, uznawanego w literaturze przedmiotu za reminiscencje.

Identycznie jest uformowany autobiograficzny przekaz Biatoszewskiego
w omawianej tu poezji. W realistycznej ptaszczyznie tekstu mnemoniczny impuls
zostaje uwolniony w momencie skojarzenia przez bohatera lirycznego podobien-
stwa miedzy obrazem liscia o nieregularnych brzegach a przypomnianym sobie wi-
dokiem strzepow rzeczy, niesionych przez sierpniowy wiatr po catej Warszawie, po
eksplozjach bomb lotniczych latem ‘44 roku. Dlatego w reprezentacji sg zarejestro-
wane gtdwnie bodzce wzrokowe - i one tez najsilniej oddziatuja na wyobraznie czy-
telnika. Jednocze$nie wizualno$¢ wzmacniajg towarzyszace jej wrazenia termiczne
i dotykowe, sygnalizowane w kolejnym wersie utworu, bedacym zarazem rozwi-
nieciem obrazu otwierajacego tekst i jego semantycznym dopetnieniem: ,podmuch
rocznicy powstania”. I znéw, trzeba zacytowany fragment tekstu odczytywac poli-
semicznie: jako motyw letniego wiatru, jako przypomnienie powstanczych realiow
(ciepto wytworzone na skutek fali uderzeniowej po detonacjach bomb), jako obraz
specyficznego ruchu powietrza w upalny dzien (okreslany jako drganie, falowanie)

8 M. Biatoszewski, Wybdr poezji, wyb. L. Solinski, Wydawnictwo Kama, Warszawa 1996,
s. 91.

° T. Maruszewski, Pamieé indywidualna, hasto w: Modi memorandi. Leksykon kultury pa-
mieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, wspotpr. J. Kalicka, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2014, s. 333.

10 Omawiam oba zjawiska w ksigzkach: To, co nie ginie. Reminiscencje poetek i poetéw,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2019;
Mnemozyna. O pamieci autobiograficznej w poezji polskiej, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2011. Psychologiczne reminiscencje
charakteryzuje: D. Draaisma, Fabryka nostalgii. O fenomenie pamieci wieku dojrzatego, przet.
E. Jusewicz-Kalter, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010.
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lub w koricu jako motyw wspomnienia naptywajacego falami do $wiadomosci pod-
miotu tekstu.

Chce na zakonczenie tej cze$ci powrdcic raz jeszcze do gtbwnej metafory. Zapisy
w dzienniku Biatoszewskiego wskazuja, ze kazde sierpniowe lato, szczegdlnie gdy
byto gorace, przezywat jako ewokacje sierpnia ‘44. Z tego powodu inicjalny wers:
Jlato jak lis¢ w rowie”, naprowadza na rozumienie nie tylko metafory wyodrebnio-
nej z utworu, ale cato$ci przekazu poetyckiego jako przyktadu anamnesis. Staje sie
to widoczne zwtaszcza po namysle nad konotacjami wprowadzonymi przez dwa
czasowniki, ktére wigza sie w wierszu z rzeczownikiem lato: mamucieje, strzepieje.
Zrazu, zdawatoby sie, Ze sensy obu musza sie wyklucza¢ i prowadzi¢ do nieunik-
nionej kolizji znaczen. Najogdlniej méwigc: lis¢, ktéry ,mamucieje”, powieksza sie,
podczas gdy 1is¢, ktory ,strzepieje”, wprost odwrotnie - kruszy sie, co stanowi zapo-
wiedZjego zniszczenia. Réwnoczes$nie kazdy z proceséw sygnalizowanych przez wy-
mienione czasowniki prowadzi w strone retoryki, do antytezy. U Biatoszewskiego te
figure utworzyty czasowniki wyréznione w tekscie, z ktérych wymowa pierwszego
jest odwrotnos$cia drugiego, a drugiego - pierwszego. Czy mozna w tej sytuacji usta-
li¢ jakis$ nadrzedny, wspolny im obu sens? Anamneza niejako ,podpowiada” rozwig-
zanie, ktére znosi zaobserwowana kolizje stow, poniewaz ponownie Kieruje nasza
uwage na fenomenologie pamieci.

Dotykamy w tym punkcie dwu istotnych aspektéw memorii. Pierwszy odnosi
sie do wtasciwosci pamieci jako wtadzy umystu. Wiadomo, ze w miare oddalania sie
w czasie od pierwotnego zdarzenia nieunikniony jest proces swoistej erozji zapa-
mietanych tresci. Taka regute ilustruje zbanalizowana metafora, méwiaca o zacie-
raniu sie szczegétéw mnemonicznego zapisu. W owym popularnym przekonaniu
pobrzmiewa wyrazne echo Platoniskiej tradycji, ktéra wigze trwato$¢ pamieci z ma-
terialnym wyobrazeniem pisma odci$nietego na tabliczce wykonanej z wosku'.
Wynika stad nastepujacy wniosek: utrwalenie zdarzenia ani nie jest doskonate, ani
nie odbywa sie raz na zawsze. Wraz z uptywem lat cze$¢ pisma okaze sie nieczytel-
na, a przez to pamiec stanie sie wybrakowana, poniewaz pojawia sie w niej amne-
zyjne luki. Poetyckim ekwiwalentem tego w gruncie rzeczy fizjologicznego procesu
jest w wierszu Biatoszewskiego motyw liscia, ktory ,strzepieje”. A to oznacza, ze lis¢
stale zmniejsza sie, bo odpadajg jego skruszate czesci.

Natomiast oryginalna metafora liscia, ktéry ,mamucieje”, ma przeciwstawna
wymowe i ja tez proponuje odnies¢ do wtasciwosci pamieci. Wbrew temu, co moze
sie zdawac¢, gdy przypominamy sobie o czyms, wcale nie odtwarzamy wtedy zré-
dtowego wydarzenia, lecz na bazie zachowanego materiatu tworzymy jego kolejna
interpretacje. Tym samym biograficzne epizody przyrastaja nie w ilo$¢ kopii, lecz
w nowe odczytania, ktore sg aktualizowane wraz z nabywanym do$wiadczeniem
oraz - co wazne - pod wptywem nastroju podmiotu pamieci w momencie uwal-
niania wspomnienia'?, Hiperbola uzyta przez poete obrazuje wiec specyficzny stan
zwielokrotnienia pamieci, analizowany przez psychologéw lub innych badaczy

' D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamieci, przekt. R. Pucek, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 20009, s. 41-44.

12 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdansk 2005, s. 80.
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umystu cztowieka. W poetyckiej reprezentacji Biatoszewskiego znajduje on swdj
obrazowy korelat w omawianym utworze, w ktérym poeta porusza temat peten
emocji: cudowne ocalenie z nocnego nalotu bombowego w czasie powstania. Gtos
przypomniany stamtad, gdy ranem do lokatoréw zasypanych w piwnicy-schronie
dotarto petne niepokoju pytanie: ,— Wszyscy s3?!?”, brzmi w pamieci dtugo po prze-
czytaniu tego niepozornego wiersza.

Herbarium: o upamietnieniu

Przyktad reprezentacji pamieci autobiograficznej Biatoszewskiego zaszyfro-
wanej w obrazie krajobrazu, réwnie oryginalny jak oméwiona anamneza, stanowi
inny jego utwor, takze opublikowany bez tytutowej formuty. Pochodzi on z tego
samego tomu Odczepi¢ sie. Na tym nie koncza sie podobienstwa miedzy obu teks-
tami. Sytuacja liryczna przedstawiona w wierszu, jak i ogélnie we wskazanym
zbiorze poezji, dotyczy bowiem rzeczywistosci uptywajacej - cytuje teraz anako-
lut Bialoszewskiego z innego wiersza - w ,,30 lat bez wojny”!3. W przeddzien ko-
lejnej rocznicy wybuchu powstania warszawskiego poeta ukonczyt pisanie utworu,
ktéremu przyswiecata intencja komemoracji. Zamiar upamietnienia sugeruje data
umieszczona pod zapisem tekstu: ,31 lipca 75”1, Przeczytajmy, by odstonit sie nam
przed oczami pejzaz pamieci zakodowany w oryginalnej reprezentacji:

Szare

zielone

miottowce

Swiete krupniki
chrzany
otomanowce

z0tte oczy, z6tte oczy
i wszystkie kaszane
pamigtkowce

to one pokrywaty Warszawe
w gruzach, na niej staty.

Nie zamiataty.

A teraz opatruja, kryja
od rozbiorki's.

Pisat Biatoszewski tak, aby czytelnik dostownie moégt zobaczy¢ w wierszu re-
konstrukcje krajobrazu ruin (po)powstanczej Warszawy. W planie referencjal-
nym przykuwajg uwage zwtaszcza gatunki roslin porastajacych tak zwane siedli-
ska ruderalne i nieuzytki. Ich poetyckie ekwiwalenty projektuja rozbudowanag

13 M. Biatoszewski, Odczepié¢ sie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978,
s. 96.

* M. Biatoszewski, Wybdr poezji, dz. cyt., s. 86.
5 Tamze.
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semantyke utworu. Wymienione w enumeracji: ,miottowce”, krupniki”, ,otoma-
nowce”, ,z6tte oczy”, ,pamigtkowce”!, bedace efektem onomastycznych zdolnosci
Biatoszewskiego, skrywajg nazwy konkretnych gatunkéw botanicznych, gtéwnie
bylin z rodziny astrowatych, a wierno$c¢ ich poetyckiego opisu naprawde moze za-
skoczy¢'’. Neologizmy te wskazujg przede wszystkim na popularne bylice i nawto-
cie: bylice pospolitg (tac. artemisia vulgaris), bylice polng (Yac. artemisia campestris)
i bylice piotun (tac. artemisia absinthium), nawto¢ pospolitg (tac. solidago virgau-
rea) oraz chrzan pospolity z rodziny kapustowatych (tac. armoracia rusticana).
Oczywiscie rola roslinnych przywotan nie wyczerpuje sie na potwierdzeniu bota-
nicznej wiarygodno$ci motywu. Niebagatelnie umacnia realistyczny wymiar $wiata
przedstawionego, lecz rownie dobrze ujawnia spos6b percypowania rzeczywistosci
przez poete, ukazawszy wizualng zasade powstawania jego asocjacji pamieciowych.
Ponadto florystyczne komponenty tekstu jednoznacznie poswiadczaja estetyczne
upodobania Biatoszewskiego, tylez wyrafinowane, ile egalitarne. Sg one dostep-
ne kazdemu pod warunkiem, Ze cechuje go sensualna wrazliwo$¢ odbioru swiata
i rozwinieta imaginacja. Wreszcie - wymienione przyktady gatunkéw roslin skta-
daja sie na rodzaj najprawdziwszego herbarium. Jest ono dzietem osobliwym, bo
poeta utworzyt je - co teraz podkreslam - przez kumulacje zywych organizmoéw,
a nie z zasuszonych okazdéw flory, niczym w tradycyjnym zielniku. Niezmienny za to
pozostaje cel zgromadzonego zbioru, ktéry - identycznie jak kazda inna kolekcja -
ma za zadanie upamietnia¢ kogo$ lub cos.

Nalezy zatrzymac sie w tym miejscu, by przypomniec pokroétce problematyke
pamiatki w polskich badaniach nad pamiecia. Bierze ona poczatek z waznej pracy
Ireneusza Opackiego'®. Jego zdaniem do epoki romantycznej upamietnienie polega-
Yo na tworzeniu kolekcji rzeczy, na gromadzeniu débr materialnych (vide: Swiatynia
Sybilli Izabeli Czartoryskiej w Putawach). Odbywato sie to w mys$l zasady: im bar-
dziej imponujacy zbi6r przedmiotéw zostanie zebrany, tym lepsze i trwalsze bedzie
upamietnienie!'®. Ten o$§wieceniowy model w nastepnej epoce ulegt radykalnemu
przeksztatceniu. Kierunek semantycznego przesuniecia prowadzit podéwczas od
rzeczy-pamiatki do znaku pamieciowego. Wedtug Opackiego byta to droga od oswie-
ceniowego pomnika do wiersza w romantycznym sztambuchu. Dzisiejsza polszczy-
zna korzysta z obu znaczen pamiatki, a - jak trafnie podsumowat wedréowke sensow
Grzegorz Marzec - ,[n]astepstwem tej semantycznej spuscizny jest zwigzek pamieci
z materialnoscia, z namacalnoscig do$wiadczenia pamieciowego”?. Slady takiego

16 W tym miejscu pragne podziekowac wszystkim uczestnikom konferencji: Dendrogra-
fie. Literatura, kultura, historia (8-9 kwietnia 2019, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie),
ktorzy wiaczajac sie do dyskusji, pomogli mi w ustaleniu gatunkéw roslin zaszyfrowanych
w poetyckim jezyku Mirona Biatoszewskiego.

7 Przy oznaczaniu gatunkoéw i sprawdzaniu botanicznych szczegétéw korzystatam
z wirtualnego atlasu roslin: https://atlas.roslin.pl/ (dostep: 14.07.2019).

18 Zob. I. Opacki, Poezja romantycznych przetoméw. Szkice, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1972, tu: Pomnik i wiersz (Pamigtka i poezja na przetomie Oswiecenia
i Romantyzmu).

% Tamze, s. 75.

20 G. Marzec, Ekonomia pamieci, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2016, s. 60.
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my$lenia nosi réwniez poetycka klasa ,pamigtkowcéw” z utworu Biatoszewskiego.
Poszczegblne egzemplarze ziét w Swiecie wykreowanym w poezji maja swe natu-
ralne odpowiedniki w krélestwie flory, dzieki czemu wyraziste jest przeciecie dwu
dyskurséw (krajobrazu i pamieci), wokoét ktorych krazy moja analiza. Przestrzen
autobiograficzna?' Bialoszewskiego ciagle przenika sie tu z nowoczesng ,filozofig
krajobrazu” Simmla, a wsp6lna cechg obu jest w tym wypadku materialno$¢ roslin-
nych komponentéw. Przy takim zatozeniu na pewno warto przyjrzec sie morfologii
poszczeg6lnych gatunkéw zidl, poniewaz determinuje ona materialng podstawe pa-
mieci poety.

Rosliny z wiersza Biatoszewskiego, zwtaszcza rozmaite bylice, nawto¢ i wro-
tycz, majg kwiaty zebrane w charakterystyczne kwiatostany, ktdre fachowo okresla
sie jako baldachoksztattne albo wiechowate, a to z kolei sprawia, iz odwrécone ,,do
gbéry nogami” moga wywotywac skojarzenie z ksztattem miotty. Tym bardziej jest
to prawdopodobne, ze zdrewniate todygi bylic wykorzystywano kiedy$ do wytwa-
rzania miotet, ktérymi sprzatano podwoérka kamienic. Na przyktad tej na warszaw-
skim Lesznie, gdzie w latach trzydziestych XX wieku wychowywat sie przyszty autor
Donosow rzeczywistosci (1973). W kontekscie codziennego zycia zrozumiate i mniej
niezwykte okazuja sie zatem ,miottowce” z tekstu Biatoszewskiego. Ponadto zapisy
diariuszowe dowodzg jasno, ze ,kwiatem nad kwiatami”?? poety byta dziko rosnaca
bylica. Mozna przypuszcza¢, ze o takim wyborze Biatoszewskiego przesadzity mor-
fologiczne cechy ziela. Roslina ta zawdziecza imponujace rozmiary nie tylko swej
wysokosci, bo czesto zdarza sie, ze przekracza 200 centymetréow, lecz wcale nie
mniej roztozystym, wonnym kwiatostanom. Wtasnie baldaszkowate kwiatostany
bylicy poeta po wielokroé¢ poréwnywat do kunsztownos$ci misternie wykonanych
koronek. W koricu sierpnia 1975 roku odnotowat w dzienniku informacje o tym,
Ze bujnie wyrosty: ,[B]ylice ogromne. Wielkosci choinki. Kolor fioletowoszary. Po
przyschnieciu listkow i krupek gatezie zachodzg na swoje delikatne cienie, a te na
$wiatki. Jak koronki [podkr. A.R.] bardzo skomplikowane” [Ch, 127]. Przyjrzyjmy
sie jeszcze zapisowi o bylicy z 7 pazdziernika tamtego roku: ,Wiec poki sg, to przy-
nosze. Szkoda mi rwa¢, ale nie moge sie nieraz powstrzymaé. Wiec sg3 w pokoju
trzciny z kitami, koronkowe brabanckie byliny [podkr. A.R.], kolor tez koronek -
fioletowy braz” [Ch, 168]. Podczas nocnego spaceru na trasie z przedpokoju do
kuchni §wiatto Swiec rozstawionych na podtodze mieszkania sprawiato tamtej je-
siennej nocy - wiemy to z narracji w diariuszu, powstajacej rownolegle z omawiana
poezja - ze pokoj stawat sie ,duzy, cieply i zaro$niety zywym byciem” [Ch, 169].
Oto6z to, ,zywy byt” urzekatl zwykle Biatoszewskiego jak mato co, stuzyt mu do kon-
templacji, pisarsko inspirowat, wzbudzat pragnienie ,zycia dorodnego”.

Sierpien to miesigc, kiedy mndéstwo roslin wystepujacych w klimacie euro-
pejskim, nie wytaczajac przedstawicieli z rodziny astrowatych, osigga stadium

2 Termin, zaczerpniety z monografii Philippe’a Lejeune’a: tenze, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, przet. W. Grajewski i in., TAiWPN
Universitas, Krakéw 2001, s. 52-56.

22 Zob. ,Kwiaty w kupie przewaznie wygladajg takomiej, lepiej. To samo pomidory. To
samo ludzie. Wydaje sie wtedy, ze kazdy bardzo tadny. A wyja¢ z ttoku, uroda cienieje. Zabra-
kto uzupetien. Chyba ze juz sie trafi ten kwiat nad kwiatami” [Ch, 110].
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maksymalnego rozwoju. Naturalnie sezonowy rozkwitziét zachecat Biatoszewskiego
do prowadzenia wtasnych botanicznych studiéw w tworzonych dzietach. Pora byta
przeciez znakomita, by kontynuowac ,dalsze stadium bylicy, rozbuchane liscie,
kwiatki przemienione w duzg kasze owockows, cato$¢ nie taka koronkowa, jak
byta” [Ch, 120]. Letnia ekspansja zielsk, zwtaszcza z rodziny bylin, uwidoczniata bo-
gactwo ich niezwyktych kwiatostan6w, sprawiajgcych wrazenie, jakby zostaty obsy-
pane drobnymi ziarenkami kaszki manny. Ta atrakcyjna wizualnie cecha morfologii
bylic i nawtoci znalazta odzwierciedlenie w dwu wzmiankach w utworze o incipicie
[Szare], gdy wsrod wonnych zi6t pojawiaja sie w poetyckiej enumeracji , krupniki”
iinne,kaszane” gatunki zielsk. Wyglada na to, Ze specyficzna ,kaszka”, jaka sg ,obsy-
pane” owe byliny, w ocenie Biatoszewskiego przesadzita o ich nadzwyczajnych wa-
lorach estetycznych, sprawiajac, Ze chetnie dekorowat nimi mieszkanie w , mréw-
kowcu” na Chamowie. Przy okazji dodam, ze stowo ,kaszane” notuje Stownik jezyka
polskiego. Pod hastem: ,kasza” znajdziemy w leksykonie miedzy innymi nastepujacy
cigg synonimdéw: , e kaszany e kaszka e kaszkowy”?,

Oprocz roslin kaszanych” Biatoszewski szczegélnie faworyzowat ziela z z6t-
tymi kwiatami. Nie bez waznego powodu. Odpowiedz znajduje sie w dzienniku po-
ety, prowadzonym od czerwca 1975 roku do maja nastepnego roku. W lipcowym
zapisie z 24 lipca znalaztam uwage, ktéra antycypuje sierpniowg aure memorialna
w analizowanych wierszach. Stad wiadomo, ze w okolicach podwarszawskiej wsi
Wola Grzybowska poecie udato sie znalez¢: ,w kole krzakéw dotek z z6ttymi gu-
zikowcami. To one i te drugie z6tte, kaszane, nazywane polska mimoza [nawto¢ -
dop. A.R], nadaja mocny zoétty zapach sierpniowi”’ [podkr. A.R.] [Ch, 85].
Sptaszczone zétte kwiaty w koszyczkach kwiatostanéw sprawiaja, ze wrotycz pos-
polity (fac. tanacetum vulgare) moze by¢ idealnym przyktadem ,guzikowca” wymie-
nionego na kartach dziennika Biatoszewskiego i oznacza¢ ,zétte oczy” w jego poezji.

Intrygujacy motyw zéttych guzikowcéw powrédci w komentarzu diarysty z 24
sierpnia 1975. Wtedy niedzielna wedréwka po dzielnicy Siekierki nieoczekiwanie
przypomniata mu o kulturowym fenomenie ofiary czynionej z zycia: ,Dochodzitem
do watu miedzy gestymi z6ttymi guzikowcami. One bijg w nos. Patrzatem, czy tu
mogt Abraham sktadac ofiare z Izaaka. Tak. Mogt. Na stoku watu, w plataninie zi6t,
dalej Wista. Tu Bog wstrzymat siekiere” [Ch, 125]. Pewna niespodzianka jest w przy-
wotanym fragmencie militarna metafora: guzikowce ,bija w nos”, za pomocg ktorej
Biatoszewski oddat swoisty ,cios”, jakim dla jego powonienia byt odurzajacy zapach
kwitnacych, dzikich roslin. Notabene sita bodZca wechowego oraz podpowiedz od-
kryta w toponimie Siekierki razem wymogly na nim, by ruszyt z domu w plener,
powodowany nastepujaca wizja: ,Wyobrazitem sobie, Ze na Siekierkach mogta sie
jakim$ dzieciom ukaza¢ Matka Boska w krzakach. Potem, ze tam przebywa tlum
w czasie deszczu, krzaki szumig, tgka peina, Wista wzbiera, wszyscy czekaja na cud”
[Ch, 125].

Wracajac do gtéwnego watku mnemonicznego, mozna stwierdzi¢, ze aluzje
botaniczne w tekstach Biatoszewskiego pozawalajg zobaczy¢ jego powstancze

2 Stownik jezyka polskiego PWN, t. 1, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004,
wersja elektroniczna.
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wspomnienia w dostownie rozumianym obramowaniu Natury, a u$cislajac - w kon-
tek$cie zapachu kwiatéw i zidt, co jest wyznacznikiem jego pamieci autobiogra-
ficznej. Zwykle w dyskursie memorii akcentuje sie wizualny aspekt przedstawien,
podczas gdy to zapach nalezy do najsilniejszych bodZcéw pamieciowych, w czym -
z punktu widzenia psychologii ewolucyjnej - zaznacza sie typowo adaptacyjny cha-
rakter sygnatéw wechowych dla psychiki cztowieka?*. Jaki zwigzek maja poczynio-
ne uwagi z tworczoscia Bialoszewskiego? Naktada sie tu wiele rozmaitych zjawisk
réwnoczes$nie. Zaczne jednak od synestezji, kwestii zasadniczej dla formowania
wymowy autobiograficznego przekazu poety w przyktadzie zaczerpnietym z dzien-
nika. Tradycyjne poetologiczne ujecie definiuje synestezje jako ,przypisywanie zna-
czen jednego zmystu zmystowi innemu”?® i uwypukla sprzecznosé w opisie zjawi-
ska jako ognisko metafory w mowie potocznej albo w tekscie literackim. Natomiast
w popularnym dzisiaj ujeciu korporalnym synestezja zyskuje wyjatkowa range
z innych wzgledéw. Zauwaza Anna Lebkowska, Ze obecnie w ramach somatopoety-
ki, [s]ynestezje docenia sie przede wszystkim za to, Ze pozwala potaczy¢ doznania
zmystowe ze znaczeniem, somatyczne z tym, co jezykowe, za to, Ze ucieleSnia w so-
bie to, co sensualne, w jedyny dla siebie sposéb nie umykajgc temu, co powigzane
z sensem”?°,

Najwazniejsza z mojego punktu widzenia jest fraza ,z6tty zapach sierpnia”, wig-
zaca widzenie z6ttego koloru z zapachem rozkwittych kwiatéw. Gdyby poprzestac
wylacznie na tej koincydencji, nie bytoby zadnego odkrycia, poza potwierdzeniem
wystepowania synestezji. Paralelnie: won bzéw uprawomocnia okreslenie bzowy,
czyli w kolorze lila, zapach maja?’. Ta sama rzecz przedstawia jednak bardziej zto-
zone sensy, jesli zmystowe przestanki dotycza reprezentacji. Wéwczas, jak w przy-
ktadzie z Biatoszewskiego, widok Zo6ttego koloru uobecnia przeszto$¢, pozwalajac
traktowac¢ pamie¢ jako rzecz materialng, bedaca tuz na wyciaggniecie reki. Powiem
wiecej niz Marzec - mnemoniczne medium w formie roslinnej umozliwia wielozmy-
stowe odczuwanie wspomnienia (widok, wech, dotyk), przyblizajac reprezentacje
do stanu bliskiego epifanii.

Pozostaje jeszcze wymowa intensywnosci barwy zéttych kwiatéw. Jej waga zo-
staje zaakcentowana w wierszu w jedynym powtdrzeniu na przestrzeni catego teks-
tu: ,zotte oczy, zo6tte oczy”. Ten zduplikowany motyw jest tak samo polisemiczny jak
reprezentacja z diariusza poety. R6Znie mozna go rozumie¢. Na zasadzie semiotycz-
nego indeksu, bo z6tty kolor oznacza ostrzezenie (np. znaki drogowe, tablice infor-
macyjne), moze formutowac przestroge przed wojng. Z kolei przez powinowactwo
z zO6tcieniami na malarskich pejzazach Vincenta van Gogha wprowadza niepokdj
jako nadrzedna emocje, dynamizujac kompozycje wiersza ustalong wedle porzadku

24 (Qlfaktoryczne uwarunkowania pamieci kompetentnie referuje Douwe Draaisma. Zob.
tenze, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy, przet. E. Jusewicz-Kalter, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006; tu: Zapach a wspomnienia, s. 40-55.

%5 M. Gtowinski, Synestezja, hasto w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, s. 506.

% A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury, t. 2: Poetyki, problema-
tyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, TAIWPN Universitas, Krakéw 2012, s. 131.

27 Roslina nazywana bzem to lilak pospolity (fac. syringa vulgaris).
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dos¢ statycznej figury retorycznej, jaka jest enumeracja. Przede wszystkim trwoge
budza jednak ogladane czy przypominane widoki. Zupelnie jakby ,z6ite oczy”, me-
tonimia spojrzenia poety, rejestrowaty obrazy zniszczenia rysujace sie na tle pano-
ramy miasta. Odnoszac te spostrzezenia do dominujacego obrazu zo6ttych kwiatow,
stwierdzimy, Ze rosliny ruderalne z wysokosci (sic!) usypanego stozka gruzéow w la-
tach powojennych ,spogladaty” w Warszawie na wszechobecny krajobraz zgliszcz:

to one pokrywaty Warszawe
w gruzach, na niej staty.

Nie zamiataty.

A teraz opatrujg, kryja
od rozbiorki.

Whniosek nasuwa sie wrecz naocznie: przez nowoczesne herbarium Biato-
szewskiego przeziera reprezentacja miasta zmiecionego z powierzchni ziemi.
W kontrascie do jego obrazu, na tle popiotéw, zétto kwitnace rosliny: dziewanny,
nawtocie, wrotycze, dziurawce, manifestujag swa obecno$¢ intensywng barwg i za-
pachem. Ani jednego, ani drugiego nie daje sie tatwo zapomnie¢. Biatoszewski nie
zostal jednak piewca apokalipsy, chociaz bytoby to w petni usprawiedliwione przez
jego przezycia na wojnie. Zamiast w kétko lamentowa¢, afirmowat zycie, jakiekol-
wiek ono jest: nawet ledwie tlace sie na ruinach. A ,zielska”? Zawsze trwaty obficie
rozro$niete, nieokietznane. Wpierw ,staty” na gruzach, pozwalajgc na zabliznienie
miejskiej tkanki urbanistycznej po spaleniu miasta w powstaniu. Natomiast pdzniej,
jak w latach siedemdziesiatych, gdy powstawatl wiersz, rosliny swietnie robity to,
co zawsze: maskowaty rudery, pnac sie po resztkach muréw. W poetyckim widze-
niu nadal jednak ,opatrywaty” walace sie budynki, niczym sanitariuszki rannych
w powstaniu, lub ukrywaty je ,0d rozbiérki”, a ta ostania fraza przywodzi na mysl
foniczne skojarzenie z btagalng suplikacja ,od powietrza, gtodu, ognia i wojny”.
Warto u§wiadomic¢ sobie, co wynika z relacji Tadeusza Sobolewskiego, Ze na przeja-
wy duchowosci, na wszelkg obrzedowo$¢ Biatoszewski byt nadzwyczajnie wrazliwy
i ,[n]igdy nie odrzucit mtodzieficzego przejecia katolicka liturgia”?. Slady ducho-
wych fascynacji zachowaty sie licznie w bogatym dorobku pisarza.

Drzewa w wodzie: o zapomnieniu

Pod datg 29 lipca 1975 roku Biatoszewski odnotowat w diariuszu kolejng samot-
ng wedréwke w letnig noc. Znéw nad Wiste. Znéw po $ladach historii. Relacjonowat:

Wylaztem na wat goctawski ze szwedzkim krzyzem, wystawionym tu u zbiegu watu
goctawskiego z miedzyszynskim, nad stepem, na kranicach bokéw Chamowa, na pamiat-
ke bitwy ze Szwedami 28, 29 i 30 lipca 1656 roku. Odwiedzitem widok na Wiste. Bo jest.
Miedzy drzewami nagle. Woda z przyboru ustapita, cho¢ jeszcze duza [Ch, 108].

28 T. Sobolewski, Cztowiek Miron, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012, s. 79.
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Dzien p6Zniej, doktadnie ,w nocy z 30 na 31 lipca 1975”, o czym informuje do-
pisek pod utworem: 30 lipca w nocy, wyprawa Biatoszewskiego na miejsce histo-
rycznej bitwy z lat wojny polsko-szwedzkiej (1655-1660) znalazta swo6j odpowied-
nik w poezji, acz zostata przedstawiona w stylistyce blizszej reportazowi anizeli
tradycjom mowy wigzanej. Poeta uprawiat gatunek w mtodosci, gdy pracowat jako
dziennikarz prasowy, miedzy innymi w ,Swiecie Mtodych”. W wierszu czué¢ nerw
narracji oraz szybkie tempo przekazywania tresci, a to za sprawa nasycenia tekstu
czasownikami: ,zjechatem” - ,poszedtem” - ,ide” -, czytam” - ,ruszam”, oddajacymi
aktywnosc¢ jego bohatera:

Ciepto. Nieruchomo.
Znowu zjechatem. Poszedtem
w uliczki Chamowa
miedzy blizniakowce,
wiezowece,

zielska.

Zielska tyle, ze ojej

a to zawsze

cate ich skwery, ulice,
wyzsze od ludzi
ijeszcze rosna.

Ide na nasyp lotniskowy.
Ciemno, nizej wies,
psy odganiaja.
Krzyz - czytam:
,Polegltym

w obronie
ojczyzny

w bitwie

ze Szwedami
28,29130 lipca
1656 roku”.

W tych kumosach.

Akurat sie skonczyta.
319 lat temu.
No no.

Ruszam, schodze za wat w dét,
zielska i z6tto Swieci woda.
Czy to woda?

Stoi wszedzie, stoi, juz

drzewa w wodzie

aja stoje

z drzewami. Na Wisle?.

29 M. Biatoszewski, Wybdr poezji, dz. cyt., s. 87-88.
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Sytuacjaliryczna zarysowana w utworze 30 lipca w nocy dotyczy miejsca pamie-
ci pojmowanego w $cistym rozumieniu popularnego obecnie terminu. W koncepcji
Pierre’a Nory tego rodzaju miejsce wcale nie musi wskazywac¢ na lokalizacje prze-
strzenng topoi, mimo Ze nazwa zawiera sugestie topograficzna. Bowiem ,miejscami
pamieci moga by¢ nie tylko miejsca geograficzne, lecz takze wydarzenia i procesy,
wyobrazone i rzeczywiste postaci, artefakty, symbole i inne fenomeny historyczne,
w ktérych »krystalizuje sie narodowe dziedzictwo«”*’. By powtérzy¢ czes$¢ defini-
cji w kontekscie utworu Biatoszewskiego: i w nim rowniez narodowe dziedzictwo
krystalizuje sie, znalaztszy reprezentacje historii po czesci w kulturowej symboli-
ce, po czesci w naturalnym pejzazu nadwislanym. Gtéwna zasadg organizacji Swia-
ta przedstawionego jest w wierszu kontrast dwéch motywdéw o przeciwstawnych
funkcjach semantycznych: roslin i rzeki. W formie synekdochy oba stanowia poetyc-
kie aluzje do potegi archetypowych zywiotéw, to znaczy - do ziemi i do wody, ktore
niejako ,konkurujg” o pierwszenstwo widzenia poety oraz wage dla idei utworu.

W obramowaniu Natury i za posrednictwem jej przedstawicieli Bialoszewski
pyta tym razem o sens praktyk upamietniania odlegtych wydarzen z przeszto-
$ci Polski. Geneza utworu jest realistyczna, zupetnie niewydumana - poeta zer-
ka w kalendarz, a widzac date 29 lipca, nagle przypomina sobie o rocznicy bitwy,
jaka przypada na ten wtasnie dzien. Uzmystowienie sobie tej zbiezno$ci naktania
go do natychmiastowych odwiedzin skraju jakiego$ pola, gdzie przed wiekami,
co akurat nalezy przyjac¢ jako dostowne sformutowanie, doszto do starcia wojsk
wrogich armii. Po przybyciu na miejsce (réwniez pamieci) widzi, nawet noca, ze
tablice informacyjna przestonity bardzo wysokie chaszcze. Wyrazem konsternacji
albo stwierdzeniem faktu jest rzucone jakby mimochodem, urwane zdanie poety:
»[w] tych kumosach [komosach - dop. A.R.]”. Kwestia domystu jest, Ze tam leza
polegli obroncy Warszawy z czaséw potopu szwedzkiego. Spoczywaja spowici
w zapomnienie. Biatoszewski jednak nie rozdziera szat nad niepamiecia potom-
nosci. W ocenie zdarzenia uwzglednia prawa egzystencji, a nie perspektywe histo-
rykéw. Bitwa ze Szwedami sprzed 319 lat dla jego wspotczesnych jest zaledwie
zamierzchtg przesztoscig. Poetycka ekwiwalentyzacje takiego sposobu myslenia
odnajduje w motywie bujnosci roslin, gérujacym rangg nad pozostatymi kompo-
nentami tekstu. Pozostaje to przeciez zgodne z Natura, Ze odrodzone Zycie pleni sie
intensywnie, wprost nie do zatrzymania. Az budzi zdumienie, jak w okrzyku poety:
»[Z]ielska tyle, ze ojej”. Na marginesie motywu komosy dodam, Ze roslina (tac. chemo-
podium alba), zwana tez lebioda, to w Polsce przyktad gatunku autochtonicznego,
ktérego okaz ,w zaleznoSci od warunkéw siedliskowych moze osigga¢ wysokos¢ od
5 cm do 3 m”3.. Totez obraz komosy, mogacy pod pidrem poety uchodzi¢ za meta-
fore albo hiperbole, po raz kolejny znalazt potwierdzenie w wiedzy z botaniki.

Jednakowoz im blizej zakonczenia utworu o wyprawie Biatoszewskiego przed-
siebranej 30 lipca w nocy, tym bardziej staje sie widoczne, ze motyw wody (domi-
nanta kompozycji w tej czesci wiersza) czyni realistyczng warstwe tekstu coraz bar-
dziej fantazmatyczng. Catkowicie odmienia sie tez nastroj - z jakby przygodowego

30 K. Koniczal, Miejsce pamieci, hasto w: Modi memorandi, dz. cyt., s. 230.
31 Wirtualny atlas roslin, https://atlas.roslin.pl/ (dostep: 17.07.2019).
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na medytacyjny. Na poziomie poetyki o przemianie charakteru lirycznej wypowie-
dzi decyduje przede wszystkim obraz wody, ktéra zagarnia krajobraz, zatapiajac
go pod powierzchnia rzecznej toni, troche podobnie do rozwijania toku zdarzen
w romantycznej balladzie Adama Mickiewicza. Symultanicznie do $wiadomosci
podmiotu tekstu naplywaja wspomnienia. Swiat przedstawiony traci na referen-
cji, a rozmywane przez wode kontury rzeczywistosci powodujg dezorientuje au-
tobiograficznego bohatera, co prowadzi go do konkluzji: ,a ja stoje/ z drzewami.
Na Wisle”. Pod wydrukowanym utworem widnieje glosa: ,w nocy z 30 na 31 lipca
1975”%, a wiec zapisano go w noc tuz przed kolejng rocznicg wybuchu powstania.
Zdaje sie, ze w wodny, wislany pejzaz wpisat Biatoszewski wtasne utajone pragnie-
nie - przemozna potrzebe uwolnienia sie od obowigzku pamietania o biograficznej
traumie. Letejska symbolika w pi$mie nie§wiadomo$ci przenika przez nakaz zaszy-
frowany w utworze warszawskiego poety: trzeba zapomnie¢, aby méc (od)zyc¢.

Zakonczenie

Simmlowski nowoczesny krajobraz w poezji Mirona Bialoszewskiego przybie-
ra trzy formy reprezentacji pamieci oméwione w niniejszym artykule: anamneze,
upamietnienie oraz zapomnienie. Pierwsza skupia sie na mnemonicznym deta-
lu, przy czym doskonale ilustruje reguty pracy pamieci uruchomione w ewokacji
zdarzenia historycznego. Druga, polegajac na sile zmystowych bodzcow, $wiadczy
o uwodzacej (prze)mocy symbolizacji, szczegdlnie na skutek odbioru silnych wra-
zen wzrokowych przez poete. Nie sposéb oderwac oczu od ,przepieknych zoéicia-
kéw i zottookdw” [Ch, 116], co wymusza komemoracje oraz determinuje jej forme
w obrazie nasyconym osobistym afektem autobiografa. Uznaje go za rodzaj miejsca
pamieci, ktére oderwane od topografii Warszawy, moze aktualizowa¢ powstancze
kadry wszedzie tam, gdzie latem rosng zétto kwitnace rosliny. Dlatego czynnikiem
przesadzajacym o cechach reprezentacji jest tutaj czas, uzalezniony od korelacji
z cyklami wegetacyjnymi przyrody, a nie miejsce. Na podsumowanie problematyki
pamieciowej z botanikg w poezji Biatoszewskiego proponuje wniosek, ktéry wypty-
wa z utworu wybranego do analizy jako ostatni. Zanim go przedstawie, odwotam
sie jeszcze do topiki ogrodu, by w $lad za znawcami tematu przypomnie¢, ze jego
piekno i funkcja estetyczna sg wtérne wobec nadrzednego zadania, ,jakim byto za-
pewnic¢ ludziom szeroko pojete przetrwanie”*:. Podobna role odgrywaja ,zielska”
wystepujace w poezji autora Pamietnika: raz, bo funkcjonujg jako mnemotoposy,
dwa - sg synonimami biologicznego przetrwania. Ostatecznie Miron Biatoszewski
glosi prymat zycia nad historia. Zgodne jest to z jego aforyzmem: ,Niedobrze mie¢
przeszios¢, nawet cudza”3~.

32 M. Biatoszewski, Wybor poezji, dz. cyt., s. 87.

33 M. Hendrykowski, Ogréd Europy. Eseje z mitologii i kultury Starego Kontynentu, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2018, s. 30.
3% M. Biatoszewski, Wybér poezji, dz. cyt., s. 141.
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Streszczenie

Artykut zostat zainspirowany esejami Georga Simmla, niemieckiego filozofa (Most i drzwi)
oraz ksigzka Douwego Draaismy, holenderskiego teoretyka pamieci, Fabryka nostalgii. O fe-
nomenie pamieci wieku dojrzatego (2010). Omawiam zjawisko osobistych wspomnien poety,
czyli reminiscencje. Reprezentacja pamieci w poezji Biatoszewskiego zostata przedstawiona
na przyktadach: anamnezy, upamietnienia, zapomnienia. Botaniczne motywy petnig tu funk-
cje medium pamieci.

Miron Biatoszewski’s botanical conceptualisations of memory

Abstract

The article was inspired by the essays of George Simmel, the German philosopher who
wrote Bridge and door and the book by Douwe Draaisma, the Dutch theoretician of memory,
The Fabric of nostalgia. About the phenomenon of mature memory (2010). I discuss the
phenomenon of the autobiographical memory of the poet, or reminiscence. Representation
of this memory in the poetry of Bialoszewski has been featured in examples: anamnesis,
commemoration, oblivion. Botanical themes fulfil the features of the medium for memory.
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