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Stefan Zeromski: koncepcje narracji dendrologicznych.
Zarys problematyki

0, wierze teraz, Ze drzewa, jak ludzie,
Mayjq tez dusze!

... Jak ludzie...

0, wierze teraz, Ze drzewa, jak ludzie,
Majq tez serca!

... Jak ludzie...

0, wierze teraz, zZe drzewa jak ludzie.

Leopold Staff, Wejmuta z tomu Dzier duszy*

Uwagi wstepne

W twoérczosci Stefana Zeromskiego wyjatkowe miejsce zajety drzewa. Pisarz, ktory
uwazat sie za biofila, wypracowat wtasny, indywidualny sposéb méwienia o fascy-
nujacym go od dziecinstwa Swiecie przyrody, co wptyneto na ksztatt dyskursu den-
drologicznego w jego utworach? Jego tworczos¢ nie daje sie tatwo wpisaé w jeden
szablon. Charakteryzuje jg wielostronnos¢, ztozonos¢, niejednoznacznos$¢ w ujeciu
wielu pasjonujacych go zagadnien. Pisarza nie interesowato kolekcjonowanie ele-
mentéw przyrodniczych i budowanie literackich katalogéw?. Chociaz w jego opisach
przyrody uwidacznia sie eskapistyczna tesknota za zielenig, podporzadkowana po-
kusie ,urody zycia”, to jednak daleki byt od odwzorowywania tradycji pastoralnej.
Zeromski, ktéremu udato sie przezwyciezy¢ pokuse kartezjanskiego dualizmu i me-
chanicyzmu, okazat sie przeciwnikiem mys$lenia kategoriami antropocentrycznymi.
Jego stosunek do natury miat swe Zrédta w mys$leniu romantycznym, co pozwala
sytuowaé zawarte w jego utworach opisy przyrody w ozywionej postaci przede

! L. Staff, Wejmuta, w: tegoz, Dzien duszy, Wydawnictwo Ksiegarnia Polska B. Potoniec-
kiego / E. Wende i Spétka, Lwow - Warszawa 1908, s. 57.

2 Obszernie stownictwo dendrologiczne obecne w utworach Zeromskiego prezentuje
i omawia S. Cygan, Stownictwo pism Stefana Zeromskiego. Swiat roslin, t. 9, TAIWPN Universi-
tas, Krakéow 2007, s. 7-170.

3 Na wyjatkowo$¢ obrazu natury w utworach S. Zeromskiego zwracali uwage m.in.
S. Adamczewski, A. Hutnikiewicz i S. Cygan (obszerna bibliografia przedmiotowa w jego stow-
niku, s. 169-170).
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wszystkim w poblizu wizji utrwalonych przez Henry’ego Thoreau w jego popular-
nym dziele Walden, czyli zycie w lesie (1854), w ktérym promowat obraz przyrody
dzikiej, niedostepnej i zyjacej wiasnym zyciem. Z tego powodu podejscie Zeromskie-
go do przyrody charakteryzuje sie otwarciem na inno$¢, odrebnos¢ i niedostepnos¢
jej bytu. W tym kontekscie warto zada¢ pytanie o ontologie, geneze, Zrédta i sposéb
kreacji natury w jego utworach. Kwestia ta dotyczy takze reprezentacji dendrolo-
gicznych w jego twoérczosci.

Pisarstwo Stefana Zeromskiego a krytyka tematyczna

Analize dyskursu dendrologicznego w utworach Zeromskiego warto rozpocza¢
od rozpoznania mechanizméw rzadzacych jego wyobraznig artystyczng. Budujace
dyskurs elementy obrazowe stajg sie Srodkiem do ujmowania $wiata przez tworce*.
Drzewa w utworach Zeromskiego tworza nacechowane poetycko zespoly wyobra-
zeniowe, co pozwala na wykorzystanie do ich interpretacji narzedzi wypracowa-
nych przez francuska krytyke tematyczna w wersji zaproponowanej przez Gastona
Bachelarda we Wstepie do jego Poetyki przestrzeni. Podjal on zagadnienie fenomenu
wyobrazni poetyckiej, skupiajagc swa uwage gtéwnie na budowie obrazu poetyckie-
go, ktéry ,wylania sie w §wiadomosci jako bezposredni wytwor serca, duszy, jeste-
stwa ludzkiego, ujetego w swej aktualnosci”®, i stworzony jest ,przez czystg, pozba-
wiong jakiegokolwiek kulturowego czy historycznego zakotwiczenia wyobraznie”®.
Podazajac tym tropem, badacz twérczosci autora Przedwiosnia powinien by¢ ,przy-
tomny” obrazowi w chwili, kiedy pojawia sie on w analizowanym tekscie, dzieki
czemu bedzie mégt doswiadczy¢ ,oddzwieku”, rozumianego przez Bachelarda na
zasadzie oddzialywania wewnetrznego. Nie chodzi tu bowiem o wyodrebnienie
i skatalogowanie poszczegélnych motywéw czy watkéw obecnych w utworach da-
nego tworcy, tylko o wydobycie z gtebokich warstw tekstu charakterystycznego dla
jego wyobrazni ,elementu obrazowego, przez ktory [...] uyjmuje $wiat. Tak ujety te-
mat odnosi sie nie do kazdego watku obrazowego, ale do pewnych, typowych dla
danego pisarstwa grup obrazowych, ktére powtarzaja sie w jego twdrczosci i moga
by¢ traktowane jako o$rodkowy element jego wyobrazni”’. Analiza tekstu pod takim
katem wymaga od badacza specjalnego postepowania, poniewaz

* W ramach krytyki tematycznej kazdy z badaczy moze zaprezentowa¢ wtasna kon-
cepcje ujecia tematu i uporzadkowania $wiata poety, np. zywioty - ogien, woda, powietrze
i ziemia u Bachelarda, elementy przestrzeni i czasu u Paula Pouleta, obrazy z okresu dziecin-
stwa u Maxa Webera, patrzenie jako podstawowa, znaczaca czynno$c¢ u Jeana Starobinskiego.
W ten nurt wpisuje sie takze Karl Jung z teorig archetypow i Max Scheler z teorig sympatii.

5 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wybér H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedmowa ]. Blonski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975,
s.361.

¢ M.P. Markowski, Fenomenologia, w: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik, Wydawnictwo Znak, Krakéow 2006, s. 95.

7 A. Baluch, Krytyka tematyczna, http://hamlet.edu.pl/baluchowa-krytyka (dostep:
30.03.2020).
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[...] badacz, hotdujacy zasadom krytyki tematycznej, nie moze z gory okresli¢ i wybie-
ra¢ tematéw, tylko musi je stopniowo odkrywac. Poszukiwany przez niego temat nie
istnieje na powierzchni tekstu i nie da sie go sprowadzi¢ do okreslonych stéw (np. stow
kluczy). Uchwytny jest raczej jako pewien zespét wyobrazeniowy, odpowiadajacy
takze typowi wyobrazni badacza. W krytyce tematycznej bowiem badacz identyfi-
kuje sie z dzietem, ktorego opisu sie podjal [podkr. M.J.0.]%.

Bachelard uznaje wysnute z jaZzni gtebokiej tworcy zespoty wyobrazeniowe za
nieskalane niczym dzieto wyobraZni absolutnej, ktore daje sie tylko odczuc i prze-
zy¢. Z tego powodu od badacza ,wymaga sie, aby nie traktowat poezji jako przed-
miotu, tylko uchwycit jej szczegdélng rzeczywisto$c™.

Sposéb funkcjonowania zespotéw wyobrazeniowych, ktérych centrum sta-
nowig drzewa, obecnych w gtebokich warstwach wyobrazni artystycznej autora
Przedwiosnia, objawiajacych swe istnienie na zasadzie epifanii, powigzany jest $cisle
z estetyka jego pisarstwa'®. Cechg charakterystyczng $wiatopogladu Zeromskiego
byta ,znamienna ambiwalencja sprzecznych i wykluczajacych sie, a zarazem pa-
radoksalnie wspdtegzystujacych wartosci”!'. Dychotomicznie postrzegany Swiat
sytuuje sie miedzy skrajnos$ciami: zyciem a $miercig, tym, co materialne, a tym, co
duchowe, jasne i ciemne, biate i czarne, dobre i zte, Swiete i grzeszne, depresyjne i wi-
talne, miedzy nadmiarem a brakiem. Ta antynomiczno$¢ obrazéw implikowana jest
przez silng, niestabilng emocjonalno$¢é podmiotu. Osig utworéw Zeromskiego staje
sie relacja niepewnego ontologicznie i bezsilnego epistemologicznie ,ja” i labilnego,
dynamicznego ,$wiata”, ktéry pod wptywem silnych emocji rozpada sie na szereg
utrwalonych w pamieci §ladéw. Dochodzi do zatarcia granic §wiatéw: wewnetrznego
i zewnetrznego. Narrator / bohater tych tekstow prezentuje soba niepewny status
ontologiczny ,cztowieka momentu” - ,cztowieka impresjonistycznego” - poddaja-
cego sie strumieniowi wrazen, intensyfikowanych przez okreslong sytuacje bycia
w $wiecie. Antoni Potocki zwrécit uwage, Ze u podstaw pisarstwa Zeromskiego sytu-
uje sie szczego6lne doswiadczenie sensualne. Tak na ten temat pisat:

Oto wszystko, na czym spoczety oczy artysty - artysta nasycit soba. [...] MozZna by po-
wiedzie¢, ze on nie patrzy, nie stucha, nie wacha, nie dotyka, lecz wprost nasigka sam
kazda rzecza z otoczenia i kazda rzecz - nasyca soba. Wytwarza to przedziwny jakis zin-
dywidualizowany animizm wszechrzeczy. Artysta tu nie rzezbi, nie maluje, nie gra, lecz
nadludzkim wysitkiem wylania niemal zmystowe, substancjonalne byty z wtasne-
go moézgu. To musi byé az bolesne. [...] ‘Czujace widzenie’ Zeromskiego, zastepujgce

8 Tamze. G. Poulet, inny z przedstawicieli krytyki tematycznej, nazywa ja utozsamiajaca.
A zatem w tym wypadku analizowa¢ oznacza utozsamia¢ sie z myslami autora. Parafrazujac
stowa A. Baluch, mozna powiedzie¢, ze w ten sposéb Zeromski najlepiej pozwala rozumieé
Zeromskiego.

® Tamze.

10 Obszernie na ten temat pisze M.]. Olszewska, Sposdb widzenia swiata i jego kreacji
artystycznej w twdrczosci Stefana Zeromskiego, w: tejze, Stownictwo pism Stefana Zeromskie-
go, t. 10: W kregu meteorologii i astronomii, TAiWPN Universitas, Krakéw 2007, s. 12-42.

11 A, Hutnikiewicz, Zeromski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987,
s. 259.
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w rzeczach pewnej kategorii tzw. plastyke i malowniczo$¢ stowa, jest wyrazem coraz
wyzszego napiecia strun duszy ludzkiej [podkr. M.J.0.]*%

W przypadku pisarstwa Zeromskiego mamy zatem do czynienia z charaktery-
stycznym dla modernizmu pisaniem ,sobg” i o0,sobie”, co sprawia, ze w obrebie dys-
kursu powiesciowego dochodzi do szczegolnej tekstualizacji ,ptynnej” rzeczywisto-
$ci, kiedy pisarz przestaje by¢ ,realista przedmiotu”, a staje sie ,realistg pragnien”*3.
Z tego powodu $wiat Zeromskiego prezentuje sie na ksztalt Bergsonowskiego élan
vital w ,kompleksie nieskonczonych, przemijajacych i podmiotowo niejasnych ob-
razow”, Silg zdolng scali¢ te fragmenty w jedno jest pamie¢ emocjonalna podmio-
tu. To ttumaczy fragmentaryczno$¢, luznos¢, amorficznosc tej prozy, przybieraja-
cej ksztalt lirycznych ,improwizacji obrazéw przeplatanych wezbraniami duszy”*°.
Z tego powodu ,jest to jakby wizja wszystkiego naraz, co miesci sie w polu widzenia
pewnego nastroju”'®. Mamy zatem do czynienia z wyzwolong spod wtadzy opisowo-
$ci obiektywnej kompozycja nastrojowa i mowa wszechzmystowa, czyli z écriture
nerveuse, écriture artiste (pisanie nerwowe, pisanie artystyczne), opierajacym sie
na technice fragmentarycznej narracji, gdzie kondensacja ma miejsce tylko w nie-
wielkich fragmentach zapisu'’. Faktografia uobecnia sie nie przez opis, tylko przez
uchwycenie ,momentu” i epifanijng probe jego wyrazenia. Dlatego w budowaniu
dyskursu w utworach Zeromskiego najwazniejsze okazuje sie nieredukowalne uczu-
cie konstytuujace swiat i krystalizujgce jego sens. Z tego powodu jednym z podsta-
wowych srodkéw artystycznych, kreujacych obraz poetycki staje sie superlatyw, na
ktérym fundowana jest metafora epitetowa, co prowadzi do intensyfikacji i hiper-
bolizacji uczu¢, wzmacnianych nieustannie przez ciagi epitetéw, poréwnan, oksy-
morony itd. Tak wykreowany przez Zeromskiego fenomenologiczny jezyk dyskursu
miat pozwoli¢ dotrze¢ mu do istoty zjawiska. Pejzaze i portrety, ré6Zne przestrzenie,
ro$liny, w tym drzewa, zjawiska pogodowe i astronomiczne, rzeczy i barwy w szcze-
gblny sposob zyskujg tutaj sens'®. A zatem przekonanie Bachelarda, ze ,poeta mowi
u progu bytu”, odnosi sie takze do twdrczosci autora Zmierzchu. Stwierdzenie fran-
cuskiego badacza

[...] nalezy rozumie¢ tak, ze w szeroko pojetej koncepcji literatury dzieto literackie jest
miejscem ujawniania sensu $wiata w momencie narodzin, kiedy nic jeszcze nie zostato

12 A. Potocki, Szkice i wrazenia literackie, Naktadem Towarzystwa Wydawniczego,
Lwoéw 1903, s. 235-251.

13 R. Girard, Prawda powiesciowa i ktamstwo romantyczne, przet. K. Kot, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2001, s. 85.

14 M. Des Loges, Impresjonizm w literaturze, przedruk w: Naturalizm. Europejskie kon-
teksty, red. D. Knysz-Tomaszewska, ]. Kulczycka-Saloni, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 581.

15 A. PotocKi, Szkice i wrazenia literackie, dz. cyt., s. 212.

16 Tamze.

7 Tamze, s. 215.

18 Potwierdzaja to badania nad wybranymi zespotami wyobrazonymi zaprezentowa-
ne w cyklu 16 tomoéw stownika Stownictwo pism Stefana Zeromskiego, wydawanego w latach
2002-2010.
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obarczone znaczeniem [...], kiedy nie wiadomo jeszcze, czym naprawde jest i kim jest
ten, kto marzy, a z pewno$cia nieistotna jest jego spoteczna i historyczna pozycja'®.

Zeromskiemu udato sie wiec wprowadzi¢ znaczenie w ro$liny, w tym w drze-
wa, zwierzeta i przedmioty, czyli tym samym uwiarygodni¢ ,przeswiadczenie o pod-
miotowej konstytucji sensu $wiata, ktory istniejac niezaleznie od §wiadomosci, po-
jawia sie w jej granicach jako obarczony znaczeniem”?°,

Jednak badanie zespotéw obrazowych w utworach Zeromskiego wedtug zasad
wypracowanych przez Bachelarda, cho¢ niezwykle wazne dla zrozumienia strate-
gii tego pisarstwa, nie ogranicza sie jedynie do stwierdzenia o oryginalnosci czy in-
nowacyjnosci wyobrazni artystycznej pisarza. Jest to tylko rozpoznanie wstepne?!.
Pisarstwo Zeromskiego ma bowiem silne zakorzenienie w bardzo réznych konteks-
tach, ktérych obecnos¢ francuski badacz eliminowat z pola swych zainteresowan.
Dlatego analiza dyskursu dendrologicznego nie moze ograniczy¢ sie wytacznie do
rozwazan na temat fenomenologicznej wyobrazni pisarza. Trzeba wzig¢ pod uwa-
ge, Ze autor nie jest abstrakcyjnym, teoretycznym konstruktem, ale posiada biogra-
fie, na ktdrg sktadajg sie zaréwno doswiadczenia indywidualne, jak i zbiorowe?2.
Myslenie pisarza obejmuje catoksztatt spraw tego $wiata, w czym wazna role odgry-
wata sfera afektywna. Autor Ludzi bezdomnych w swej twdrczosci podejmowat bar-
dzo rézne i wazne - jego zdaniem - zagadnienia egzystencjalne, religijne, spoteczne,
ekonomiczne i polityczne. Wierzyt, Ze literatura ma istotny udziat w budowaniu toz-
samosci kulturowej, historycznej, narodowej i spotecznej. Z tego powodu tematy,
ktére obsesyjnie podejmowat Zeromski, podobnie jak inni twércy z jego pokolenia,
uzasadniaja powtarzalno$¢ i wzajemne determinowanie sie réznych kodéw: bio-
graficznego, egzystencjalnego, religijnego, kulturalnego, spoteczno-ekonomicznego
i politycznego, dodatkowo implikowanych przez indywidualne pragnienia, emo-
cje i namietno$ci. W ten obszar wpisuje sie takze fascynacja Zeromskiego $wiatem
ros$lin, wérdd ktérych miejsce szczegélne przypadto drzewom.

Przyrodnicze pasje i fascynacje Stefana Zeromskiego

Fascynacje przyrodnicze Zeromskiego sprawily, ze zostal on nazwany ,pi-
sarzem przyrody”*. Wychowany ws$réd naturalnego, dzikiego krajobrazu Gor

19 M.P. Markowski, Fenomenologia, dz. cyt., s. 96.

20 Tamze, s. 98-99.

21 Za inspiracje metodologiczng postuzyl tu sposéb prowadzenia badan przez femini-
styczng krytyke literackg, ktora ,reagujac na wielorakos¢ metodologicznych sugestii, prébo-
wata odnajdowac swoiste dla siebie miejsce. Probowata kreowa¢ wtasne strategie czytania.
[...] Transformowata je, przemieszczajac akcenty i przystosowujac je do wtasnych zapotrze-
bowan. Takim zmianom zostaly poddane koncepcje na przyktad Bachelarda, Fisha, Blooma,
Barthes’a, Derridy” [podkr. M.J.0.]; K. Ktosinska, Wstep, w: tejze, Feministyczna krytyka lite-
racka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 23-24; oraz taz, Patronat
Gastona Bachelarda, w: tamze, s. 168-174.

22 Patronat Gastona Bachelarda, dz. cyt., s. 170.

23 7. Jakubowski, Stefan Zeromski, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1970, s. 20.
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Swiqtokrzyskich, ,g0r domowych”, uwazat siebie za dziecko wsi, a nie miasta®*.
Wielokrotnie demonstrowat swa nieche¢ do kultury urbanistycznej, zawsze tesknit
do otwartej przestrzeni, pozbawionej wptywoéw cywilizacji. Wcigz poréwnywat te
dwa $wiaty - szczero$ci, prostoty, wolnosci przypisany naturze, i sztucznosci, znie-
wolenia, ubezwtasnowolnienia przypisany miastu, ktére traktowat jako przestrzen
duchowego zniewolenia i spotecznej alienacji.

0d mtodo$ci Zeromski miat scjentystyczne podejécie do $wiata roslin. Przyzna-
wat sie do lektury naukowych ksigzek. Regularnie siegat po ,Ogrodnika Polskiego”
wydawanego przez dyrektora Ogrodu Botanicznego Edmunda Jankowskiego.
Czytal tez atlasy botaniczne i stowniki. Trudno w jego utworach, poczynajac od
mtodzienczych Dziennikéw i opowiadan, znalez¢ tekst, w ktérym nie wystepuja
drzewa. W jednym z listow o$wiadczyl, ze widziat ,wszelkie drzewa, jakich nazwy
styszatem kiedykolwiek albo o ktérych czytalem”?. Sg to rézne gatunki charakte-
rystyczne dla ziemi rodzinnej, Gér Swietokrzyskich i Kielecczyzny, nastepnie Tatr,
Podlasia, Pomorza, Mazowsza, a zwtaszcza bliskiego pod koniec zycia pisarzowi
nadwislaniskiego krajobrazu Konstancina i przydomowego ogrodu. Zeromski pi-
sat o dziko rosngcych owocowych i ozdobnych drzewach i krzewach. Obok rodzi-
mych jodel, brzéz, sosen, swierkéw, grabéw, bukéw, jarzebin, klonéw, topoli, lip
pojawiaja sie egzotyczne cedry libanskie, czarny bambus chinski, brazylijskie palmy
i eukaliptusy, migdatowce, drzewa cytrynowe i pomaranczowe. Badania przepro-
wadzone przez Stanistawa Cygana w tomie Stownictwo pism Stefana Zeromskiego.
Swiat roslin (2007) dokumentuja niezwykte bogactwo i zréznicowanie stownictwa
roslinnego, w tym dendrologicznego, w twoérczosci autora Wilgi, co wynika z jego
ogromnej wiedzy botanicznej, jak réwniez z wrazliwo$ci sensualnej i oczarowania
otaczajacym go Swiatem z jego réznorodnoscia, osobliwoscia i wieloksztattnoscig?.
Zgodnie z antynomicznos$cia jego Swiatopogladu drzewa wystepuja jako pojedyn-
cze obiekty lub jako zbiory, na przyktad las, puszcza, bér, knieja, ostep, zagajnik,
dabrowa, park, ogréd. Drzewa funkcjonujg nie tylko w obrebie pojedynczych zdan,
ale rowniez w rozbudowanych opisach. Staja sie ttem fabularnym w wielu utworach
Zeromskiego. Sa elementami opisu 0séb, dziet sztuki i obiektéw architektonicznych,
petnig funkcje znaku pamieci. Jednak szybko usamodzielniajg sie i przeksztatcaja
sie w medium réznych tresci: egzystencjalnych, psychicznych, metafizycznych, hi-
storycznych, spotecznych i politycznych, oraz okreslonych wartosci, co ma wptyw
na odczytanie idei utworu. Pisarzowi nie chodzito jednak o zabiegi antropomorfi-
zacji przyrody charakterystyczne dla renesansowego czy oSwieceniowego antro-
pocentryzmu. Daleki byt od uje¢ sentymentalnych charakterystycznych dla poezji
pastoralnej, co potwierdzaja mtodziencze Cienie (1898), w ktérych pisarz skompro-
mitowat taki sposéb myslenia o naturze. Cel Zeromskiego byt inny. Zgodnie z funk-
cja przypisywana literaturze w coraz bardziej modernizujgcym sie $wiecie ma ona

2+ K. Handke, Stosunek Stefana Zeromskiego do pejzazy: natury i miasta, w: Dworki - pej-
zaze - konie, red. K. Stepnik, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 195.

25 S. Zeromski, Listy 1897-1904. Pisma zebrane, red. Z. Golinski, t. 3, Czytelnik, Warsza-
wa 2003, s.161.

%S, Cygan, Trzy sposoby kreacji $wiata roslin w pismach Zeromskiego, w: tegoz,
Stownictwo..., dz. cyt., s. 43-57.
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stuzy¢ celom poznawczym i aksjologicznym. Ostatecznie sama staje sie poznaniem
i warto$cia. Podsumowujgc te rozwazania, nalezy uznac za wazne ustalenia dokona-
ne przez Stanistawa Cygana, ze

[...] w sposobie potraktowania elementéw przyrodniczych da sie zauwazy¢ dwa stano-
wiska: obiektywne, wyrazajgce sie przez werystyczny sposéb opisu, majgcy oparcie
w realizmie (préba wiernego przedstawienia flory) - Dzienniki, Listy, Zapiski, a takze
w naturalizmie (nieubtagane prawa przyrodnicze walki o byt), i subiektywne, zmysto-
we, ekspresyjne, pozwalajace na obrazowanie swoistego piekna natury, jej kontempla-
cje, traktowanie elementéw botanicznych jako dziet sztuki wykreowanych przez nature
[podkr. M.J.O.]%".

Ontologia drzew

Z perspektywy cato$ciowego ogladu dorobku pisarskiego Zeromskiego mozna
stwierdzi¢, ze wypracowana przez niego strategia pozwolita na ogarniecie catego
$wiata ,lito$cig czula, nieprzepartg, bolesng”?. Z tego powodu w jego utworach do-
minuje subiektywne podejscie do natury traktowanej w kategoriach zywego, czujg-
cego i empatycznego bytu. Jest to pozostajaca w ciggtym ruchu, zdolna do regene-
racji i wegetacji natura naturans, ktéra przeciwstawiona natura naturata uosabia
nie$miertelng moc Wszech$wiata. Przez pisarza nie jest jednak idealizowana ani de-
monizowana, co sprawia, ze jego tworczo$¢ nie ma charakteru antropocentrycznego
czy logocentrycznego, tylko naturocentryczny. Pisarz nie tylko potrafit otworzy¢ sie
na ontologiczng inno$¢ natury, ale przyznawat sie do poczucia dominacji z jej stro-
ny, szczegblnie w chwili kiedy ,,olbrzymia ksiega przyrody rozwiera ci sie. Sprébuj
czytaé... Giniesz, giniesz, malejesz, znikasz?’. A zatem Zeromski postrzegat przyrode
jako istnienie wymykajace sie ludzkiemu poznaniu, jako wiecznie zmienny, niegoto-
wy, ulegajacy niekoniczacej sie metamorfozie odrebny byt. Pisarz miat §wiadomos¢
stabej granicy dzielacej cztowieka od wiecznej natury, do ktérej co prawda narra-
tor / bohater zbliza sie fizycznie, ale sita wzruszenia sprawia, Ze otaczajacy $wiat
rozptywa sie w niebycie, dzieki czemu dochodzi do przekroczenia granicy tego, co
materialne. W tym szczegdlnym momencie narrator / bohater doznaje czegos$ na
ksztatt doswiadczenia mistycznego. W ten sposdb krajobraz odrealnia sie, stajac sie
amielowskim ,krajobrazem duszy” czy juz egocentrycznym pejzazem wewnetrz-
nym bohateréw. W opisie intensyfikuja swa site nagromadzone elementy epifanijne,
a ton poczucia nieskonczono$ci wszechswiata nadaje cato$ci wypowiedzi patetycz-
ny ton. Ten moment ol$nienia trwa jednak krétko i pozornie spéjny swiat rozptywa
sie w kolejnym naptywajacym pejzazowym widoku, a wtedy ton emocjonalny ulega
sttumieniu i pozostaje tylko wzruszenie patrzacego, odczuwajacego teraz empatie
z otaczajacym go otoczeniem?®’. Wielokrotnie pisarz méwit o tej wspoélnej ,melodii

27 Tamze, s. 12.

28 S, Adamczewski, Sztuka pisarska Stefana Zeromskiego, Wydawnictwo M. Kot, Krakéw
1949, s. 74.

29 S, Zeromski, Dzienniki, t. 3, oprac. i przedmowa J. Kadziela, Czytelnik, Warszawa 1964,
s. 249.

30" Zob. opisy w Popiotach np. stawu w Wygnance lub opis ogrodu o poranku w Wildze.
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duszy”3%. Cata natura, drzewa, krzewy, rosliny, kamienie, ciata niebieskie i zjawiska
atmosferyczne, wydaja sie $piewac ,pien o ziemi” i uczestniczy¢ w tajemniczym
»misterium istnienia”, gtoszacym afirmacje zycia we wszystkich jego przejawach.
A zatem $wiat Zeromskiego charakteryzuje monizm spirytualistyczny, polegajacy
na poczuciu jednosci z kosmosem, dlatego przyjmuje on ksztatt uniwersum zespo-
lonego sita mitosci, co sktonito pisarza do wyznania: ,wiem, zZe rosliny czujg i ko-
chaja, wiem, ze w przyrodzie istnieje tajemnicze tchnienie, ktére kiedy$s nazwatem
duszg przyrody. Wiem, ze uczucia moje z dusza t3 tgcza sie”*% Jednoczesnie pod
powierzchnia tak opisywanych zjawisk wydaje sie pulsowac jakas niedajaca sie na-
zwac kosmiczna sita, co w narratorze / bohaterze obok zachwytu budzi lek, groze
i przerazenie. W kazdej chwili mysterium fascinans moze przeistoczy¢ sie w myste-
rium tremendum. A zatem natura w widzeniu Zeromskiego to byt numiotyczny, co
sprawia, ze cztowiek i przyroda nigdy nie beda sobie réwni, i co - zdaniem autora
Sitaczki - ttumaczy ludzkie wyobcowanie z Kosmosu. Przezwyciezenie samotno$ci
przez cztowieka okazuje sie chwilowe.

W tak wykreowanym $wiecie pisarz wyjatkowy status ontologiczny, epistemo-
logiczny i aksjologiczny przyznat drzewom, co w obrebie jego tworczosci pozwolito
na zbudowanie nieszablonowego dyskursu dendrologicznego. W poetyckim widze-
niu Zeromskiego drzewa ulegaja upodmiotowieniu i stajg sie zyjacym elementem
kreowanego krajobrazu. Zamieniajg sie w dramatis personae. Prowadza swe wtas-
ne, sekretne zycie, petne nieodgadnionych, mrocznych tajemnic. Zachowuja sie tak
jak Zywe stworzenia, a zatem patrza sie, wedruja, graja, schylaja sie, kiwaja, wzno-
sz3 sie, staja kotem, tkaja, ptacza, dzwonia ptaczem, szlochaja, lamentuja, uderzaja
w glos, miotaja sie, kiwaja, wija sie w konwulsjach, skarza sie, szepcza, wzdycha-
ja, ptacza, smuca sie, smutnieja, odtracajg od siebie, dumaja, modla sie, pamietaja,
wspominaja, tajg, ale rdwniez $mieja sie i uSmiechajg, takze z niemitym chichotem,
catujg, posytajg catunki, strojg sie itd.**. Markowi z Cieni wydawato sie,

[...] ze lipy i buki maja swe wtasne twarze, usta i oczy patrzace w niebiosa, skad o poran-
ku przychodzi stonice, skad sie dobywa wartki wicher, skad ciagna chmury wytrzasajace
ze siebie ozywcza wode i skad zlata nagly a niespodziewany piorun, ktéry w mgnieniu
oka uderza, przeszywa i zabija deby stuletnie®*.

31 A Hutnikiewicz (Natura, w: tegoz, Zeromski, dz. cyt.,, s. 253-263) pisat: ,Piekno natury
jest w istocie mimo catej maestrii pisarskiej Zeromskiego »niewystowione«. Niepodobna go
przede wszystkim ogarnac, jego istote zdaje sie stanowi¢ nadmiar nie do objecia, bo sktadaja
sie nan ziemia, niebo i Zeglujace po niebiosach obtoki, drzewa, ziota i kwiaty, wody sptywaja-
ce, ruchliwe, porywcze, »gadajace rzecz swojg« i zastygte w bezruchu, 1$nigce lustra, pogra-
zone w wiecznej ciszy przymglonego uspienia. Niekiedy jakby boski kaprys natury chwytat
i zbieratl wszystkie owe cuda ziemi i nieba w jednym spektrum, wigzat je jak gdyby w jedno
skupienie wszystkich pieknosci $§wiata”.

32 S, Zeromski, Dzienniki, t. 4, oprac. i przedmowa J. Kadziela, Czytelnik, Warszawa 1965,
s. 7.

3 Na podstawie badan S. Cygana, Stownictwo..., dz. cyt.

3+ S. Zeromski, Cienie, w: tegoz, Opowiadania. Utwory powiesciowe, Warszawa 1957,
s. 291. Wszystkie cytaty pochodza z wydania krytycznego Stanistawa Pigonia (Czytelnik,
Warszawa 1956-1970).
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Drzewa, podobnie jak ludzie, wyrdzniaja sie charakterystycznymi dla siebie
cechami, ktére pisarz wyeksponowat przez wprowadzenie potaczen apozycyj-
nych z dywizem, na przyktad: tytany-deby, olbrzym-§wierk, rododendron-kaptan,
suchotnica-leszczyna, ptaczki-brzozy, chtopka lasu-sosna, brzézki-biatokoszulki,
brzoza-sierota czy puszcza-siostra itp. Ludzie réwniez upodabniaja sie do roslin.
Przyktadowo na stronach Dziennika mozemy odnalez¢ taki zapis: ,Zyjesz jak zyje
wyrwany z korzeniami jatlowiec na skwarze letniego stonca. [...] Wegetacja-p6t-
zycie”®. Drzewa obdarzone sg przez Zeromskiego wrazliwo$cia, zmystami i umie-
jetnoscia empatii. Majg Swiadomos$¢ wyzsza niz ludzie, wtasny punkt widzenia, zu-
pelnie odmienny od ludzkiego.

Jak wida¢, kreujac dyskurs dendrologiczny, pisarz wyeksponowat naturocen-
tryczny punkt widzenia. Zrezygnowat z uzycia tradycyjnie rozumianej personifi-
kacji i animizacji, co pozwolito mu odejs$¢ od transmisji tego, co ludzkie, na to, co
przynalezy do natury. Za fatszywe czy wrecz zbrodnicze uznat podporzadkowanie
przyrody cztowiekowi. Zrozumiate staje sie, dlaczego okaleczenie drzewa Zeromski
postrzegat tak jak zranienie cztowieka. Laczy je doswiadczenie bélu i cierpienia, jak
réwniez upokorzenia. Drzewa tracg swa magiczng moc w momencie, gdy zostaja
wykorzystane i spozytkowane przez cztowieka. Uprzedmiotowienie i desakraliza-
cja drzew w $wiecie Zeromskiego prowadzg do destrukcji porzadku wszech$wiata,
a nastepnie do jego zagtady zaré6wno w wymiarze materialnym, jak i duchowym.
Cata natura, potaczona nicig wspélnych filiacji, odczuwa bol i cierpienie. W nacecho-
wanych mortualistycznie pejzazach pojawiajg sie drzewa o wykreconych konarach,
kartowate, okaleczone, bezlistne, unurzane w btocie. Drzewo symbolizuje woéwczas
zagtade i Smier¢. Pisarz w Echach lesnych opisat wyrab jodet z prastarej puszczy.
Smier¢ powstanca Jana Roztuckiego i émier¢ drzew, obie z rak Rosjan, potrakto-
wane na zasadzie paraleli, buduja w tym opowiadaniu przejmujacy obraz zagtady
wartosci, jaka jest zycie, w wyniku czego opowies$¢ o insurekcji styczniowej nabiera
wymiaréw tragicznych. Zeromski, podobnie jak Ernst Jiinger, mégtby powiedzie¢,
ze ,brat cztowiek czesto nas opuszcza, brat drzewo nigdy”3¢. Uczestniczy bowiem
w zmiennym, pelnym cierpienia ludzkim losie, tak jak na przyktad rozdarta sosna
w Ludziach bezdomnych, brzoza w Rézy czy Urodzie zycia lub stare jodty w Puszczy
jodtowej i Popiotach. Drzewo jest wiec Swiadkiem zdarzen i jednocze$nie towarzy-
szem ludzkiej niedoli. A zatem jak pisat w Dziejach grzechu,

[...] drzewa zyja wraz z cztowiekiem. Sa one podobne do jedynej sztuki, do muzyki. Bu-
dowle, obrazy, rzezby, najcudniejsze objawy artyzmu zyja swym zyciem wtasnym, by¢
moze zyciem tych, kto je z nico$ci utworzyt. Tylko drzewa zyja Zyciem powszechnym,
w ktérym i nasze zycie sie miesci. Kiedy po latach wita¢ sie ze znajomymi drzewami,
znajduje sie w nich zmiany niemal takie same jak w sobie. Wzruszenia nasze sa w ich
ksztatcie, zmianach i szumie®’.

35 S. Zeromski, Dzienniki, t. 2, oprac. i przedmowa J. Kadziela, Czytelnik, Warszawa 1964,
s. 43.

36 E. Jiinger, Drzewo, w: tegoz, Wybdr esejow o stowach i drzewach, przel. B. Baran,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2017, s. 142.

37 S. Zeromski, Dzieje grzechu, t. 2, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 55. Por. stowa P. Ko-
chanowski - Torquato Tasso, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, X111, 49, Pafistwowy Instytut
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W $wiecie Zeromskiego ludzi i drzewa laczy nierozerwalna, irracjonalna, mi-
styczna wieZ, pokrewna uczuciom sympatii w duchu filozofii Maxa Schelera, co
pozwala odnie$¢ sie do wartos$ci wyzszych i budowac¢ dobro. Zniszczenie wartosci
prowadzi do tragicznosci wspoélnego dla ludzi i natury losu. A zatem podsumowujac
te cze$¢ rozwazan na temat dendrologii obecnej w pisarstwie Zeromskiego, trzeba
stwierdzi¢, Ze podobnie jak cata przyroda tak wrastajgce korzeniami w gtab ziemi,
a korona siegajace nieba drzewa dla pisarza stajg sie nosnikiem niezniszczalnej bio-
logicznej sity, ktorej zrodet cztowiek nie potrafi wyttumaczy¢ w racjonalny sposob,
poniewaz wykracza to poza myslenie kategoriami przyczynowo skutkowymi, jak
i aksjologii.

Symbolika drzew

Drzewo jako nosnik tresci egzystencjalnych

Zaprezentowany w poprzednim podrozdziale niezwykle silny, psychosoma-
tyczny, niemal mistyczny zwiazek pomiedzy Swiatem ludzkim, ziemia a roslinnoscia,
wsrdd ktdrej wazne miejsce zajmujg drzewa, prowadzi ku mys$leniu symboliczne-
mu?8, Ernst Jiinger pisal, Zze ,w kazdym jezyku jest pewien zaséb stéw stanowig-
cych jego istote. Zyje nim poezja. Niczym gtos dzwonu rozbudzaja w cztowieku aure
oddzwiekdéw. Takim stowem jest »drzewo«, Drzewo nalezy do wielkich symboli zy-
cia, moze jest najwiekszym z nich”*. Sposéb kreacji $wiata przez Zeromskiego skta-
nia, aby potraktowa¢ drzewa obecne w jego utworach na zasadzie symbolu, ktéry -
zgodnie ze swa budowa - bedac czyms$ postrzegalnym zmystowo, zawsze wskazuje
na obecnos¢ czegos, co jest niewyrazalne w sposéb dostepny empirycznie i chociaz
nie ma znaczenia sam dla siebie, to w jaki$ sposob uczestniczy w tej rzeczywistosci,
na jaka wskazuje*. Symbol umozliwia do§wiadczanie i wyrazenie owej niewyra-
zalnej, niedostepnej bezposrednio cztowiekowi, nieodgadnionej, nieprzewidywal-
nej i ciemnej sfery. Nakierowuje mysli cztowieka na rzeczywisto$¢ transcendentna
wobec jego psychiki. Uruchamia jednoczesnie scenariusz inicjacyjny - przejscia od
niewiedzy do wiedzy i wtajemniczenia cztowieka w byt. Trzeba pamieta¢, ze symbol
ma dwa aspekty: jasny i ciemny, konstrukcyjny i destrukcyjny. Dopiero oba two-
rzg synteze bytu. Drzewo, obdarzone przez Zeromskiego magiczng sita, nalezgce do
wielkich symboli zycia, staje sie drzewem kosmicznym, czyli wyobrazeniem wszel-

Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 459. ,Ale to wietsza, to cud niestychany/ We wszystkich
drzewach ludzkie dusze zyja,/ Gtos wydawaja dobrze zrozumiany./ Ptacza, wzdychaja, pod
skore sie kryja”.

3 Bardzo obszernie bogata symbolike drzew prezentuje W. Kopalinski, Stownik symboli,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 71-75.

39 E. Jinger, Drzewo, dz. cyt,, s. 141. Por. G. Jung w swoich badaniach na temat stosunku
psychologii analitycznej do twodrczosci poetyckiej doszedl do wniosku, ze w literaturze sa
obecne i uchwytne ,wielkie tematy”. Powtarzajg sie w nich typowe opowiesci czy sytuacje
gteboko zakorzenione w pamieci rasy ludzkiej i jak gdyby odcis$niete na jej organizmie fizycz-
nym. Takim ,wielki tematem” jest drzewo.

%0 P. Tillich, Pytania o Nieuwarunkowane. Szkice z filozofii religii, wstep K. Mech, przet. J.
Zychowicz, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 150.
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kiego ,istnienia drzewnego” nie tyle w sensie biologicznym, ile symbolicznym®*!.
Poniewaz akt percepcji symbolicznej ma charakter poznawczy, stuzy odkrywaniu
réznych wymiaréw rzeczywisto$ci. W przypadku drzewa w widzeniu Zeromskiego
- nie bedac tworem ludzkim, symbolizuje ono to, co nie-ludzkie. Zespala to, co pod-
ziemne (korzenie), z niebianska sfera (korona) i z zyciem ziemskim (pien), o czym
Jiinger tak pisat w przywotywanym eseju:

[...] dla oka jest widoczne, co oddycha w $wietle i pozostaje skryte, co zywi sie sokami
ziemi. Tej samej wszakze natury jest sita, ktora zwycieza tu u gory i tam na dole. [...].
Kiedy idziemy przez las, kiedy patrzymy na jakie$ stare drzewo, obecne jest stale co$
trzeciego, unifikujacego obraz i oko, gére i dot*2

Zdaniem Jiingera taki stan pobudzenia umystu szczegélnie mocno jest odczu-
walny w momencie, kiedy cztowiek zaczyna snu¢ refleksje nad wtasnym zyciem,
a zwlaszcza nad nieuchronnoscig przemijania czasu i $mierci. W sytuacji ostatecz-
nej dochodzi do uaktywnienia struktur symbolicznych zar6wno w planie tresci, jak
i wyrazania znaczen.

Zeromski ma $wiadomo$¢, Ze zblizanie sie do istoty tajemnicy $émierci to prze-
kraczanie jej barier i pograzanie sie w nowej rzeczywisto$ci. Wizualizacja tego pro-
cesu w jego prozie staje sie wtasnie symbolicznie potraktowane drzewo. Jego obraz
petni tu znaczaca funkcje epistemologiczng zgodnie z tym, co glosi psychoanaliza,
ktdra ,widzi w drzewie wazny symbol, ktory czesto jest interpretowany w odniesie-
niu do matki, do rozwoju psychicznego i duchowego lub tez do $mierci i ponownych
narodzin”*3. Przez symboliczny obraz drzewa mozna dotrze¢ do najgtebszych pokta-
dow ludzkiej pod$swiadomosci. W umys$le ludzkim rodzi sie obraz przesztosci, a kon-
templacja zamienia sie w symboliczne zej$cie do podstaw - do korzeni. Drzewo za-
puszcza swe korzenie w ziemie i wode, korone wznosi ku niebu, storicu i powietrzu,
wilaczajac sie w ten sposéb w proces kosmiczny**, Przez ten rytualny gest buduje po-
czucie zwiazku cztowieka z ziemia i niebem. Jego wegetacja podlega cyklowi zmian
por roku. Po zimie drzewo ponownie zielenieje. Swa zZywotno$¢ czerpie wprost
z czterech zywiotow. W ten sposéb pokonuje $mier¢. Dobrym komentarzem do tego
cyklu wegetacyjnego sa stowa zaczerpniete z Biblii, a konkretnie z Ksiegi Hioba,
gdzie jest powiedziane, ze ,Drzewo ma jeszcze nadzieje, bo Sciete, na nowo wyra-
sta, $wiezy ped nie obumrze. Cho¢ bowiem korzen zestarzeje sie w ziemi, a pien
jego w piasku zbutwieje, gdy wode poczuje, odrasta, rozwija sie jak mtoda roslina”
(Hi 14,7-9)*. Z tego powodu symbolizuje ono nieustanne odradzanie sie zycia i jego
niezniszczalng witalno$¢. Odczytywana z perspektywy eschatologicznej symbolika
drzewa nakierowuje mysl cztowieka na nie$miertelno$é¢. W widzeniu Zeromskiego
drzewo ujawnia swg ambiwalentng istote. Kryje w sobie paradoks: uosabia zycie

“1 W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 72.

2 E.Junger, Drzewo, dz. cyt., s. 143.

* M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon symboli, przet. J. Prokopiuk, Wydawnictwo ROK
Corporation, Warszawa 1992, s. 35.

* W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 73.

4 Biblia Tysigclecia - Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, https://biblia.deon.
pl/rozdzial.php?id=444 (dostep: 8.06.2020).
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i $Smier¢, destrukcje i odrodzenie, unicestwienie i nieSmiertelnos¢, a zatem stanowi
jedno$¢ oparta na zasadzie coincidentia oppositorum. Moze da¢ cztowiekowi site lub
jej pozbawic.

Zeromski owa ambiwalencje drzew pokazal w dialogu Godzina, opartym na
doswiadczeniach autobiograficznych pisarza, ktory boles$nie zranit sie w reke i mu-
siat przej$c¢ kilka operacji, w tym jedng nieudana w Krakowie. Rozmowa toczy sie
w przyszpitalnym ogrodzie pomiedzy Mtodziencem, czekajacym na operacje reki,
a Siostra zakonng. Wystylizowany na rajski ogrdd jest przestrzenig zycia i wolnosci,
a szpital uwiezienia i $mierci.

Z miejsca, gdzie na kamiennej tawce, przy pniu wielkiej brzozy siedzi mtodzieniec, sty-
cha¢ $piew sierot, parami idacych pod okiem szarytki, siostry Marty. Spiew oddala sie
i ginie za gajem krzewdw. W tamtej stronie widac fronton kilkopietrowego szpitala. Nie-
ktoére jego okna sg otwarte - i czarne gtebie bolesnych sal patrza z nich w ogréd - inne
do potowy ostonione firankami*®.

Rozmowa dotyczy umierania i losu cztowieka po $mierci. Padajg pytania o kwe-
stie ostateczne i fundamentalne - o nieSmiertelno$¢. Kiedy Siostra robi wymadwki
Mtodziencowi, ze chociaz czeka go ciezka operacja, ktorej moze nie przezy¢, nie byto
go dzi$ w kosciele i nie modli sie do Boga o ratunek, ten pokazuje jej ogréd, widzac
w nim najpiekniejszy z kos$ciotdw, poniewaz zostal stworzony przez samg nature.
Nastepnie opowiada Siostrze o wczorajszym wieczornym spacerze, kiedy po burzy
Swiat pachniat w szczeg6lny spos6b. Méwi o swych odczuciach i o taczacej go ze
Swiatem przyrody sympatii uczuc.

Drzewa wtedy wzdychaty z ciemnoS$ci, ku mnie i ku niebu. Czutem gteboki bdl, czy gtebo-
kie szczescie, ale nie moje wtasne, nie utomne, nie ludzkie, lecz kwiatowe, listne, drzew-
ne. Jak gdyby niewidzialny dajmonion unosit sie dokota mej gtowy i stracat na moje czo-
to krople wody zywej, stwarzajacej przemienienie*’.

Po czym Mtodzieniec wyraza prosbe. Po Smierci nie chce leze¢ samotnie w mu-
rowanym grobie, tylko zosta¢ pochowanym obok brzozy, poniewaz

[...] drzewa kochaja cztowieka daleko bardziej, niZ on je kocha. Nie darmo wierzyt dzi-
ki Stowianin, ze drzewo jest Swiete, ze w niem dusze bogéw obieraja sobie siedlisko.
Swiete deby! Kochatem je od dzieciistwa w sposéb dziki. Uwielbiatem stojgce w zimach
srogich, w szalonych nocnych wichurach, gdy wspaniata zamie¢ w lasach harcuje. Ko-
chatem jesien, ktéra krwawga barwa gniewu zaprawia liscie bukéw, gardzacych z wierz-
chotka gor czeredg swierkowa*®.

Pisarz ktadzie nacisk na do$wiadczenie eschatologiczne. W sytuacji granicz-
nej Mtodzieniec zyskuje wiedze tragiczna o istocie bytu. W obliczu $mierci zrozu-
miat, Ze drzewo towarzyszy cztowiekowi nie tylko za zycia, ale réwniez po $mierci,

S, Zeromski, Godzina, w: tegoz, Duma o hetmanie i inne opowiadania, Czytelnik, War-
szawa 1957, s. 36.

*7 Tamze, s. 44.

48 Tamze, s. 42.
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i wylacznie ono, czerpiac swe sily z ziemi, jest w stanie zapewnié cztowiekowi nie-
$miertelno$¢. Tak o tym moéwi:

[...] drzewo jest ostoda zyjacych i kocha zmartych. [...] po$réd wiatru i deszczu na od-
legtem cmentarzysku wsréd trupédw, zakopane w ziemi [...] brzoza ptaczaca zaczyna
szukac [...] pracowicie. Korzeniami czutemi, jak wiékienka zmigdlonego Inu, kt6z wie? -
moze bardziej tkliwemi niz palce matki - namaca w ciemnosci i obejmie gtowe bezsilna,
opasze nagie Zebra i szyjke, o ktérej ojciec zapomniat. Niémi cienkiemi, jak wtosy, i do-
brotliwemi, jak sen, dotyka¢ bedzie miejsc gnijacych i najbardziej zbolatych. Ssaniem,
moze czulszem od pocatunku czystej ufno$ci miedzy matka i corka w chwili tajemnej
wspomnienia narodzin, wchtonie w tono swe, petne zycia i $wietych przemian, krew
skostniala u drzwi serca i ostatnie tzy Zrenic*.

Te nacechowane mortualistycznie obrazy, wysnute z gtebi pod$wiadomosci
bohatera, stajg sie wizualizacja aktu umierania, ktéry przypomina tu akt mitosny.
Brzoza zachowuje sie jak czuta kochanka. W tym opisie dochodzi do charaktery-
stycznego dla modernizmu zabiegu erotyzacji $mierci. Mtodzieniec marzy o tym,
aby stac sie kim$ na ksztatt hamadriady i w ten sposéb przezwyciezy¢ wiasng skon-
czonos¢, przekroczy¢ granice ciata i wigczy¢ sie w rytm kosmiczny, aby osiagnac
nie$miertelno$¢. Smier¢ staje sie wyzwoleniem spod wtadzy materializmu i pozwa-
la na zjednoczenie z dusza Wszech$wiata. Dlatego Mtodzieniec w akcie modlitew-
nym prosi, aby zespolony z drzewem moégt

[...] chwia¢ sie w wierzchotku lipowym, w kole rodzinnem gestych rézg, ktore z mitoscia
zrastaja sie jedne z drugiemi. Najwczes$niej wita¢, najpézniej zegna¢ $wiete promienie
i na ich reku bez przeszkody wstepowac¢ miedzy obtoki wolne, jak wiatr, nigdy do siebie
wzajem niepodobne i wieczne. Mgtami nocnemi okrywac sie, jak szatg, ktérg wsréd roz-
koszy i pieszczot z daleka nadchodzacy poranek cicho zdejmuje. Gdy styczniowy wicher,
niby tabory zboéjeckich wojsk, uderzy w lasy, przywdziewa¢ osedziaty pancerz z lodu.
Teskni¢ do btogostawionych deszczéw w spiekocie, a do niej w dzien peten ciemnosci,
wylegtej w duszy chmur. Uczuwag, jak obok, blisko przeptywaja wody podniebne, gdy
ciche btonia lazuru spustoszy nawatnica, i dygota¢ z wielkiej bojazni, skoro z kiebow
burzy rung na ziemie kamienie gradu. Zanosi¢ sie od wzruszen sekretnych na widok
biatego ksiezyca, kiedy niespodziewanie objasni $wiatto swoje, wstepujac na wysokos¢
z pomiedzy nocnych obtokéw. Ku pustyniom nieba wydzierac sie z prochu tej ziemi i na-
wzajem przez niebo by¢ wiekuiscie objetym. Sprzymierzac¢ sie z niem, ktére jest naj-
bardziej podobne do ducha ludzkiego, a jednak inne o nieskonczono$¢, przybliza¢ sie
do czego$, co jest bez poczatku i bez koiica, do cudu nieomylnego $wiatta i tajemnicy
ciemnos$ci, towarzyszki przesztych i przysztych dni. By¢ uwolnionym na zawsze od isto-
ty ziemskiego szcze$cia i cierpienia, od widoku przemocy i dreszczéw trwogi, od uczu-
wania w sobie dzikich zgdz i nikczemnego dosytu®.

Powroét do dusznej, pachnacej lekarstwami sali wydaje sie Mtodziencowi strasz-
ny. Ostatecznie jednak udaje mu sie przezwyciezy¢ strach i wolny od niego wraca
do szpitala, wprost na sale operacyjna. Dzieki brzozie pokonat w sobie lek przed
$miercia, odzyskat spokdj i $wiadomos¢, ze $mier¢ nie istnieje, a Zycie jest wieczne

4 Tamze, s. 42-43.
50 Tamaze, s. 43.
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i niezniszczalne. Tak jak drzewa wyzwolit sie spod wtadzy konieczno$ci i fatalizmu.
Smier¢ przestaje by¢ dla bohatera kresem wszystkiego.

W tym rozumowaniu natura staje sie Bogiem. Wedtug pisarza to, co martwe,
podlega rozktadowi i dzieki temu uzyznia ziemie i w ten sposéb wiacza sie w od-
wieczny proces kosmiczny. We wczes$niejszych Cieniach pisat, ze ,stare drzewa my-
$la nad tajemnicami zycia i $mierci, patrzac przez dtugi szereg lat w grunt obnazony,
gdzie tkwig ich korzenie, w grunt, co ostania sie milczeniem wiekuistym, ktory jak
sknera - wszystko ziemskie pochtania i gnoi w tym jednym celu, azeby wykarmi¢
tylko dzikie fantazje swoje - drzewa"*'. W przyrodzie, a zwtaszcza w drzewach,
drzemie niezwykta, odrodzencza sita, zdolno$¢ do regeneracji. Jedna forma zycia
przechodzi w druga. W Ludziach bezdomnych Joasia odnajduje miejsce, gdzie zostat
pochowany jej pies, a na jego grobie wyrést krzew. W Wietrze od morza padaja zna-
mienne stowa o psie Wyszki Trzebiatowskiego, Czuju, ktéry pogrzebany pod grusz-
ka ,sie z gruszka potaczyt’>%. Drzewo prowokuje do zadawania pytan o charakterze
egzystencjalnym i eschatologicznym. Potraktowane w kategoriach symbolu doku-
mentuje, ze skonczony fragment rzeczywistosci pozwala traktowac¢ o nieskonczo-
nosci i wieczno$ci. Promowana przez Zeromskiego filozofia natury prowokuje do
zadania pytania o jej doskonato$¢, bo przeciez prowadzi do $mierci, gnicia i rozpadu
tego, co materialne, ale z drugiej strony pokonuje $mier¢.

Drzewo jako nos$nik tresci spotecznych

Kolejnym tekstem, w ktéorym za pomoca symbolicznych obrazéw drzew
Zeromski wytozyt swy filozofie bytu, jest przejmujaca w swej wymowie powstata na
kanwie rewolucji 1905 roku Zemsta jest mojq... (1906), ktéra w szczegdlny sposéb
podejmuje kwestie spoteczne. Opowie$¢ ta oparta jest na przeswiadczeniu, maja-
cym zrédia w ludowej poboznosci, Ze nie ma winy bez kary. Jezeli nie wymierzy jej
cztowiek, to natura zrobi to za niego. Tekst przynosi wizualizacje tej prawdy. Autor
opisuje opuszczony, zaro$niety, wiejski cmentarz, gdzie wsréd drewnianych, gni-
jacych krzyzy gdruje rownie stary, przezarty przez rdze zelazny grob. Cho¢ napisy
sa nieczytelne, wszyscy wiedzg, Ze zostat w nim pochowany znany z okrucienstwa
wobec swych poddanych dziedzic tych wloéci. Zeromski buduje czytelng aluzje do
postaci ztego Pana z I cze$ci Dziadéw Adama Mickiewicza. Na grobie dziedzica wy-
rosty dwie potezne i niezwyktej pieknos$ci brzozy, ktére wydaja sie dumac nad ludz-
kim losem i pytac: ,cdz jest straszniejsze na tej ziemi - sam nie krotkotrwaty, predko
syty grzech, czy kara wymierzona zan przez wiekuista, nieubtagang basn? - krwawy
uczynek, ktorego juz nie ma - czy wyrok bez przebaczenia, zemsta $miertelna po-
kolen, zakleta w drzewa, w zelazo, w garsteczke ziemi cmentarnej?”. Zima, kiedy
natura wydaje sie spac¢, wtedy toczy sie sad nad ztym Panem. Brzozy cmentarne
zamieniajg sie w mscicieli i katow. ,Rézgi ich siekg wicher z wsciektoscia, ciskaja sie
w tyt i naprzéd gatezie, thg w opetaniu konary, usitujac w szale swym smagac ugor

51 Tamze, s. 290.
52 S. Zeromski, Wiatr od morza. Wista. Miedzymorze, Czytelnik, Warszawa 1957, s. 148.

53 S. Zeromski, Zemsta jest mojq..., w: tegoz, Sen o szpadzie. Pomy#tki, Czytelnik, Warsza-
wa 1957, s. 32.
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ten o zaklestych mogitach, poprzekreslany od krzyzéw nadgnitych”>*. Natura sama
wymierza mu sprawiedliwo$¢ za popelnione zbrodnie,

[...] gdy nareszcie w oczach ludzkich przycisniety zostat w gtebokiej ziemi ciezkim bar-
dzo zelazem pomnika, spod jednej pachy wyrosta mu brzozowa rézga, spod drugiej
pachy wyrosta druga brzozowa roézga... Bezsilne, ztoZzone rece daty sie opasa¢ zwojem
miekkich jak len, biatych korzeni, a zgnite serce karmi drzewa sokami zywymi. I oto
brzozy leca ku gérze, coraz wyzej, coraz wyzej. A strzaty ich rosna¢ tak beda pod wiecz-
nym niebem az do skonczenia ludzkiej niewoli®®.

Pisarzowi nie chodzito jednak o demonizacje przyrody. Cmentarz w tym utwo-
rze nie zamienia sie w inferno. Zgodnie z nauka przekazang w Godzinie pozosta-
je przestrzenia osiggania nieSmiertelnosci, kiedy przez rozpad ciata dochodzi do
wlaczenia sie w kosmiczny cykl wegetacji roslin. NieSmiertelno$¢ nie jest dana
wszystkim, poniewaz z cyklu zostajq wytaczeni ci, ktédrzy swymi ztymi postepkami
naruszyli harmonie panujaca we wszechswiecie. Swym grzesznym zyciem skalali
ziemie. Aby rownowaga zostata przywré6cona, musza ponie$¢ kare za swe postep-
ki. Sprawiedliwo$¢ wymierza natura. Symbolicznie potraktowane brzozy, drzewa
sepulkralne, zamieniaja sie w Erynie. Obrazy brzéz cmentarnych nie s3 tylko wizu-
alizacja spotegowanych sit zyciowych i uosobieniem woli mocy, ale staja sie uoso-
bieniem idealnych warto$ci pochodzacych z duchowego centrum wszechs$wiata.
Intuicyjnie i intencjonalnie Zeromski nakierowuje swe pisarstwo na $wiat wartosci.
Jako twdrce wyréoznia go niezwykta wprost intuicja aksjologiczna, ktérej uczy sie
od natury, a szczeg6lnie od drzew, owych str6zé6w nadprzyrodzonej moralnosci®.

Drzewo jako no$nik wartosci patriotycznych

W swej tworczosci Zeromski w szczegdlny sposob powigzat symbolike drzew
z tematem Ojczyzny, ktéra zawsze traktowat jako najwiekszg $wieto$¢ i stawiat ja
na réwni z Bogiem®”. Dlatego wokot jej idei zgromadzit ogromna site emocjonalna.
Poréwnywat patriotyzm do $lepej, instynktownej sity przenikajacej cate ludzkie je-
stestwo. Pisarz ogromng wage przywiazywat do spraw narodowych, do budowania
wokot statych wartosci wspolnoty, zdolnej do walki o wolnosé. Jak pisze badacz tej
problematyki Nikodem Boncza Tomaszewski:

Poprzez ojczyzne podmiot okazuje swojg wszechobecno$¢. Odnajduje sie w kulturze
(w ojczystym jezyku, w historii, w sztuce itd.) i w naturze (w ojczystej ziemi, krwi, kraj-
obrazie itd.). Wszystkie dziedziny Zycia staja sie stopniowo ojczyste, a wiec moje.
Kluczowe jest jednak to, zeby ojczysto$¢ objawita sie w sposob widzialny. Cielesnos¢

5 Tamze.

% Tamze, s. 32-33.

% Jego postawa aksjologiczna wydaje sie bliska koncepcji Maxa Schelera wytozonej w:
Istota i formy sympatii, przet. A. Wegrzecki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1980. Sprawa ta wymagataby obszerniejszego omdéwienia, co w tym wypadku jest trudne ze
wzgledu na brak miejsca.

7 Qbszernie to zagadnienie omawia M. Saganiak, Swiat Zeromskiego, czyli Polska, w:
Swiaty Stefana Zeromskiego, red. M.]. Olszewska, G.P. Babiak, Wydawnictwo Wydziatu Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 333 i nast.
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ojczyzny staje sie widoczna. [...] UtoZsamienie ojczyzny z naturg jest oczywiscie funda-
mentem $wiadomosci patriotycznej®s.

Bohaterowie Zeromskiego swa site czerpig z silnych, wrecz atawistycznych
wiezi faczacych ich z ziemia ojczystq - ziemig-matka. Polska ziemia to nekropolia za-
mieniajgca sie w relikwiarz chronigcy kosci bohateréw. Pisat o tym miedzy innymi
w Mogile. W $wiadomo$ci Zeromskiego doszto do wcielenia historii narodu w zycie
przyrody, ktéra transfiguruje w skarbiec tradycji ponadjednostkowej pamieci zbio-
rowej, co ma wplyw na komunikacje spoteczng. Nawigzywat tym samym do kon-
cepcji romantyzmu polskiego, ktéry mimo kunsztownych opiséw przyrody pokazat
wage splecenia sie historii ludzkiej z naturalng. To ma pozwoli¢ na przenikniecie du-
cha przesztosci narodu. Wedtug Aby’ego Warburga pamieé¢ kulturowa zapisywana
jest w postaci obrazéw o charakterze symbolicznym. Dla Zeromskiego takim obra-
zem, bedacym wizualizacja pamieci zbiorowej, staje sie drzewo. Traktuje je w kate-
goriach ,miejsca pamieci” (termin Pierre’a Nory). W ten sposéb pisarz reaktywowat
tradycyjna semantyke kulturowg, podporzadkowujac ja narodowej i patriotycznej.
Niezachwianie wierzyl w zmartwychwstanie Ojczyzny na podobienstwo drzewa,
ktore - o czym byta juz mowa - uosabia idee wiecznego odradzania sie i nieSmier-
telnosci. W widzeniu Zeromskiego obdarzone ponadjednostkowg pamiecig drzewo
uczestniczy w budowaniu tozsamosci narodowej. Dzieje sie tak, poniewaz przywo-
dzi ono na mysl przodkéw, czyli tych, ktérzy co prawda juz odeszli do wiecznosci,
ale dalej zyja w ludzkiej pamieci. Drzewo w utworach Zeromskiego staje sie zywym
Swiadkiem i uczestnikiem dziejow, straznikiem wartosci patriotycznych i nosnikiem
idei polsko$ci. Marcinek Borowicz (Syzyfowe prace) w czasie swych mysliwskich
wypraw ze strzelcem Noga napotkat ,czarny spréchniaty krzyz”, ktéry ,czerniat
wysoko na drzewie”*. Potem po wystuchaniu wyrecytowanej przez Zygiera Reduty
Ordona przypomniat sobie Zotnierza z opowiesci Nogi ,zabitego nahajami, lezacego
w skrwawionej mogile pod $wierkiem”®’. Innym, waznym drzewem sepulkralnym,
wpisujacym sie w sfere nekropoliczng, bedaca w twérczosci Zeromskiego wizuali-
zacja pamieci zbiorowej, jest brzoza, ktérej symbolika pojawiata sie w literaturze
romantycznej®l. W Rézy zniewolony naréd polski zostat poréwnany przez pisarza
do ,lamentujgcej, biatopiennej”, okrutnie okaleczonej brzozy, ktorej

[...] naréd moskiewski, opetany przez ideat tyranii, w szalenstwie swym przywalit
wszystkie zywe galezie, prety ssace sok i oddychajace liscie olbrzymia masa suchej
gliny, gérami pracowicie zniesionego na gline kamienia. Nacina wrog pien jej bialy,
w bolesny patak wygiety, napuszcza w zyly jej jadu swych zbrodni, zarazy swej gtupoty.

58 N, Boncza Tomaszewski, Zrédta narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej swiadomosci
w II potowie XIX i na poczqtku XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroc-
taw 2006, s. 127.

59 S. Zeromski, Syzyfowe prace, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 131.

€ Tamze, s. 208.

1 Brzozy znajdziemy w Panu Tadeuszu Mickiewicza, Balladynie Juliusza Stowackiego
czy Skargach Jeremiego Kornela Ujejskiego. W twérczosci Zeromskiego dajg sie zlokalizowa¢
w kilku utworach, np. Aryman méci sie, Godzinie, Niedzieli, R6zy. Dramacie niescenicznym, Uro-
dzie zycia, Zemsta jest mojq....
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Patrz, jak poprzerzynane sa korzenie twej brzozy ukochanej, jak schnie i peka jej kora,
jak z ran bezuzytecznie wycieka w ziemie zyciodajny sok zyciotwérczy! Zamiera w pust-
kowiu brzoza zywcem pogrzebiona®.

Mord zostat dokonany przez Rosjan na zywej tkance narodu polskiego. Brzoza
w tym dramacie z drzewa cmentarnego zamienia sie w drzewo wolno$ci. Staje sie
symbolem czynu patriotycznego. Bozyszcze tak wzywa Polakéw do przebudzenia ze
snu niewoli i do walki o niepodlegtos¢:

Dodaj ramienia! Od dzieta tego dzwignie sie, wyrwie i w niebo z pohanbienia uniesie
Swieta korona. Obmyja deszcze liScie zbtocone, wicher wiosenny wyprostuje skrzywio-
ne gatezie. Nowa pies$n zaspiewa w wiatrach boze drzewo...%.

Powigzanie w jednym planie mogity, drzewa i krzyza odnajdziemy w Urodzie
zycia. Pisarz ponownie wykorzystat symbolike brzozy w celach patriotycznych.
Powracajgcego do Ojczyzny Piotra Rozluckiego, syna rozstrzelanego powstanca
Jana, bohatera Ech lesnych, witaja stare brzozy, ktore ,staly nad zjezdzonym trak-
tem, lamentujgc nad sprawami ludzkimi, co przez tyle juz lat ciagna sie w btotach,
piaskach i kolejach tej drogi®*. Symbolem Polski i polskosci staje sie w tej powiesci
brzoza, rosngca na grobie Jana, ,nachylona, wyniosta, zaiste ptaczaca. Dtugie jej ro-
zance siegaly niemal do ziemi, odziemek u wydmy piasku czarny, zbruzdzony od
szwow i rowdw, biegt wyzej biatym, poteznym i polotnym pniem i rozwidlat sie
w liczne i grube konary, rozpadat wysoko w gibkie gatezie i wici”®>. Dawno temu
kto$ do jej pnia przybit krzyz, teraz przegnity i sprochniaty. ,Jego podstawa, niegdy$
w ziemie wkopana, ugnita zupetnie i spréchniata bardzo wysoko, Ze zostat z niej
nad ziemia jeno kolec ku dotowi zwrécony i prochnem ciemnym sypiacy. Z pod-
por, ktére jakas reka z dwu stron przybita przed laty, slad tylko zostat potrzaskany.
Krzyz 6w runatby dawno. Lecz rece ludzkie podniosty go, wida¢, z drogi i ramionami
poprzecznicy zaczepily o rozwidlajgce sie z pnia dwa konary brzozowe”®. Krzyz,
mocno wros$niety w brzozowy pien, tworzy wraz z nim organiczng catos¢. Brzoza
wystylizowana jest tu na ptaczke, optakujgca Smierc bohatera.

W taki sposob krzyz sie w drzewo wtulit, z jego pniem i gateziami zjednoczyt. Wici go
brzozowe okrecily. Na biatym odziemku wisiat czarny, zniewazony ni to sama postac
Chrystusa na drzewcu. Dolny jego kdt jak cios bolesci nastawit sie przeciwko nagiej zie-
mi. Spekane préchno ostrym ksztattem bezzatosnego gniewu zarysowato sie z dala niby
z drugg ztozone i wraz gwozdziami przybite. Pod tym to krzyzem byta wydma zapo-
mniana, dzikim zielem porosta®’.

Brzoza jako drzewo przymogilne, zwigzane z kultem zmartych, czerpie soki
zyciowe wprost z mogity Roztuckiego. W ten sposéb przyroda pokrywa i chroni

62 S, Zeromski, R6za. Dramat niesceniczny, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 211-212.

% Tamze, s. 212.

6 S, Zeromski, Uroda zycia, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 26.
% Tamze, s. 43.

% Tamze, s. 42-43.

Tamze.
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ofiary historii. Ich ko$ci maja warto$¢ narodowych relikwii. Brzoza, w ktérg wros-
niety jest krzyz, moze budzi¢ skojarzenia z Pietg, Matka Boza Bolesng, trzymajaca
w swych ramionach zmartego syna, ktory ofiarowat siebie za zbawienie §wiata.
W powieéci Zeromskiego brzoze z krzyzem obejmuje ramionami Piotr Rozhucki.
Kiedy to czynit, poczut silny b6l spowodowany przez ,wbita w bok drzazge zelaz-
na”®%. Nastepnie rozkopat mogite Ojca i ucatowat jego kosci oraz podziurawiong
kulami czaszke. Wszystkie te gesty o charakterze rytualnym maja gteboko symbo-
liczny sens. Piotr przechodzi przeistoczenie duchowe, wtajemniczenie w polskos¢,
zdobywa wiedze tragiczng i samo$wiadomos$¢ co do swego przeznaczenia. Catos¢
opisu stanowi kwintesencje losu polskiego narodu rozdartego pomiedzy poczuciem
traumy a heroizmem Zycia. Symbolicznie potraktowane ,przedziwne zwtoki krzyza”
wrosnietego w brzoze wydaja sie dotyka¢ samego rdzenia polskos$ci. Brzoza wraz
z krzyzem, podobnie jak drzewo z pasyjka w Syzyfowych pracach, staje sie ,miej-
scem pamieci” bedacym maryjno-chrystologiczna figura Ojczyzny®’, gdzie jak pisze
Juliusz Stowacki, ,Anioty stoja na rodzinnych polach”, a ,ludzie schyleni w nedzy
iniedolach/ cierniowymi ktaniajq sie korony/ Ida i szyki witaja podrdzne,/ I o miecz
prosza tak jak o jatmuzne””® . Ow ,ciern i ocien” to dla pisarza znamiona polskosci,
o czym pisat Kornel Ujejski w Chorale, ktéry stat sie hymnem powstancéow 1863
roku’!. Poswiecenie i ofiara, ktérych wizualizacjg staje sie brzoza, wpisane sg w na-
cechowang martyrologicznie patriotyczng koncepcje Zeromskiego. Polska tozsa-
mos$¢ zbiorowa - czego pisarz byl pewien - nieustannie zagrozona unicestwieniem
ksztattuje sie w permanentnym cierpieniu i bélu. Naznaczona jest stygmatem mar-
tyrologii, czego symbolem stata sie szubienica - drzewo o ambiwalentnej wymowie,
taczace w sobie na zasadzie coincidentia oppositorum kare, upokorzenie, Smier¢,
ofiare, nadzieje i wolno$¢. Walka o niepodlegto$¢ Ojczyzny w $wiecie Zeromskiego
daje gwarancje nieSmiertelnosci. Przez $mier¢ meczeniska cztowiek staje sie wolny
i nie§miertelny, a szubienica transformuje w drzewo zycia. W ten sposéb dochodzi
do sakralizacji tego, co polskie. Historia przeniesiona w wymiar mitu traci swéj line-
arny charakter, dzieki czemu zostaje pokonana $mier¢. A zatem ,drzewa pamietaja
wszystko”’2 Zamieniajg sie w wiernych, milczacych straznikéw narodowych dzie-
jow. Puszcza odwieczna (Popioly, Puszcza jodtowa) transfiguruje w skarbiec histo-
rycznej pamieci’®. Symbolicznie potraktowane drzewa umozliwiaja cztowiekowi

%8 Tamze, s. 182.

 E. Flis-Czerniak, Vincula, vulnera, exilium. Stéw kilka o zwigzku twdrczosci Zerom-
skiego z tradycjq romantyczng, w: Zeromski. Tradycja i eksperyment, wstep ]. Lawski, red.
A. Janicka, A. Kowalczykowa, G. Kowalski, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana,
seria ,Przetomy. Pogranicza. Studia Literackie”, Biatystok 2013, s. 422.

70 . Stowacki, Anioty stojq na rodzinnych polach..., w: tegoz, Dzieta wybrane, t. 1: Liryki
i powiesci poetyckie, oprac. i wstep J. Krzyzanowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw - Warszawa - Krakéw - Gdansk 1979, s. 52.

71 Stowa te brzmig: ,wieniec cierniowy wrdst w nasza skron” (K. Ujejski, Chorat,
w: tegoz, Skargi Jeremiego, [b.m.w.], Londyn 1847, s. 81).

72 S, Zeromski, Dzieje grzechu, t. 2, dz. cyt., s. 127.

73 E. Thnatowicz, Puszcza Zeromskiego i Orzeszkowej, w: Klucze do Zeromskiego, red.
K. Stepnik, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2003, s. 161-170.
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»przezycie” Swietych miejsc, czaséw czy obrazéw, aby przez udziat w sacrum mogt
on dozna¢ duchowej obecnosci Ojczyzny. Ostatecznie w twoérczosci Zeromskiego
drzewo staje sie archetypem polskosci istniejagcym w strukturach nieSwiadomosci
zbiorowe;j.

Dendrologiczna $wiadomos¢ Zeromskiego a perspektywa ekokrytyczna

Analiza wybranych utworéw Zeromskiego poza refleksja nad artystycznym
jezykiem pisarza i sposobem obrazowania w jego utworach pozwala na gtebszg re-
fleksje. Przede wszystkim jego widzenie pisarskie wykracza poza antropologiczny
horyzont $wiata. Z tego powodu mozna méwi¢ o ostabionym antropocentryzmie
lub nawet o jego braku. Natura, na co wielokrotnie byto wskazywane w tych in-
terpretacjach, w jego utworach istnieje na zasadzie zywego bytu upodmiotowione-
go, obdarzonego wszelkimi zmystami. Pierwotnie wyobrazenia obrazowe drzew
wytaniajg sie z gtebin pod$wiadomosci pisarza. Wtérnie zostaja obdarzone okres-
long treécig. Taka koncepcja kreacji natury, w tym drzew, zbliza Zeromskiego do
postawy, ktéra wspdicze$nie nazywana jest posthumanizmem’. Nie wchodzac
w zbedne dywagacje terminologiczne, mozna réwniez wskaza¢ na blisko$¢ nace-
chowanego biofilstwem mys$lenia Zeromskiego z refleksja ekokrytyczna’®. Pod po-
jeciem ekocentryzmu czy inaczej biocentryzmu kryje sie przekonanie, ze cztowiek
jest tylko jedna z wielu istot zywych zamieszkujacych ziemie, nieuprzywilejowanym
elementem biosfery. W przypadku prozy Zeromskiego perspektywa ekokrytyczna
okazuje sie wiarygodna. Przede wszystkim pisarz kwestionuje przekonanie o nad-
rzednosci cztowieka posrod innych gatunkow roslin i zwierzat. Jednoczesnie wi-
dzac dewastacje sSrodowiska naturalnego, odczuwa wspétodpowiedzialno$¢ za losy
Ziemi. Wystarczy przywota¢ nacechowane infernalne opisy Zagtebia Dagbrowskiego
w Ludziach bezdomnych czy sceny wyrebu jodet w Echach lesnych. Zagtade tego, co
naturalne, potwierdza takze opis wszelkich miast, miasteczek i wsi. Dlatego utwory
Zeromskiego przy pewnych zastrzezeniach mozna by zaliczy¢ do Ecological litera-
ture. W tym wypadku ekokrytczna refleksja zostaje wzmocniona przez powigzanie

’* Pojecie posthumanizmu rozumiem za: P. Zawojski, Posthumanizm, czyli humanizm
naszych czaséw, ,Kultura i Historia” 2017, nr 3, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/
wp-content/uploads/2018/05/Kultura-i-Historia-nr-32-2017-71-79.pdf (dostep 8.06.2020).

75 Korzystam z wybranych tekstéw poswieconych ekokrytyce m.in. J. Fiedorczuk,
Ekokrytyka: bardzo krétkie wprowadzenie, ,Fragile” 2010, nr 3, https://fragile.net.pl/ekokry-
tyka-bardzo-krotkie-wprowadzenie/ (dostep: 8.06.2020); taz, Cyborg w ogrodzie. Wprowa-
dzenie do ekokrytyki, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2015; J. Tabaszewska, Ekokry-
tyczna (samo)swiadomosé¢, , Teksty Drugie”: Ekokrytyka, 2018, nr 2, http://tekstydrugie.pl/
news/2018-nr-2-ekokrytyka/ (dostep: 8.06.2020); A. Barcz, Przyroda - bliska czy daleka?
Ekokrytyka i nowe sposoby poetyki odpowiedzialnosci za przyrode w literaturze, ,Anthropos?”,
2012, nr 18-19, s. 59-79, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos10/texty/barcz.htm,
co pozwala na dokonanie ustalen terminologicznych, przesledzenie teoretycznych dyrektyw
zwigzanych z ekokrytyka, przyswojenie réznych ujec¢ i uzy¢ ekokrytyki, ktére miaty wptyw na
literature. Zob. tez Literatura i jej natury. Przewodnik ekokrytyczny dla nauczycieli i uczniow
szkot srednich, red. P. Czaplinski, ]. Bednarek, D. Gostynski, Wydawnictwo Rys, Dabréwka
2017.
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jej z kwestiami egzystencjalnymi, spotecznymi, ekonomicznymi i politycznymi oraz
z my$leniem regionalnym. Biocentryczny sposob, w jaki Zeromski w budowanych
przez siebie narracjach opowiada o zakorzenieniu swych bohateréw w tym, co ludz-
kie, poza- i nie- ludzkie, oraz to, jak stara sie objasni¢ miejsce cztowieka w natural-
nym $wiecie, Swiadczy o tym, ze walka toczy sie o wysoka stawke — o0 samg Swietos¢
zycia, ktérej symbolem s3a dla pisarza drzewa.
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Streszczenie

Stefan Zeromski w szczegélny, zlozony sposéb wykorzystywal motywy dendrologiczne
w swojej tworczosci. Drzewa (las, puszcza, ogrod) sa nie tylko ttem akcji jego utwordw, ale
stanowig takze wazny no$nik réznych tresci: egzystencjalnych, metafizycznych, historycz-
nych. Sg elementami do$wiadczania czasu i przestrzeni, stajg sie znakiem pamieci, jak i fi-
gurg rzeczywistosci. Opisy te pojawiaja sie juz w mtodzienczych Dziennikach. Szczegdlnego
znaczenia nabieraja jodty w opisach puszczy, na przyktad w Popiotach i w Puszczy jodtowej,
sosny w Ludziach bezdomnych, brzozy w Rézy i Urodzie Zycia. Jeden z najbardziej przejmu-
jacych obrazéw dendrologicznych niesie Zemsta jest mojq..., gdzie pisarz zbudowat model
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$wiata, odwotujac sie do motywu drzew i ich elementéw. Drzewa w twérczoéci Zeromskiego
podlegajg symbolizacji i funkcjonuja czesto na zasadzie Jungowskich archetypéw. Warto
wskaza¢ na pewne podobienstwa z ujeciem motywo6w dendrologicznych u Orzeszkowej czy
Rodziewiczéwny, a takze u Jarostawa Iwaszkiewicza.

Stefan Zeromski: concepts of dendrological narratives. Outline of the problem

Abstract

Stefan Zeromski used dendrological motives in his work in a special, complex way. Trees
(backwoods, forest, garden) are not only the background for the action of his works, but also
constitute an important carrier of various content: existential, metaphysical and historical.
They are elements of experiencing time and space; they become a sign of memory as well as a
figure of reality. These descriptions already appear in the youthful diary. Firs are particularly
important in the descriptions of the forest, e.g. in Popioty [The Ashes] and Puszcza jodtowa
[The Fir forest], pine in Ludzie bezdomni [Homeless people], birches in R6za [The Rose] and
Uroda zycia [The Charm of life]. One of the most poignant dendrological paintings carries
Zemsta jest mojq...[The Revenge is mine] where the writer built a model of the world, referring
to the motifs of trees and their elements. Trees in Zeromski’s work are symbolised and often
function on the basis of Jungian archetypes. It is worth pointing out some similarities with the
inclusion of dendrological motives in Orzeszkowa or Rodziewiczéwna, as well as in Jarostaw
Iwaszkiewicz.

Stowa kluczowe: drzewo, ziemia, natura, zycie, $mier¢, symbol

Keywords: tree, earth, nature, life, death, symbol
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