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Sanok i Brugia — peryferyjne miasta Mariana Pankowskiego

Twoérczos¢ Mariana Pankowskiego najczesciej bywa kwalifikowana przez krytykow
jako demaskatorska wobec polskiej tradycji romantycznej. Za takim podejSciem
przemawia wiele argumentéw, chocby ten, ze pisarz sam na taki tok myslenia na-
prowadzal, komentujgc swoj stosunek do romantyzmu, weryfikujac narodowe wi-
dzenie historii, wyniesione z sanockiego gimnazjum i z jednego roku na krakow-
skiej polonistyce!. Patriotyczna przedwojenna edukacja zaprowadzita go w szeregi
ZWZ, co skutkowato aresztowaniem przez gestapo w 1942 roku i osadzeniem w Au-
schwitz. Jednak tego watku biograficznego Pankowski nie eksponowat poza tuz
powojenng poezja, w ktérej na wzdr romantykéw stawiat Bogu pytania zasadnicze
i zmagat sie z Jego milczeniem. Wkroétce porzucit podniosta retoryke na rzecz prozy
utrzymanej w tonie parodystycznym. Po latach wrocit do auszwickiej (oryginalna
pisownia autora) tematyki, cho¢ juz na innym poziomie, nie martyrologicznym, ale
egzystencjalnym, z akcentem na aspekty tabuizowane w dyskursie po-kacetowym.
Pokazat zatem trudne relacje erotyczne w warunkach obozowych, pozadanie homo-
i heteroseksualne, ktére nie respektuje praw etycznych ani rozréznien narodowo-
Sciowych? A bohatera prozy Z Auszwicu do Belsen. Przygody wyposazyt w cechy
autobiograficzne, zaznaczajac w tytule droge przebyta pod hitlerowska komenda
wojenng®. Wyéwiczony w mimikrze protagonista Pankowskiego wtapia sie w na-
znaczone podrzednos$cig zbiorowisko galernikdw, btaznéw i tredowatych. Moze

t Zob. Polak w dwuznacznych sytuacjach. Z Marianem Pankowskim rozmawia K. Ruta-
-Rutkowska, post. A. Nasitowska, Warszawa 2000. Sporo miejsca rewizji romantycznych mi-
tow w dziele Pankowskiego poswiecita K. Ruta-Rutkowska w ksiazce Dramaturgia Mariana
Pankowskiego: problemy poetyki dramatu wspdtczesnego, Warszawa 2001.

2 Np. w sztuce Teatrowanie nad Swietym barszczem, datowanej na rok 1967, polskie wy-
danie: M. Pankowski, Teatrowanie nad swietym barszczem. Wybdr utworéw dramatycznych,
postowie K. Latawiec, Krakéw 1995; w opowiadaniu Moja SS Rottenfiihrer Johanna opubliko-
wanym w zbiorze Ztoto Zatobne, Koszalin 2002.

3 M. Pankowski, Z Auszwicu do Belsen (przygody), ,Twérczos¢” 1998, nr 5, s. 8-38; takze
wydanie osobne, Warszawa 2000.
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przezy¢ jedynie za cene zyciodajnego aktorstwa, wtaczajac sie w junacko masze-
rujacy thum jako jeden z tysiecy. W repertuarze jego rol jest tez dworak i panegiry-
sta, kiedy pisze, a wlasciwie przepisuje ballade Goethego dla kapo Egona. Planeta
Auszwic stanowi samowystarczalng i odrutowana rzeczywisto$¢, w ktorej trzeba
znaleZ¢ miejsce dla siebie. W tym punkcie interpretacja autora wymienionych wyzej
,przygod” spotyka sie z diagnoza Tadeusza Borowskiego. O ile jednak mtody Bo-
rowski kleske europejskiego humanizmu traktowat powaznie mimo cynizmu przy-
pisanego bohaterowi, o tyle Pankowski spoglada na rzecz z dystansu kilkudziesieciu
lat, jakie minety od ,przygdéd” Europejczyka na kacetowym szlaku. Widzi zatem me-
chanike przemocy i strachu, upodrzednienie ofiary przez oprawce, ale tez przejawy
przychylno$ci tego drugiego wobec pierwszego. Zycie w obozie nie byto tylko pa-
smem nieszczes$¢, ale miato tez momenty ,rozluznienia”, a wéwczas napiecie uste-
powato bardziej swobodnej ekspresji emocjonalnej. Po przeszto pie¢dziesieciu la-
tach wojenna przesztos$¢ przedstawia sie jak scena z figurkami odgrywajacymi role
straznika, kapo czy wiezZnia, ktoérych egzystencja umieszczona zostata na pewien
czas w ramie absurdalnej historii w jej meskim, militarnym wydaniu.

Wspominam o auszwickim watku dlatego, ze w tytule pdznej prozy Z Auszwicu
do Belsen. Przygody powrdcit autor do okreslenia ,przygody”, ktérym opatrzyt tez
swoj pierwszy zdecydowanie indywidualistyczny tom, mianowicie Matuga idzie
(datowany na lata 1956-1957). Podtytut Przygody w jednym i drugim przypad-
ku wskazuje na trop gatunkowy powiesci pikarejskiej, a takze rozwojowej, tyle ze
a rebours*. Do$wiadczenia wspoélczesnego picaro, przemierzajacego nieprzyjazna
ziemie, czynia go obojetnym na idee, zwtaszcza te szlachetnymi intencjami pod-
szyte. Trzeba jednak pamieta¢, ze taki bohater to koncept intelektualny pisarza juz
dojrzatego. Wydanie brukselskie Matugi... przypada na rok 1959, czyli czterdzieste
urodziny autora. Zatem chodzi tu o spdéjny myslowo projekt, a nie tylko o ,poze-
gnanie dziecinstwa i mtodosci”, przeprowadzone jezykiem ostrym, bo zwigzanym
z fizjologia mitosci i ze skatologia. Zamyst demistyfikatorski narzuca sie odbiorcy
z calg mocg juz we wstepnej mowie Do czytelnika, bunczucznej i zaczepnej wobec
sentymentalnej antropologii Pana Tadeusza i tagodnego humoru Lalki®. Pankowski
potraktowat wymienione dzieta jak emblematy tradyc;ji literackiej, wiec wyprepa-
rowat z pierwszego sielsko$¢ polskiej egzystencji, z drugiego jej drobnomieszczan-
ska trywialno$¢. Nie omieszkat nawigza¢ do ludowosci i jej znieksztatconej formy
w wariancie socjalistycznej nowomowy. W ten sposéb stworzyt sobie przeciwnika,
z ktérym bedzie toczyt walke w imie Nocy i Mowy.

* Zob. na ten temat K. Mojsak, ,Przygody ciata” - podmiotowos¢ i groteska w powiesci
,Matuga idzie” Mariana Pankowskiego, ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4, s. 126-130.

5 Manifestem anarchizmu artystycznego byta przedmowa Do czytelnika, [w:] Matuga
idzie. Przygody, nakl. autora. Bruksela 1959. Wszystkie cytaty z tego utworu zaznacza¢ bede
w tekscie gtdownym za tym wydaniem, podajac w nawiasie skrét M i numer strony. Wydanie
krajowe Matugi..., Lublin 1983.
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Rozpoczeta Matugg rewizja tradycji ma wymiar osobisty i antysystemowy.
Z jednej strony przebija z niej resentyment, gdyz idealistycznie zorientowane sym-
bole utracity walor wzniosto$ci w zderzeniu z historig, a dobitnie wyrazona ich ne-
gacja jest tego rozczarowania dowodem. Z drugiej natomiast ostrze krytyki kieruje
pisarz w strone narodowej wersji romantyzmu jako systemu znakéw konsolacyj-
nych, przydatnych w godzinie préoby, gdyz stanowia one w taki czas podstawe po-
czucia wspolnoty. Zarazem jednak ograniczaja jednostke w prawie do suwerennego
decydowania o wlasnych wyborach, gdyz te nazbyt podlegaja presji wymagan natu-
ry patriotycznej. Protagonista Pankowskiego podejmuje zatem wysitek podmioto-
wej emancypacji, zmierzajac do ponownego nawigzania utraconej wiezi ze §wiatem
przy zachowaniu petnej §wiadomos$ci wytrgcenia z bezpiecznej niszy uspotecznio-
nej tradycji. Zamiast powtarzac jej toposy, ktére miatyby przywréci¢ utracony tad,
proponuje bezposrednie do$wiadczanie miejsc, zarowno tych zostawionych za soba
(rodzinny Sanok), jak i nowych, poznawanych juz w Belgii. Zamiast ,przepisywac”
stary porzadek, usituje sprosta¢ Entzauberung (odczarowaniu), tyle ze odczarowa-
niu nie tyle metafizycznemu co, umownie méwiac, antropologicznemu. Dlatego nie-
ustannie sprawdza ludzkie mozliwosci w zakresie Nocy, ktory to znak nalezy do klu-
czowych w stowniku pisarza. Nieche¢ do heroizmu jest pochodng rozczarowania,
ktore stato sie udziatem wielu mtodych ludzi wrzuconych w wir dehumanizujacego
mechanizmu wojny. Gdy uzna¢ nowoczesng Entzauberung za Konieczny element
krytyki skostniatych form przesztosci®, to wowczas Pankowski ze swoja deprecja-
cja pojec ogdlnych w rodzaju ,nar6d”, ,mito$¢”, ,poezja” wpisuje sie w nurt powo-
jennego ,naturalizmu”, behawiorystycznego w przypadku Tadeusza Borowskiego,
poauschwitzkiego ascetyzmu w odniesieniu do Tadeusza Rézewicza. Nie bez powo-
du drugi z wymienionych tak czesto opowiada sie po stronie realizmu rozumianego
jako postawa artystyczna i moralna.

Realizm w wydaniu Pankowskiego polegatby na tym, Ze z poziomu idei scho-
dzi na grunt trywialnej strony egzystencji, weryfikujac tym samym przydatnos¢
moralnych przed-sadéw do opisu sytuacji ekstremalnych. Wydobywa jednostke
z romantyzmu jako projektu narodowo-spotecznego, aby przywrdécic jej mozliwos¢
komunikacji z wtasnym ciatem’ w warunkach etycznego odczarowania - rozczaro-
wania. Od radykalnie antyromantycznej deklaracji w Matudze rozpocznie proces
zastepowania uspotecznionego rozumienia Ja przez podmiot suwerenny, auto-
nomiczny, zmagajacy sie ze §wiatem zewnetrznym, ale i negocjujacy swoje w nim
miejsce. Jesli zatem potraktowac tworczos¢ Pankowskiego jako prébe konceptuali-
zacji podmiotowej tozsamos$ci w starciu ze zdegradowanym $wiatem, to jego pisar-
stwo mies$ci sie w tym nurcie nowoczesnosci, ktéry Agata Bielik-Robson uznata za

6 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw
2004, s. 52-53.

7 0 dowartosSciowaniu ciata jako podstawy podmiotowosci i zniesieniu alienacji miedzy
podmiotem a ciatem pisze K. Mojsak, ,Przygody ciata...”, s. 130-140.



[12] Krystyna Latawiec

inng® Romantyzm jest w takim ujeciu jednym z istotnych czynnikdw nowoczesnej
$Swiadomosci, nie dajacej sie sprowadzi¢ do dziedzictwa oSwieceniowego racjona-
lizmu. W poszukiwaniu alternatywnego ratio maja swdj udziat emocje, gdyz wyra-
zaja prawde tego, co pojedyncze, co wymyka sie presji ogélnego, a nawet pozostaje
ekscentryczne, jak to sie czesto dzieje w omawianej prozie. Sytuujgc Pankowskiego
w nurcie romantycznych rewizji, chce zwréci¢ uwage na to, jak jego podmiot wy-
myka sie koniecznosci, jak jego zycie duchowe przechodzi w sfere mozliwego, czy-
li kreowania siebie jako jednostki unikatowej’. Nie ma ona juz wsparcia w warto-
$ciach wspdlnotowych, gdyz je ostentacyjnie porzuca, szukajac w zamian ekspresji
radykalnie indywidualistycznej. Na ile ta strategia okaze sie fortunna, mozna bedzie
wywnioskowa¢ po analizie fragmentéw utworéw. W praktyce artystycznej mani-
festuje pisarz zwrot ku watkom peryferyjnym, gdyz w nich moze jeszcze odnalez¢
miejsca i zdarzenia osobliwe, a zniwelowane przez gtéwne nurty kultury, zaréw-
no w jej wydaniu dawnym (paradygmat romantyczny), jak i wspdtczesnym (para-
dygmat nowoczesny).

Rodzinny Sanok, widziany w latach 50. XX wieku z emigracyjnego oddalenia,
byt dla bohatera naturalnym S$rodowiskiem jego mtodzienczych wtajemniczen
w dziedzine Nocy, jak czesto okresla Pankowski sfere ukryta pod wierzchnig war-
stwa kultury. Nie interesuje go aktualna problematyka®’, gdyz miasto i jego okolice
sg czescig zamystu artystycznego zwigzanego z bohaterem. Chodzi mianowicie o po-
kazanie go w otoczeniu usymbolizowanym na wzor niezwyktej krainy pierwszych
wzruszen, jak tez wobec miasta z historycznej basni. W tle sa wiec Slady minionej
Swietnos$ci Sanoka - tatarska podkowa czy kula naznaczona szlachecka korong, ale
dzi$ to juz tylko marginalia, a warowny niegdys$ gréd to tylko ,grédek na szkarpie”.
Réwniez topografia zostata sprowadzona do kilku zaledwie ryséw charakterystycz-
nych dla tego miejsca, jak wzgorze, na ktérym osadzono grodzisko, w dole rzeka
wzbierajaca na wiosne. Natomiast z miejskiej zabudowy pochodza: Rynek, wieza
parafialnego kosciota, przyklasztorne schody, boznica, wystawa sklepu muzycznego
Salima Salika, hala ,Sokota”, winiarnia Gleichera, apteka, sklep kolonialny Szymona
Epsztajna. Z mimochodem rzucanych wzmianek wytania sie obraz miedzywojenne-
go miasta, statycznego i statecznego, gdzie zycie toczy sie wolno, znaczone rytmem
kupieckich zaje¢ mieszczan, przerywanych co sze$¢ dni przez od$wietne paradowa-
nie: ,panie ostoniete kwiatem parasolek, panowie z gotg gtowa [...]. Szli do lasu, szli
w cien pachnacy niewidzialnymi prawdziwkami, zostawiwszy na brzegu katamarza

8 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspétczesng formute duchowosci, Kra-
kéw 2000.

9 0 ,ucieczce od koniecznosci” pisze A. Bielik-Robson, tamze, s. 25.

10 Pankowski nie podejmuje w Matudze... tematu socrealistycznego poza ironicznym
zdaniem w przedmowie: ,Co mnie obchodzi klasowy smutek pdznopanszczyznianego
zurawia?” Natomiast ogladana przez bohatera w sylwestrowo-noworoczny wieczér sztuka
Czerwona sdl (juz na obczyznie) jest raczej alegoria przemocy panstwowej w ogoéle, wiec
trudno ja odnie$¢ wytgcznie do komunizmu. Tymczasem stalinizm zaznaczyt sie dos¢ mocno
w Sanoku. Zob. A. Brygidyn, Sanok miedzy wojnq a stanem wojennym, Krosno 1999, s. 29-41.
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aplikanckie pidro i zapusciwszy zaluzje sklepu z galanteria” (M, s. 39). Zwolniony
rytm tej frazy koresponduje ze spokojem niedzielnej przechadzki. Kulturalny spa-
cer mieszczan w strone natury to swoista scenka rodzajowa rodem z ilustrowanego
podrecznika miejskich obyczajéw, tutaj unaocznia dawny modus vivendi, dzi$ juz
zdecydowanie archaiczny. Ale i dla bohatera jest to juz tylko tadnie obramowany
obrazek, konwenans towarzyski, ktéremu stara sie wymkna¢, wybierajgc miejskie
obrzeza. Niemniej jednak elementy sanockiej topografii bedzie pisarz przywotywat
w poéznej prozie, wymieniajac czesto wieze franciszkanéw czy gmach ,Sokota”, do
ktérego prowadzono dzieci na spotkanie ze $w. Mikotajem.

Nienazwany przez Pankowskiego wprost Sanok wykazuje dos$¢ typowe cechy
miasta na peryferiach, nie tylko zresztg historii jagielloniskiej!'. Potozony na etnicz-
nym pograniczu byt obok Jaslisk i Bukowska tzw. polska wyspa jezykowa, otoczona
przez ludno$¢ ukrainska. Splatanie historii i loséw prywatnych pokazat Pankowski
w Powrocie biatych nietoperzy'?, quasi-kresowym romansie, w ktérym tylko letnia
aura zachowuje zwigzek z romansowa konwencja. Z wyobrazenia o wspolnocie na-
rodow nie pozostato nic wartoSciowego, jedynie wzajemne urazy i tropienie win.
Zatem i wobec kresowej Arkadii zajat pisarz stanowisko zgota odmienne od dos¢
charakterystycznego dla emigrantéw idealizowania tamtej przestrzeni. Po dygresji
odno$nie okolic Sanoka wracam do obrazu tego miasta w Matudze... Zamieszkiwata
je takze spotecznos¢ zydowska, co pisarz odnotowal, ktadac nacisk na spotkanie
bohatera z obcoscia, ktéra z trudem jest przezen oswajana. Matuga powoduje lek
przed innym, uprzedzenie dyktowane przez stereotyp, ale zarazem pociaga go eg-
zotyka mowy i rytuat zydowskiego $wieta. W mizernej scenerii pozbijanych z desek
gankow, wsréd domkéw posklecanych z blach i paczek celebrowany jest moment
przejscia, oswobodzenia z domu niewoli. Co prawda nad tym obyczajem zawista
juz gesta burza, ale rytualni biesiadnicy s3 jeszcze nieSwiadomi nadchodzacej nocy
eksterminacji. Gardtlowa mowa uroczystego jezyka modlitw wzmacnia wrazenie
niesamowitego (unheimlich), jakze réznego od dobrze znanej liturgii katolickiej.
Pachngce kadzidlem wnetrze kosciota daje wytchnienie od naporu ciemnych emo-
cji, ale nie uwalnia od napiecia zwigzanego ze $miercig i ptcig. Bezposrednie zetknie-
cie z nimi obiema odci$nie $lad na tryskajacym mtodziencza energia chtopcu, ktéry
ponad refleksje przektadal buszowanie w nadrzecznych zaroslach czy wyprawe
na dno pobliskiego jaru. Wszak Sanok Pankowskiego to miejska wyspa otoczona
zielenig wzgdrz, leSnym zboczem, rzeka potyskujgca srebrem ryb. Nierzadko poja-
wia sie w polu widzenia chtopska furmanka czy poganiacz kréw. Jednak nie cho-
dzi tu o sentymentalne wspomnienie ,kraju lat dziecinnych” w jego rustykalnym

1 Sanok wigczyt do Krdlestwa Polskiego Kazimierz Wielki, pozostawat tez pod opieka
korony wegierskiej. Tutaj w 1417 odbyt sie $lub Wiadystawa Jagietty z Elzbieta Granowska
(trzecia zona), tutaj na zamku mieszkata przez jaki$ czas Zofia Holszanska (Sonka), p6zZniej
czwarta zona Jagielty. Bywata w Sanoku Bona Sforza. Mieszkata tu krélowa wegierska Izabela
(XVI wiek).

12 M. Pankowski, Powrdt biatych nietoperzy, Londyn 1991.
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wydaniu. Z takim na modte Mickiewicza widzeniem swojskiej Arkadii polemizuje
Pankowski od pierwszych stron swej prozy eksperymentalnej. Rdwniez cytowany
wyzej niedzielny spacer mieszczan odsyta do sceny grzybobrania w dziele wieszcza.
Towarzyskie rytuaty sprawiaja, ze istnienie jest stabilne, ale zarazem wyzute z nie-
pokoju, jaki staje sie udziatem jednostki wytgczonej z grupy. Natura utadzona ludz-
ka reka koresponduje ze spowolniong matomiasteczkowa egzystencja, co daje wra-
zenie porzadku, tyle ze za cene oddalenia od Zywiotu zycia, méwigc za Bergsonem,
od élan vital.

Sielankowa konceptualizacja natury, tak charakterystyczna najpierw dla oby-
czajowosci szlacheckiej, pdzniej przejeta przez mieszczan, obca jest plebejskiemu
w emocjonalnych odruchach Matudze. Dusza czujaca (die fiihlende Seele) ucieka
przed tego typu uogélnieniem w bezposrednie do§wiadczanie grozy i piekna przy-
rody. W jej obrebie mieszczg sie zaréwno $mier¢ jak i seks, poddane porzadkujacej
i zarazem niwelujacej pracy kulturowych paradygmatdw. Jednak nie o proste prze-
ciwstawienie dwu poje¢ (natura - kultura) tutaj chodzi, ale o przejscie od idealizu-
jacych konceptdw w rodzaju ,rodzima Arkadia” do ekspresji angazujacej bohatera
cielesnie. Przyktadowo, nie wystarczy chrzescijanskie wspétczucie czy psycholo-
gicznie motywowana empatia, zeby wyrazi¢ zagtade sanockich Zydéw. Potrzebne
jest odczucie strachu na wtasnej skorze, jak to przytrafia sie Matudze na czarnej
ulicy, gdy napiera nan szereg imion (Mojsze, Szyje, Rifka, Chaim itd.), ludzkich gtéw,
sylwetek, co tworza pochéd ku $miercit®. A gdy uciekat przed tym naporem uciele-
$nionej pamieci, ujrzat przez ramie, jak z ciemnych orbit gtéw ,zaczat sypac sie po-
piot” (M, s. 29). Ta fraza to metonimia zagtady, a bruk sanockiej ulicy na prawach pars
pro toto unaocznia droge do $Smierci prowadzaca. Nie bez znaczenia jest, ze to wtas-
nie odrebnos¢, czyli mowa twarda, ,wywlekata ich z klitek”, ,wydzierata przemoca
z sionek i piwnicznych izb” (M, s. 26). Zatem wierno$¢ tradycji obrocita sie przeciw
jej wyznawcom, gdyz wyodrebnita ich w wygladzie i jezyku, co utatwito przesla-
dowcom zadanie. Podobna refleksje znajdujemy w Austerii Juliana Stryjkowskiego,
ktdrej akcja osadzona jest wprawdzie na poczatku pierwszej wojny Swiatowej, ale
jako uniwersalizujgca metafora odnosi sie réwniez do zagtady Zydéw galicyjskich.

Pomiedzy trzema religijnymi wzorcami sytuuje Pankowski bohatera - zydow-
skim Swietem Paschy, katolickimi KoSciotem i swoistym panteizmem, czyli osobi-
stym kultem natury. W ograniczonej scenerii nieduzego miasta toczg sie rytuaty
pierwszej i drugiej religii, patriarchalnego judaizmu z ojcem rodu w centrum cele-
bracji, jak tez koscielnej taciny i maryjnych modlitw (Zdrowas Mario, Litania lore-
tariska). Na marginesie dodam, ze w utworach tego pisarza posta¢ Maryi i zwigzany

13 Nadmienie, ze podobne wyliczenie zastosowat pisarz ponownie, wymieniajac imiona
zydowskich kolezanek i kolegéw ze szkolnych czaséw sanockich. Nazwat to ,czarng wyliczan-
ka”, spisang na ,brzozowej korze”. Dodat komentarz, ktéry pobrzmiewa jednak dos¢ czestym
wspoéiczesnie oskarzaniem papiestwa o obojetnos¢: , Tylko ja wiem, ze w tamtych uwiezio-
nych latach Stwoérca bawil na wczasach w kraju, wo die Zitronen bliihen, i pasjanse uktadat
w ogrodach Castel Gandolfo”. M. Pankowski, Byta Zydéwka, nie ma Zydéwki, Warszawa 2008,
s. 6-8.
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z nig kult odgrywaja istotng role nie tylko jako cytat polskiego typu obrzedowosci,
ale réwniez jako dowo6d na obecnos¢ w nim pierwiastka zenskiego, ktory nieja-
ko réwnowazy patriarchalny model obowigzujgcej doktryny. Jesli idzie o judaizm
i katolicyzm, to nie ma tu prostego przeciwstawienia. Matuge pocigga wypetnione
uroczystymi formutami $wieto zydowskie, jednak schronienia przed niepokojami
mtodosci szuka w kosciele, tyle ze tu brakuje mu doznania tajemnicy. Msza toczy
sie wartko, facina jest mruczana, wyztacana jedynie w zakonczeniach zdan, co czy-
ni obrzed mocno zrutynizowanym, niejako letnim w odczuciu. Dlatego bohater be-
dzie wykraczat poza regularne linie Rynku, poza fad liturgicznej taciny i litanijny
porzadek wyliczen w strone tego, co nieoswojone, zaledwie przeczuwane, niemalze
instynktowne.

Powodowany checig uzyskania jednostkowej autonomii Matuga w przygodach
ciata konstytuuje swa podmiotowg Swiadomos¢, wyostrzong przez zintensyfikowa-
nie zmystowej percepcji. Uzywa w tym celu rekwizytu z kregu natury i religii zara-
zem, mianowicie ryby, ktory to motyw przewija sie kilkakrotnie we fragmentach
zwigzanych tematycznie z rodzinng okolica, co skadinad uzasadnione jest przez re-
alia topograficzne Sanoka, miasta nad rzeka, otoczonego bujng zielenia. Jednak re-
alia te stuzg czemus wiecej niz tylko kresleniu tzw. tta zdarzen, staja sie bowiem ak-
tywnym czynnikiem procesu wtajemniczania bohatera w okrucienstwo. Zwtaszcza
w rozdziale Swiety Jan wariacje na temat ryb przybieraja forme fizycznego kontaktu
z tawica brodzacego w rzece Matugi. Bohater wstuchuje sie w tetno istot schowa-
nych pod kamieniami. Ograniczane przez skalny krag ryby - wiezniowie pedza na
oslep i wpadajg w ludzka reke, ktéra pochwyci gtowe jednej z nich. Precyzyjny opis
miazdzenia koronkowych oskrzeli, zabijania pulsujacego zycia to symboliczna sce-
na walki, jaka nieustannie toczy sie na tym ,najlepszym ze Swiatéw”. Nie stanowi on
przyjaznej i swojskiej krainy tagodnosci, ale naznaczony jest pietnem nieusuwalne-
go napiecia miedzy Ja §wiadomym a pierwotnymi impulsami natury. Zatem pozna-
nie nie przebiega tutaj powoli i systematycznie, lecz jest rodzajem freudowskiego
zanurzenia w ciemng sfere w akcie uzycia sity wobec istoty podrzedniejszej. Z tego
mrocznego doswiadczenia Matuga wyjdzie na Swiatto dnia, jak wyszedt z rzecznych
zaro$li na domy i ogrédki miasteczka, na gosciniec, na ktérym czasem ,jaki$ kamien
wybijal sie na powierzchnie, nie tyle zeby zawadzic, ile zeby powiedzie¢, ze jest” (M,
s. 33). I nie chodzi tu tylko o udziat empirii w procesie edukacji, lecz o rozpoznanie
zasady egzystencji naznaczonej niewygoda, skoro to, co jest, moze ranic.

W czas uporzadkowany kalendarzem liturgicznym (Pascha, Swiety Jan, Zielone
Swiatki) wpisuje Pankowski préby inicjacyjne Matugi - w obco$¢, okrucienistwo
i seks. Sprawuje nad nimi swoistg liturgie ztozona z gestéw, jak ten wyzej opisa-
ny, z ruchu ku obrzezom, z nazywania rzeczy i zjawisk wprost, na granicy natura-
listycznej ekspresji. Tak jednak deformuje obraz czy tez odwraca poznawczy sche-
mat, zeby uzyska¢ efekt dziwnosci, zeby wywie$¢ swojego bohatera poza granice
obwarowane spoteczng normg, a tym samym sktoni¢ go do podjecia ryzyka ujaw-
nienia drzemigcych w nim impulséw. Zdarza sie, ze pisarz wiacza siebie w proces
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odzierania cztowieka z szat kultury, jak w napisanym w 1989 roku Scenariuszu mar-
twego dziecifistwa*, Zamieszczony na poczatku tomu, przygotowanego na siedem-
dziesigte urodziny autora przez Srodowisko sanockie, ,scenariusz” ten zaskakuje
niekonwencjonalnym potraktowaniem osobistego wspomnienia. Kresli mianowicie
Pankowski znany mu z mtodosci obyczaj zrzucania z wiezy kosciota kukty Judasza
w tygodniu pasyjnym. Wraca zatem do bolesnego watku swej sanockiej przesztosci,
porzucajac po raz kolejny sentymentalny wzdér mtodzienczych lat. Folklorystyczny
niegdys zwyczaj ,judaszy” nabiera ztowrogiej wymowy, gdy wzia¢ pod uwage wo-
jenny los Zydéw. Tym bardziej trzeba docenié¢ zamyst autora, aby upubliczni¢ nie-
przyjemny epizod i to w tomie poSwieconym jego jubileuszowi. Pozostawia za soba
,martwe dziecinstwo”, niechetny mitologizowaniu rodzinnego miasta w duchu
wspominkowo-rocznicowym. Jest konsekwentny w podtrzymywaniu dystansu wo-
bec wszelkich przejawow idealizacji, co zadeklarowat we wczesniejszej o trzydzie-
$ci lat Matudze... Jej bohater tez wychodzit z miasta, gdy weszyt za §ladami Erosa
i ulegat jego sile na dnie jamy wymoszczonej tatarakiem. Z tym, ze u Pankowskiego
to mezczyzna jest przedmiotem pozadania i seksualnej ekspansji ze strony dziew-
czyny, nazwanej z wiejska dziewucha. Akt mitosny przebiega gwattownie, konden-
sujac site instynktu i piekno otaczajacej natury. Nie wyzwala ani nie zniewala, gdyz
jest czescig doswiadczenia spoza porzadku kultury, uprzedniego wobec niej i do
pewnego tylko stopnia kontrolowanego spotecznie.

Z powodu destabilizujgcego anarchizmu mozna uczyni¢ Pankowskiemu zarzut,
ze nieustannie wywotuje on ,burze w szklance wody”. Ale i docenic te strategie arty-
styczng z uwagi na jej warto$¢ demaskatorska wobec romantycznych i narodowych
mitéw. Warto jednak podkresli¢, ze dla narratora Matuga to swego rodzaju obiekt
badawczy, eksponat z czaséw minionych, gdy dominowat matomiasteczkowy styl
zycia, a eksces rozgrywat sie na obrzezach lub poza przestrzeniag wyznaczong przez
wieze koSciotéw i domy z ogrodkami. Uzgadnianie relacji ze Swiatem przebiegato
wedtug wzoréw konwencjonalnych, jak mito$¢ idealna czy pierwsza mitos¢, pod-
czas gdy rzeczywiste poznanie byto trudne, bolesne, angazujace przede wszystkim
ciato, jak dowodzi tego przyktad Matugi. Nie zrywa on wiezi spotecznych, ale i nie
chce im bezrefleksyjnie podlegaé, stad ta jego podréz w gigb ku temu, co ciemne,
niesamowite w nim samym. Wytrgcony z bezpiecznej ramy wspdlnotowego rytuatu
pozostaje samotny na Sciezkach inicjacyjnych. [ w tym sensie Pankowski kwestionu-
je przydatno$¢ matryc kulturowych dla potrzeb jednostkowej emancypacji. W pro-
cesie dochodzenia do samoswiadomosci, nie tyle duchowej, bo tu kultura dostarcza
porecznych wzorow, co tej fizycznej, bohater musi radzi¢ sobie sam, stagpajac po
niepewnym gruncie. Skoro pisarz przesuwa akcent w strone erotyki, to zaznacza,
ze wtasnie w tej dziedzinie zawodzi utadzona ekspresja. Znieksztalca bowiem ob-
raz ciata, wpisujac je w wysublimowane, cho¢ mato przekonujace reprezentacje. Dla
odreagowania tego estetycznego zafatszowania rzuca sie zatem Pankowski w zywiot

14 M. Pankowski, Scenariusz martwego dziecinstwa, [w:] Pisarska rozréba. W 70-lecie
urodzin Mariana Pankowskiego, red. S. Bar¢, T. Korzeniowski, B. Przystasz, Sanok 1990.
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narracji eksponujacej gwattowne emocje i nieopanowane pozadanie. Mozna dysku-
towa¢, czy osiaga zamierzony efekt wytrgcenia czytelnika z bezpiecznej niszy let-
nich uczu¢. Niewykluczone, ze po jakim$ czasie meczy nadwyzka dwuznacznosci
tam, gdzie rzeczy nie wydajg sie az tak skomplikowane, a raczej komplementarne.
Nie traci pisarz z pola widzenia ekscesu obyczajowego nawet w pdznej prozie,
gdy krazy wokot staro$ci i Smierci. Tak jest w tomie Putto'®, osnutym na schemacie
detektywistycznego sSledztwa, ktore prowadzi dystyngowany profesor z Brukseli.
Zainteresowanie dla kunsztownych przedmiotéw zawiedzie go do Brugii opisa-
nej tak, jakby byta miniaturowym starym sztychem, wiec domy w niej pietrowe,
a w oknach witrazyki (P, s. 27). Tytutem dygresji dodam, ze do$¢ podobny pomyst
estetyzacji flamandzkiego miasta, niegdy$ znaczgcego na mapie handlowej Europy,
dzi$ peryferyjnego, mieli twércy filmu sprzed kilku lat Najpierw strzelaj, potem
zwiedzaj'®. Pokazali je mianowicie jak nobliwe, ale martwe dzieto sztuki, swego ro-
dzaju makiete ilustrujgca sredniowieczng architekture, w obrebie ktdrej toczy sie
wspotczesna akcja kryminalna. By¢ moze ta analogia, przypadkowa zreszta, miedzy
literaturg a filmem wynika z tego, Ze postmodernistyczna kultura czesto operuje
zestawieniem omszatej dawnosci z aktualiami. Zatem w wersji Pankowskiego anty-
kwariat ze starociami miesSci sie we wnetrzu starej kamienicy. To miejsce jednoczy
kolekcjoneréow, wyrafinowanych estetéw i zarazem pedofilow. Tropiac $lady narra-
tor odkrywa, ze grupe ,przyjaciot dzieci” tworzg szanowani obywatele, jest wsrod
nich prokurator i ksigdz profesor?’. Okreslenie ich mianem ,przyjaciét dzieci” nie
sugeruje ironii, jak by sie na pierwszy rzut oka wydawato. Oni istotnie na rzecz dzie-
ci dziataja, pierwszy w organizacji charytatywnej, drugi piszac dzieto o mitosci do
dziatek w nauce Jezusa. W miare rozwoju opowiesci i po kilku wizytach w Brugii
narrator rekonstruuje sie¢ dyskretnych powigzan taczacych kulturalnych panéw,
ktoérych wizerunek mocno odbiega od potocznego wyobrazenia pedofila. Ciekawsze
od quasi-sensacyjnej fabuty wydaje sie snucie podejrzen odno$nie ukrytych przy-
czyn zmystowej fascynacji dzieckiem, jak tez opatrzenie znakiem zapytania przysto-
wiowej niemal niewinno$ci dziatek. Nie bez znaczenia jest tez to, iz wykorzystanie
seksualne dzieci moze odbywac sie za cichg zgoda ich rodzicow, ktorzy czerpia z tego
korzysci materialne. Jednak kazde wnikliwsze dociekanie zjawiska napotyka na me-
chanizm obronny naszej $wiadomosci, ktéra preferuje wysublimowane formy natu-
ralnych odruchéw, jak choéby podziw dla ksztattnego w barokowych kragtosciach

5 M. Pankowski, Putto, Poznan 1994. Cytaty tego utworu za tym wydaniem bede
zaznacza¢ w teks$cie gtéwnym, podajac skrét P i numer strony.

16 Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj, scenariusz i rezyseria Martin McDonagh, USA,
Wielka Brytania 2008.

17" Autor w rozmowie ze mng twierdzit, ze podstawe jego opowiesci stanowily donie-
sienia prasowe, ktére uwaznie $ledzit w belgijskiej prasie na poczatku lat 90. XX wieku, sko-
ro wtedy Putto byto pisane. Ujawnione péZniej przypadki pedofilii potwierdzity przypuszcze-
nia pisarza. Wéréd nich byta i ta, ktéra dotyczyta biskupa Brugii Rogera Vangheluwe. Przez
wiele lat wykorzystywat on seksualnie mtodego krewnego. Podat sie do dymisji i zamieszkat
we flamandzkim klasztorze.
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aniotka z ko$cielnych wnetrz. Putto to wariant antycznego amorka, wiec uosobienie
nieco moze frywolnej, ale jednak niewinnosci. Na ile jednak zachwyt dlan jest wolny
od niezdrowej fascynacji dzieciecym ciatem? Pankowski zdaje sie nie ufa¢ czysto
estetycznej emocji. Zauwaza w niej co§ dwuznacznego, zwtaszcza gdy podziw jest
udzialem wyrafinowanych kolekcjoneréw sztuki. Naturalny odruch rodzicielski
w ich praktykach nabiera cech lubieznych, tak ze nie spos6b oddzieli¢ badania war-
tosci przedmiotu dotykiem rak od zmystowej intencji ukrytej pod pozorem zaanga-
zowania estetycznego, gdy idzie o ciato zywej istoty.

Brugia stanowi teatralng scenerie dla kamuflowanych gestéw pozadania, gdyz
sama jest niczym sktad antykwarycznych przedmiotéw. Flamandzka Wenecja nie
przypomina atrakcyjnej fotografii z turystycznej reklamy, ale wydaje sie cmentarzy-
skiem mebli, splotem poszarzatych ulic, brama ciemnosci przetykang promieniami
,jak chmurne niebiosa siedemnastowiecznego sztychu z archaniotem Gabrielem”
(P, s. 46). Zapuszczajac sie w jej ulice i wnetrza mozna poczu¢ won staroci, dotkng¢
debowych schoddw, ale i natkng¢ sie na oddr rozktadu. Narrator obramowuje scen-
ki niczym rysunki ze zbioréw o podejrzanej proweniencji. [ tak fascynacje pedo-
filska ujmuje w obrazek rodzajowy: mezczyzna po monarszemu rozwalony, przed
nim kleczy chtopczyk, na stoliku pierniki i czekolada. Twarz meska ,promieniujg-
ca i wpiektowzieta” (P, s. 47). Nawet jesli to tylko fantazmat wysnuty przez nar-
ratora z klimatu starych, zmurszatych wnetrz, to niepokoi tym mocniej, ze odno-
si sie do ludzi w innych zyciowych sytuacjach catkiem zwyczajnych, w naturalny
sposob uprzejmych i towarzyskich. Dociekanie motywacji ich postepkéw na nic sie
zda, skoro ciato i jego sktonnosci wytaczajg oni spod osadu moralnego, preferujac
w zamian przyjemnos¢, wiasng i dziecka, jak majg w zwyczaju objasniac te relacje
wzajemnosci.

Martwa natura, z ktorej stynie szkota flamandzka, w Brugii ostatniej dekady XX
wieku to juz tylko cmentarzysko rzeczy. Obraz ten sugeruje, jak sie wydaje, kryzys
stabilnej mieszczanskiej formy egzystencji. Porzucone sprzety mogg jeszcze wy-
wota¢ skojarzenia z miniong $wietnoscia, ale to tylko ,szkielety tamtego zycia”
(P, s. 47). Melancholia przenika do literackiego wyobrazenia miasta, ktére jest za-
ledwie reminiscencjg wspaniatej przesztosci'®, powracajgcej momentalnie, gdy oko
zarejestruje szczegot architektoniczny przywodzacy na mysl dawny splendor miej-
sca, zarowno ten Swiecko-kupiecki jak i sakralny. Jeden i drugi mocno wyblakty, po-
zbawiony zywej tresci, choc jeszcze od czasu do czasu przeswituje spoza starzyzny
refleks minionego blasku. Jednak przedmioty niegdy$ intensywnie obecne w domu
czy kosciele, teraz nieuchronnie przechodza do kategorii czysto estetycznych re-
kwizytow, jak tytutlowe putto sprowadzone z barokowej niebianskosci do roli dwu-
znacznego chtopczyka o ksztattach prowokujgcych do czutego gestu.

18 Brugia (nider. Brugge, fr. Bruges) - to kolebka europejskiego kapitalizmu, tu w 1309
powstata gietda; to miejsce krzyzowania sie kultur (w XV wieku siedziba dworu ksiecia
Burgundii), jak tez powstania oryginalnej szkoty malarskiej (flamandzkiej); z czasem traci
znaczenie na rzecz Antwerpii.
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Bruges-la-Morte (Brugia Martwa), tak okreslano juz w XVIII wieku mocno zu-
bozatg Brugie. Peryferyjna, potozona z dala od centrum polityki i méd wszelakich,
nie przestaje pocigga¢ wtasnie swoim oddaleniem. Nie bez znaczenia dla pisarza
poszukujgcego osobliwosci jest tez to, ze w Brugii znajdowat sie konwent beginek,
po ktérym zachowaty sie w mieScie zabudowania inspirujgce do snucia opowiesci
o niepokornych kobietach. W prozie Pankowskiego ich ruch zostat przypomniany
posrednio przez motyw odnalezionej starej stuly, podarowanej niegdys$ przez para-
fian diakonisie Annie Matyldzie. Wokot tego liturgicznego przedmiotu osnut pisarz
narracje na temat nieortodoksyjnej religijnosci, praktykowanej w Niderlandach
sze$¢ wiekow temu. Warto przypomnie¢, ze ruch beginek (i begardéw, cho¢ ci nie
doréwnali znaczeniem zenskim zgromadzeniom) zrodzit sie na terenach dzisiejszej
Belgii i Holandii w XII wieku, rozprzestrzenit na Niemcy i dzisiaj polskie Dolny Slask
i Pomorze. Grupy poboznych kobiet tworzyly wspoélnoty przypominajace zgroma-
dzenia, ale bez Kklasztornej klauzury i Slubow zakonnych. Obowigzywato jedynie
przyrzeczenie na czas przynaleznosci do grupy. Kobiety pracowaty ,w $wiecie”, ana
noc wracaty do beginazu. Beginki byty oddolna reakcja o podtozu ewangelicznym
na 6wczesne deformacje moralne wsrod kleru. Nie miaty jednolitej struktury ani
doktryny, jednak oddziatywaly na zycie duchowe, zwtaszcza kobiet nisko urodzo-
nych, co nieraz stuzy za argument na rzecz tezy, ze utorowaty droge sufrazystkom.
Niemniej jednak wiele z nich pozostawato na obrzezach gtéwnego nurtu Kosciota,
a tymi, ktére popadty w herezje, zajeta sie inkwizycja. Z akt procesowych tejze wy-
wnioskowano, jaki charakter miata wiara beginek, jak tez o bliskiej im panteistycz-
nej mistyce. W przekonaniach wyznawanych przez kobiety z beginazy znikata r6z-
nica miedzy przebo6stwiona dusza beginki i boska naturg Chrystusa, co niewatpliwie
oddalato je od ortodoksji®.

U Pankowskiego watek beginek tgczy sie z ich heretyckim tropem w histo-
rii, stad przypuszczenie, zZe odnaleziona w brugijskiej kamienicy stuta nalezata do
diakonisy i byta elementem liturgicznym podczas ,dzikich” mszy. Z tej wariacji te-
matycznej wynika nastepna, mianowicie swoista wizja mistycznego ciata kobiety,
ktdra przez dziewie¢ miesiecy ,czuwa nad transmutacja stowa mitosci w cztowieka
wolnej woli” (P, s. 81). Tajemnice sytuuje zatem pisarz po stronie natury z jej moz-
liwosciami pomnazania zycia. Dlatego kwestionuje manichejskg deprecjacje mate-
rii, zwtaszcza ludzkiej cielesnosci, sktaniajgc sie do uznania pierwiastka boskiego
w procesach witalnych, cho¢ zarazem ma $wiadomo$¢ ich moralnej ambiwalencji.
Z jednej strony tworza one kontinuum zycia, z drugiej natomiast stanowig site wy-
wrotowg wzgledem tadu naszczepionego na biologii przez kulture. Nie bez przyczy-
ny posta¢ sanockiego Poptia przychodzi narratorowi na mysl w momentach, gdy
rejestruje gwattowne zatamanie tegoz tadu. W Matudze tegi Poptiu, zarysowany

19 Beginki potepiono na soborze w Vienne (1311-1312), jednak nie egzekwowano
dekretu stanowczo, gdyz ruch nie byt jednolity w kwestii ortodoksji. Prawowierne beginaze,
aby unikna¢ oskarzen, przytaczyty sie do regularnych zakonéw, zachowujac poczatkowo
autonomie. Wiecej na ten temat: J. Pieniek, Beginki, katolik.pl
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groteskowg kreska (ogromny teb, siwa szcze¢, capia geba), udziela mtodemu boha-
terowi lekcji wyprowadzania z ciata robakdéw. Jest tutejszym, czyli matomiastecz-
kowym ,znachorem”, gawedziarzem obtaskawiajgcym sardonicznym $miechem
ciemna strone zycia. W Rudolfie z 1978 roku Poptiu pojawia sie w opowiesci Matuli
o erotycznej przygodzie sgsiadki. W tej mikronarracji ,stary wariat z capim tbem”
okazal sie uosobieniem seksualnej jurno$ci?’. Natomiast narrator Putta przypomi-
na sobie sanockiego oryginata w brugijskim labiryncie szacownych budowli zalatu-
jacych odorem rozktadajacego sie prochna. ,Wznies¢ te zmurszeline - komentuje
pisarz - to od gwiazd sie rozjarzy” (P, s. 47).

Sktonno$¢ Mariana Pankowskiego do eksplorowania tematéw peryferyjnych
jest pochodna jego anarchizujacej strategii twdrczej. Wypracowat ja w agonicznym
starciu z zamknietym systemem znakow, zwtaszcza tych, ktérymi opatrzone s3
w polskiej tradycji: bukoliczna ojczyzna, heroiczna mtodo$¢, pte¢ podporzadkowa-
na duchowi. Wiedziony potrzebg oryginalnosci nieustannie destabilizuje przypisa-
ny tym metaforom sens, jakby chciat udowodni¢, ze mozliwa jest tez egzystencja
eks-centryczna, przezywana poza gtéwnym nurtem zbiorowych uniesien i przeko-
nan. Dlatego z takim upodobaniem siega po motywy marginalne, manifestujac in-
dywidualizm, a wtasciwie subiektywizujac podmiot do tego stopnia, ze trudno go
zwigzac na state z jakimkolwiek stanowiskiem etycznym czy epistemologicznym.
We wcze$niejszej prozie byt pisarz bardziej wyrazisty, bo za przeciwnika brat uspo-
teczniony romantyzm, z ktérego zamierzyt wywie$¢ swojego bohatera, jak sie zdaje
z dobrym skutkiem. W pé6zniejszej, cho¢by w omawianym tu tomie Putto, nie rzuca
wyzwania mieszczanskiej stabilnosci, bo ta na jego oczach ulegta ostabieniu, prze-
radzajac sie w hedonistyczny styl zycia. Zreszta podmycie mocnego systemu zwykle
skutkuje powstaniem enklaw kultywujgcych ustalone w ich obrebie prawa, jak to sie
zdarzyto niegdys w srodowisku beginek, a wspotczesnie w kascie pedofilskiej. Z ta
oczywiscie roznica, ze te pierwsze wniosty ozywczy ton w przezywanie religijnosci,
podczas gdy drugi przyktad dowodzi wyjatlowienia z uczu¢ tego rodzaju. Niezaleznie
od tego, czy poddaje ogladowi temat rodzimy (sanocki), czy brugijski, za kazdym
razem wyprowadza pisarz czytelnika z przestrzeni przytulnej i swojskiej (heim-
lich) w strone tego, co budzi niepokdj, co niesamowite (unheimlich). Konfrontuje
podmiotowe Ja z brakiem uprzedniego wzgledem natury porzadku, a wiec nakta-
da na jednostke obowigzek rozeznania w mechanice emocjonalnych i seksualnych
odruchow, ktére jednak sama naturg nie mozna usprawiedliwi¢. Za sprawa tej nie-
przyjemnej wiedzy o nas samych pozostajemy w dyskomforcie moralnym, gdyz nie
potrafimy uznac¢ zadnej oferty za trwata, a jedynie za mozliwg do wynegocjowania
w odczarowanym z iluzorycznej pewnosci Swiecie. [ wlasnie ta sytuacja jest statym
elementem nowoczesnej kondycji, wcale nie negatywnym, gdyz petni funkcje for-
macyjng w romantycznym z ducha procesie ksztattowania pelnej $wiadomosci.
Ta bowiem zyskuje poszczego6lnos¢, gdy zmierzy sie z dziwnoscia i obcoscig w niej
samej, a nie gdy machinalnie im zaprzeczy, aby podtrzymac sp6jnos¢ zbiorowych

20 M. Pankowski, Rudolf, Warszawa 1984, s. 84-85.
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przekonan, ktére co prawda dajg poczucie sensu, ale niweluja potrzebe indywidual-
nej ekspresji. Tymczasem dla romantykéw, zwtaszcza brytyjskich, sSwiadomos¢ byta
»Zasadg ekspresyjng i twdrcza, dodajacg do danych zmystowych element im obcy:
sens, zycie, afekt, magiczny czar, colouring, ktory rysuje tecze na nocnym niebie po-
wszechnego odczarowania albo tchnie wigor w uniwersum $mierci”?%.

Pierwodruk: Mate miasta. Studia i szkice humanistyczne, pod red. J. Pacuty i L. Ro-
maniszyn-Ziomek, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej,
Bielsko-Biata 2012

Sanok and Brugge - the peripheral towns of Marian Pankowski

Abstact

The article presents an analysis of two urban images pictured in Marian Pankowski’s prose.
His home town, Sanok, being the town of his youth, is shown in his experimental novel Matuga
idzie (Here comes Matuga) dating to 1956-57, while the medieval Brugge is presented in Putto,
written in 1994. The former is the place of the writer’s initiation in the nature and sexuality,
while the latter, with its architecture, brings to mind the old painters’ engravings and thus
shows as a product of high culture. The writer does not aim at a realistic reconstruction of
space, but treats it as a pretext to argue with the fossilized forms which limit the subjective
expression of an individual. In the first novel mentioned, he revises the Romantic sense of
national community, while in the Belgian novel he discloses the appearances of the bourgeois
world order. In both cases the writer surfaces the hidden complexes by reaching to the
sphere of the Night, as he calls this subcutaneous world. He explores peripheral topics and
moves beyond the ordered urban landscape towards the phenomena difficult to rationalize.
He confronts the subjective "self” with the disenchanted post-War world. He triggers
a clash between the youthful idealism and the difficult knowledge elicited from the political
history lesson and from the observation of contemporary social behaviours. He is inclined
to adopt the subjectivist perspective and manifests individualism and eccentricity. He
questions the fossilized beliefs in the name of the truth of body and senses. Owing to this,
he gains distance towards the mainstream of Polish Romanticism. However, he remains
a follower of the Romantic project of consciousness regarded as the expressive and creative
principle. He demonstrates it when he deprives the well-known topoi of the "family Arcadia”
or the ”idyllic childhood” of their aura of familiarity. He leads his hero out of cosy places
to throw him against what is alien, unbelievable, or perverse. The accompanying feeling
is that of ethic and cognitive uncertainty: an integral element of the human condition. This
pessimistic interpretation is not a negative conclusion with respect to this writer. If critical
thinking is believed to shape individual separateness, then Pankowski’s prose is evidence of
individualistic inventiveness, rooted in the Romantic spirit. In an artistic strategy designed
so, the urban images are a projection of the subjective "self’, which respects their material
reality, but at the same time inscribes in them its own emotions.

Key words: peripheral topics, urban images, subjective expression, eccentricity, Polish
Romanticism

21 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 147.
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