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Transgresje i liminalnos¢ tekstu.
Miedzy estetyka fragmentu a , karnawatem” transmedialnosci

Szersza perspektywa ogladu form wspoéiczesnej ekspresji artystycznej, a takze
(a moze przede wszystkim) sposobdw jej opisywania i krytycznej analizy wskazujg
znaczaco na popularno$¢ rozmaitych dyskurséw poswieconych idei granicy i gra-
nicznosci, ktéra okazuje sie od wiekdw niezwykle no$nym narzedziem jezyka sztuki
i teorii kultury.

Zgodzi¢ sie chyba nalezy z przekonaniem, ze niezbywalna racjg i zadaniem
sztuki oraz skupionych wokét niej dyskursow byto i jest zardwno granice przesu-
wac, przekracza¢ i wymazywac, jak ich strzec. Pozostajg tego $wiadomi zaréwno
artysci, jak i badacze zmiennosci kultury, podkreslajacy site procesu, w ramach
ktdrego ,[sztuka] zartocznie «potyka» [...] swoje zewnetrzne niegdy$ konteksty (od
$cian galerii poczawszy), poszerza nieograniczenie niemal zakres mediéw wyrazo-
wych, ustawiajgc (w réznych swoich aspektach, wymiarach) coraz to nowe stupki
graniczne - tylko po to, by je niebawem znéw przesungc. Broni sie jednak przed
ostatecznym zniesieniem granic - przed popadnieciem w niebyt”™.

Kwestie te podejmuje Stephen Greenblatt, ktory, opisujac procesy tworzenia
i obalania granic miedzy dyskursami kulturowymi, odwotuje sie do terminu ,cyr-
kulacji” (w znaczeniu, jakie nadal mu Jacques Derrida). Gtdéwny teoretyk nowego
historycyzmu stwierdza: ,trzeba uczyni¢ niematy wysitek intelektualny, aby wy-
dzieli¢ granice sztuki bez obalania tychze granic [...]”2. Podobng diagnoze wysnu¢
mozna w stosunku do wspétczesnego dyskursu literaturoznawczego, ktory - prze-
tamujac ,iluzje esencjalizmu i roszczenia do metastatusu” - staje sie dyskursem

L A. Zeidler-Janiszewska i R. Kubicki, Poszerzanie granic. Sztuka wspétczesna w perspek-
tywie estetyczno-filozoficznej, Warszawa 1999, s. 48.

2 S. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet.,, wstep i red. K. Kujawinska-
Courtney, Krakow 2006, s. 53.

3 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania
literackiego i statusie dyskursu humanistycznego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne po-
jecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 33.
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kulturowym, antropologicznym, etnicznym, socjologicznym, psychologicznym, es-
tetycznym, filozoficznym, czyli przestrzenig przeplatania sie wielu nurtéw inspiro-
wanych zjawiskami pozaliterackimi. Poststrukturalistyczne tendencje ,dysemina-
cji”, ,tekstualizacji” czy ,literaturomorficznosci” rzeczywistosci kulturowej, a takze
JKulturowa inkluzyjnos¢ dyskursu teoretycznego”* powodujg wigczanie w obszar
dociekan literaturoznawczych wszelkich (potencjalnie) pozaliterackich dyskur-
s6w kulturowych czy kontekstow, ktérych obecnos¢ stuzy otwarciu i upojemnieniu
literatury, wprowadzajac w jej obszar wszelkie przejawy artykutowania sie ludzkiej
aktywnosci i do$wiadczenia, ,zwiekszong wrazliwo$¢ na réznice, wykluczenia, ano-
malie i marginesy””.

Pojecie ,,granicy” a granice pojec

W opinii filozoféow i lingwistéow, zgodnie akcentujacych ztozono$¢ problemu
definiowania pojecia ,granicy”, traktowana jest ona jako pojecie podstawowe dla
ludzkiej percepcji Swiata. Emilia Kubicka zauwaza jednak, ze z jezykoznawczego
punktu widzenia samo stowo ,granica” nie wymaga definicji, stuzac raczej do obja-
$niania takich poje¢, jak ,poczatek”, ,koniec”, ,kres”, ,limitacja”, ,terminatywnos¢”
czy ,ograniczenie”. W przegladzie réznych uje¢ i sposobéw rozumienia ,granicy”
badaczka akcentuje: perspektywe aksjologiczng (granicznos¢ jako wartos$¢ pojecia
catkowitosci), ontologiczng (istnienie granicy jako warunek konieczny istnienia
obiektéw przestrzennych), a takze socjologiczng (granica jako konstrukt mental-
ny, fakt socjologiczny, ktéry ksztattuje sie przestrzennie)’. Interesujgce nas aspekty
problemu granicznos$ci odnosza sie do dwoch zagadnien. Pierwsze dotyczy granicy
miedzy pojeciami abstrakcyjnymi, znajdujacymi swe nowe aktualizacje metodolo-
giczne; drugie odsyta do pytania o status granicy, implikujacej istnienie jakiego$
otoczenia. W naszych rozwazaniach pozostajemy zgodni z propozycja badaczki,
traktujacg granice, z jednej strony, jako implikacje bytu ograniczanego i sasiaduja-
cego z nim (,granica czegos$”), z drugiej strony, jako bytu odrebnego i niezaleznego
(,granica miedzy czyms”)®.

Interesowac nas bedg zatem dwie, miejscami zbiezne, miejscami przecinaja-
ce sie perspektywy. Pierwsza dotyczy granicy jako ,strefy pomiedzy”, wigzacej sie
z pojeciem liminalnosci. Druga obejmuje obszar doswiadczen przekraczania, niwe-
lowania i przesuwania granic (transgresja). Te dwa ujecia (,progowos¢” i ,prze-
kroczenie”) wigza sie z przyjetym tu sposobem interpretowania nowoczesnego
i ponowoczesnego statusu tekstu i tekstowosci, z estetyka fragmentu, ewoluujaca

* Tamze.
5 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria..., s. 59.

5 E. Kubicka, O pojeciu granicy - raz jeszcze, ,Linguistica Copernicana” 2012, nr 1 (7),
s.209-210.

7 Tamze, s. 211-213.
8 Tamze, s. 220-222.
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w strone transmedialnego paradygmatem literatury i literackosci, wreszcie z hybry-
dalng, rozbitg i zwielokrotniong tozsamos$cia podmiotu i kondycja kultury.

Transgresja jako przekraczanie granicy, ale takze jej uwyraznienie i zdynami-
zowanie, niezmiennie postrzegana jest jako docieranie do tego, co zZrédtowe, isto-
towe, do fenomenu prawdy o Swiecie. Myslenie w kategoriach granicznosci, buntu
i przemiany, podobnie jak myslenie o transgresji, nie jest w kulturze nowoscia. Bez
nich nie mogtyby istnie¢ dzisiejsza literatura, muzyka, film, sztuki plastyczne czy
wreszcie wspoétczesny dyskurs humanistyczny otwarty na takie kategorie, jak su-
biektywizm, indywidualizm, fragmentacja, ptynno$¢, niestabilnos¢, przejsciowosé,
dynamicznos¢, kontestacja, innos¢/obcos¢, hedonizm, cielesno$é¢, ludyczny karna-
walizm i zwigzany z nim mobilny porzadek tozsamosci. Relatywizm i antysystemo-
wos¢ kierujg wspotczesng mysl teoretyczng w strone antynomii i przeciwienstw,
sporéw o znaczenie roéznicy, zmiany, hierarchicznosci i ahierarchicznosci, w strone
tego, co homogeniczne i heterogeniczne, a wiec w strone kluczowych poje¢ opisu-
jacych niespéjny, nomadyczny, fraktalny i transgraniczny ksztatt wspotczesnego
Swiata.

Granica zawsze stawia nas w sytuacji réznicy, watpliwosci, zagadki, zmusza za-
tem do stawiania pytan. Wskazanie ich zakresu i celowosci okazuje sie jednak nie-
precyzyjne bez uswiadomienia sobie ograniczen, jakie narzuca czy jakie wyznacza
sam jezyk opisu i interpretacji proceséw zmiany kulturowej. Dla usci$lenia seman-
tyki granicy i granicznosci w kontekscie proponowanych tu rozwazan konieczne
jest wiec pokazanie sposobu rozumienia zawartych w tytule artykutu pojec¢ z zakre-
su teorii kultury oraz wskazanie zaleznosci miedzy nimi.

Karnawat, karnawatowos¢, karnawalizacja

Ponowoczesnos$¢ opisywana jest czesto jako czas i model kultury rzadzone pra-
wami karnawatu’. Pojemne znaczeniowo, ale i niejednoznaczne pojecie ,karnawa-
tu” $wiadomie ujmujemy w cudzystéw, nie aspirujac tym samym do petnego i wie-
lostronnego wyczerpania wszystkich aspektéw, sktadajacych sie na idee karnawatu
w kulturze. Pojecie to traktujemy raczej jako punkt wyjscia dla przesledzenia uni-
wersalnych cech kultury zorientowanej na to, co wzgledne, niestate, fragmentarycz-
ne, antysystemowe, polimorficzne, nieklasyfikowalne, wielogtosowe?!°.

Czerpigc z tradycji Bachtinowskiej, a takze kontynuatoréw i krytykéw jego
teorii'!, uwzgledniamy istotne rozrdznienia miedzy pojeciami ,karnawatowosci”

 A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ - czas karnawatu. Postmodernizm - filozofia btazna, [w:]
Postmodernizm a filozofia, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1986, s. 381-392.

10 Julia Kristeva pojecie ,polifonii” aczy nierozerwalnie ze strukturg karnawatu i karna-
watowoscig jako tekstowa transgresja. Por. ]. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, przet. W. Gra-
jewski, [w:] Bachtin: dialog - jezyk - literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa
1983, s. 400 i nast.

11 Por. M. Mrugalski, P. Pietrzak, Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu, [w:] Karna-
wat. Studia historyczno-antropologiczne, wybér, opracowanie i wstep W. Dudzik, Warszawa
2011,s.107-148.
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i ,karnawalizacji”. Idgc tropem propozycji Rustama Kasimowa, pierwsze z pojec
wigzac nalezy z bezposrednim wptywem karnawatu na literature, drugie na odwrot,
z posrednim wplywem elementéw karnawatowych, tworzacych pewne "karnawa-
towe postrzeganie $wiata". Waznym aspektem bedzie dla nas takze, obecne w po-
gladach Kasimowa, utozsamienie karnawatowosci z ,poetyka obrzeddw przejécia”*2.

Nieco inne ujecie proponuje Dominick LaCapra, zauwazajac, iz ,cechy wspdlne
dla karnawatu w zyciu spotecznym i karnawalizacji w literaturze uznawat Bachtin za
konstytutywne wobec postawy karnawatowej wobec §wiata”. Amerykanski historyk
podkresla ponadto, ze ,karnawatowy $wiatoobraz, wyrastajac z powszechnych te-
sknot za wolno$cig, gtosi rado$¢ przemiany i ucieszna wzgledno$¢ istnienia”'®. Czas
karnawatowy to czas zmiany, otwarcia na inno$¢, afirmowanie tego, co stawia opor
oficjalnej, dogmatycznej powadze kultury zinstytucjonalizowanej, dazacych do abso-
lutyzacji zastanych form bytowania'*.

Zasadniczy kontekst naszych rozwazan odnosi sie do wigzanych z postawg
karnawatowg niejednoznacznych interakcji miedzy zasadniczymi opozycjami w je-
zyku i zyciu, jakie zaadaptowata kultura postmodernizmu. Wpisana w jej filozofie
wzgledno$¢ i relacyjnos$¢, sladem tradycji karnawatowej, znosi biegunowe i binarne
podzialy miedzy czescia i catoscia, porzadkiem i chaosem, Swietoscig i profanacja,
powagg i btazenstwem, prawdg i ktamstwem, pieknem i brzydotg, jednoznaczno-
$cig i ambiwalencja, wzniostoscig i Smiesznoscia, epifanig kaptana i epifanig btazna,
rytuatem i anarchia, wiecznoscig i doczesnos$cia, duchowoscig i zmystowoscig'®.

Procesy kulturowe, naznaczone duchem karnawatu, odstaniaja wewnetrzng
ambiwalencje i niejednoznaczno$¢, ktéorym towarzyszy odwrocenie dominujacej
struktury hierarchicznej, kontrast z klasyczng estetyka, eksponowanie tego, co
poboczne, nieklasyfikowalne, ,0sobne”, nieukonczone, ostentacyjnie zmystowe,
hybrydalne i ekstatyczne, co samo siebie przerasta i wykracza poza swoje grani-
ce. ,Karnawalizacje” traktowa¢ bedziemy zatem jako pojecie okreslajace posrednia

2 Arnold van Gennep w swej znakomitej pracy Obrzedy przejscia. Systematyczne stu-
dium ceremonii, przetl. B. Biaty, wstep ]. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006 méwi o uniwer-
salnej tradycji rytéw ,przeprowadzajacych jednostki, grupy ludzi albo cate spoteczenstwo
z jednego stanu w drugi, z jednego wymiaru czasowego i przestrzennego w drugi”. Karnawat
przynalezy do tych obrzedéw, co pozwala potraktowac ,karnawatowos$c¢” jako cze$¢ ,poety-
ki obrzed6w przejscia”. Obrzedy te ,zongluja pojeciami géra-dét, nagtymi przeksztatcenia-
mi, wybijajac ludzi z utartych kolein czasowo-przestrzennych, stawiajac ich na «progu», na
granicy miedzy przesztoScia a przysztoscia, miedzy starym i nowym, znanym i nieznanym,
zmuszajac ich w sensie symbolicznym do przemieszczania sie do nieba albo piekta”, R. Kasi-
mow, Poetyka karnawatu i obrzedéw przejscia: rozmyslania nad pojeciem ,karnawatu”, przet.
B. Chmielewska, [w:] Karnawat. Studia..., s. 285-287 i nast.

13 D. LaCapra, Bachtin, marksizm i karnawat, przet. L. Wrébel, [w:] Ja-Inny. Wokét Bachti-
na. Antologia, t. 2, red. D. Ulicka, Krakéw 2009, s. 440 i nast.

1 Por. W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Warszawa 2005, s. 7-13 i 14-65.

15 Por. ]. Slésarska, Idea jarmarcznosci w kulturze, [w:] Kicz, tandeta, jarmarczno$¢ w kul-
turze masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2000, s. 411.
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i wtorna aktualizacje cech (elementéw) struktury karnawatu i karnawatowego
Swiatoobrazu w zjawiskach reprezentatywnych dla kultury ponowoczesnej.

Liminalnos¢

Sledzac za etnologia badania zwigzane z spolecznymi rytuatami przejscia,
mozna rozpozna¢ w nich momenty charakterystyczne dla nowoczesnych i pono-
woczesnych (ale z pewnoscig nie tylko) przemian kulturowych. Ukazac ich ewolu-
cje dokonujaca sie w fazach: ,wytaczenia”, ,przejscia” (faza marginalna, liminalna)
i ,wlaczenia”. Victor Turner opisat jedng z faz obrzed6w przejscia, faze marginalna
lub liminalna, czyli progowg (limen = prég). Odwotujac sie do odkry¢ van Gennepa,
dowodzil, Ze rytual, umozliwiajacy przejscie z jednego uktadu normatywnego
w drugi, zawsze opiera sie na dialektyce ,struktury” i ,antystruktury”. Modalno$¢
kultury odnosi Turner do pojecia ,liminalnosci”, czyli ,fazy przejscia”, zmiany, ru-
chu, burzenia i rekonstruowania porzadku w ramach tej samej struktury. W fazie li-
minalnej powstaje ,antystruktura”, wywracajaca dotychczasowe hierarchie. Wtedy
»na chwile mozliwe staje sie wszystko: nastepuje zawieszenie tabu, uruchomienie
fantazji, wywyzszenie ubogich i ponizenie moznych; [wszystko] zostaje catkowicie
odwrodcone”®, ,Przejscie” to stan i do§wiadczenie, ktére sg niedefiniowalne, rucho-
me, ptynne, egalitarne, bezposrednie, nieracjonalne, wyjete spod dotychczasowych
praw i regut. Mozna te faze obrzedu uznaé za forme negocjowania czy ustanawiania
nowego statusu, stan pomiedzy stanami, moment pomiedzy wytgczeniem z jednego
porzadku a ponownym wigczeniem w nowy porzadek. Gdy spoteczenstwo i kulture
charakteryzuje brak ciagtosci, obrzed przejscia stara sie na nowo utozy¢ porzadek
spoteczny'’.

,Liminalno$¢” jako faza czy kondycja o ztozonym charakterze - zdaniem Tur-
nera - ujawnia sie w postaci ,dramatu spotecznego” o procesualnej formie (naru-
szenie tadu - kryzys - przywracanie réwnowagi - efekt dziatan). Kulturowymi spo-
sobami u§wiadamiania ,dramatu spotecznego” sa gatunki performatywne, takie jak
rytuaty, karnawaty, §wieto, teatr, monografie antropologiczne, wystawy malarskie,
filmy i inne. Autor Gier spotecznych podkresla jednak, ze

w widowiskach charakterystycznych dla faz i stanéw liminalnych chodzi raczej
o zrzekanie sie rél, burzenie struktur, zdzieranie z siebie statuséw, $cigganie ma-
sek niz o ich przywdziewanie i noszenie. Antystruktura réwniez jest widowiskiem.
W jej ramach rodzg sie jednak - cho¢ ciagle jako liminalne - nowe struktury [...]
ludyczne, ze swoimi gramatykami, z wlasSciwg leksyka rol i relacji'é.

16 V. Turner, Liminalnosé¢ i gatunki performatywne, [w:] Rytual, dramat, Swieto, spektakl.
Wstep do teorii widowiska kulturowego, red. ].J. MacAloon, przet. K. Przytuska-Urbanowicz,
Warszawa 2009, s. 43.

7M. Segalen, Obrzedy i rytuaty wspétczesne, przet. |.P. Pawlik, Warszawa 2009, s. 38
i nast.

18 V., Turner, Liminalno$¢..., s. 52.
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Zgodnie z Turnerowska koncepcja, ,liminalno$¢” ujawnia radykalny scep-
tycyzm wobec kulturowych wartosci i regul, traktujac pogwatcenie norm(y) jako
wartos$¢ scalajaca; zawiesza sens i uSwieca wieloznacznos$¢, powotuje do zycia alter-
natywne formy wspoélnotowosci, tworzy wzorce i symbole zbiorowej refleksyjnosci,
ktéra ma charakter zmienny i dynamiczny, otwierajgc przestrzen dla dyskursow
metakrytycznych. ,Liminalnos¢” wreszcie odstania funkcje cyklicznosci rytuatu,
jako ,ramy porzadkujacej”, pozwalajacej stworzy¢ nowy, alternatywny jezyk oparty
na wszelkich mozliwych kodach sensorycznych®.

Znamienna dla formacji ponowoczesnej ptynnos¢ i otwarto$¢ paradygmatoéw
kultury, nieokreslonos¢ jej ram sprawia, ze wspotczesne formy ,opowiadania”
Swiata bronig sie rozpaczliwie przed wszelka finalno$cia, kresem, ograniczeniem,
zamknietoscig, przed ,opresj3” systemowosci i pancerzem struktury. Szczegélnym
obszarem wykuwania sie znaczen staja sie wiec strefy ,przejscia”’: obrzeza, ,po-bo-
ki”, marginalia, szczeliny w strukturze skodyfikowanych porzadkéw znaczeniowych,
estetycznych, spotecznych, moralnych i $wiatopogladowych. Okresla to znaczaco
jezyk sztuki, ktéry, nie chcac tkwi¢ w swych dawnych ramach, jednoczesnie broni
sie przed uznaniem czy stworzeniem nowych. Wspoétczesne przekazy artystyczne
(tradycyjnie tekstowe czy multimedialnie posttekstowe), cho¢ zachowuja ,pamiec
struktur”, z ktérych sie wyzwolity (strzepki znaczen, kodéw, mitéw, toposéw, sym-
boli), istniejg w nich, to jednocze$nie ,zyja” niejako poza czy tez ponad nimi. Z po-
czuciem ryzyka stosowanych uproszczen i uogoélnien, stan ten mozna poréwnac do
opisywanej przez Turnera® i jego interpretatoréw?! kulturowej dynamiki ,przej$c¢”.

(Bez)granicznos¢ tekstu. Tekstualnos¢ a konwergencja mediow

Refleksja metodologiczna, skupiona na granicach tekstu, wskazuje na fakt, ze
status tekstu warunkowany jest sposobem kategoryzowania znaczenia, traktowa-
nego badz jako byt o wyraznych granicach, badz jako strefa wolnych przeptywoéw,
mobilna i nietrwata. Mozemy moéwic¢ zatem - za Wojciechem Kalagg - o czterech tro-
pach refleksji metodologicznej. Pierwszy, opierajac sie na tradycjach wyrastajacych
z Poetyki Arystotelesa, méwi o $cistym ograniczeniu i zamknieciu tekstu, o obecno-
$ci ramy, ktéra pozwala na odkrywanie zawartych w tekscie znaczen. Drugi krag
refleksji wskazuje na polaryzacje, ktora z jednej strony zaktada autonomie tekstu,
z drugiej za$ zachowuje Swiadomos¢ jego statych zwigzkéw z réznorakimi czynni-
kami zewnetrznymi?2. Dwa ostatnie ujecia - znajdujgce swa akceptacje i rozwinie-
cie w proponowanej tu analizie - badacz okresla jako ,osmoze (idea osmotycznej

19 Tamze, s. 41-50.

20 V. Turner, Karnawat, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro, przet. I. Kurz, [w:] Karnawat.
Studia..., s. 291-314.

21 W. Dudzik, Struktura w antystrukturze. Szkice o karnawale i teatrze, Warszawa 2013,
s.11-31195-104.

22 'W. Kalaga, Mgtawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja, Krakéw 2001, s. 203-213.
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granicy)” i erasur (skasowanie, usuniecie, zniesienie, wykreslenie [granic]). Autor
Mgtawic dyskursu udowadnia, Zze w przypadku dialogicznego charakteru tekstu,
,granica ulega nieodwracalnej perforacji, umozliwiajgcej staty dialog miedzy wne-
trzem a zewnetrzem tekstu. [...] Tekstowa osmoza ma swe zrédto w uniwersalnym
charakterze zasady dialogicznosci (dialog z dyskursem, z innymi tekstami, z sys-
temem kultury, z odbiorcg)”?. Idea erasur, obecna w koncepcjach poststruktura-
listycznych, zaktada zniesienie granic, prowadzace do zastapienia pojecia ,tekstu”
pojeciem ,tekstualnos$ci”, rozumianej jako ,pole wolnej gry znakowej poruszanej
motorem dyseminacji”?*. Kalaga zwraca jednak uwage na $lady ,powrotu” granicy
w rozwazaniach Barthes’a i Derridy. Przypominajac Barthesowskie pojecie jouis-
siance [rozkosz tekstu], badacz widzi w nim zastepcza forme kresu i granicy, prze-
transponowang z wnetrza tekstu na odbiorce, ktorego ,ciato staje sie - dzieki prze-
mieszczeniu rozkoszy - granicg i determinantg tekstu?. U Derridy - zdaniem Kalagi
- granica powraca jako konieczny warunek obalania dychotomii, ktérej gwarancje
sama stanowi. ,[...] To, co sttumione i wyparte powraca w przebraniu swej wlasnej
negacji”?. Derridianski parergon (rama) - kres, rozdzielenie (limit) staje sie meta-
fora obalania dychotomii wnetrza i zewnetrza, stuzy wyjasnianiu istoty réznicy, de-
konstruowaniu ,krawedzi” (edge) tekstu. Cho¢ tekst przekracza swe ograniczenia,
to dzieki swej krawedzi, nie rozpada sie w bezmiarze tekstu globalnego, w otchta-
ni tekstualno$ci. Badacz przestrzeni dyskursywnych pozostaje zatem $wiadom, ze
,tekst w swej wirtualnos$ci nie moze istnie¢ poza relacjami, ze tekstowa »granica«
promieniuje z wnetrza tekstu i to z powstatej w ten sposéb mgtawicowosci tekst
czerpie swa tozsamo$¢”?’,

Taki kierunek teoretycznych rozwazan wpisuje sie w krag wspotczesnej reflek-
sji nad tekstem i tekstualnoscia. Refleksja ta obejmuje trzy perspektywy badawcze:
analizy systemowe (Riffaterre, Genette), studia dotyczace relacji podmiotowych
i komunikacji spotecznej (Bloom, Said, Showalter) oraz rozwazania nad wtasciwo-
$ciami tekstu i tekstualnosci (Barthes, Derrida)?®. Przywracajgce literaturze status
praktyki kulturowej, wspotczesne teorie ,,otwarcia tekstow”, kaza bowiem uznaé
je za ,wielo$ladowe interteksty”?°, bada¢ ,przyczyny, konstytucje i konsekwencje,
a takze tryby cyrkulacji i konsumpcji rozmaitych instytucji i dyskurséw lingwistycz-
nych, spotecznych, ekonomicznych, politycznych, historycznych, etycznych, religij-
nych, prawnych, naukowych, edukacyjnych, potocznych i estetycznych”3°.

2 Tamze, s. 214.
2* Tamze, s. 217.
25 Tamze, s. 230.
% Tamze, s. 233.
27 Tamze, s. 238.

8 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, [w:] Kulturowa teoria...,
s.153.

29 A. Burzynska, Kulturowy zwrot..., s. 59.

30 Tamze.
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Zwolennicy cultural studies akcentuja fakt, ze pojecie ‘tekstu’, prymarnie zwia-
zane ze stowem pisanym, obejmuje wszystko, co wytwarza znaczenie w wyniku
praktyk znaczacych, ktére funkcjonujag w taki sam sposob, jak jezyk. Pozwala to
traktowac ‘teksty’ nie tylko jako reprezentacje polisemiczne, ale jako reprezentacje
(teksty) kultury3!,

Kluczowe kwestie prezentowanych tu rozwazan dotyczy¢ beda semanty-
ki granic w odniesieniu do estetycznego i formalnego paradygmatu tekstu w jego
powigzaniach z przekazami pozastownymi. Proponowana perspektywa myslowa
uwzglednia zmieniajacy sie status tekstu, uznajac, ze

relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrzliterackich odniesien,
gdyz obejmuja one w réwnej mierze zwigzki z pozaliterackimi gatunkami i stylami
mowy, jak i intersemiotyczne powigzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki
i komunikacji (plastyka, muzyka, film, komiks etc.)32

Wspétczesny pejzaz ptynnych przestrzeni sztuki, technologii informatycznych,
nowych rynkéw zbytu i promocji kultury, komunikacyjnej wspoétzalezno$ci nadaw-
cow i odbiorcéw pokazuje, ze zasadnicza zmiana statusu tekstu i tekstowosci wig-
ze sie z wcigz narastajacymi i réznicujacymi sie procesami konwergencji, zaréwno
mimetycznej, wigczajacej do przekazoéw tradycyjnych cechy form nowomedialnych,
jak i konwergencji mimikrycznej, akcentujacej zjawiska odwrotne. Interesowaty
nas beda zatem mechanizmy, jakie rzadza zjawiskiem ,transgresji tekstu”, wtgczo-
nego w ,kulture konwergencji”, rozumianej jako ,wspoétegzystowanie ze sobg roz-
nych systeméw medialnych, powotujace do zycia procesy i serie zdarzen, jakie ro-
dza sie miedzy tymi systemami”*.

Tekst bez granic, rdwniez tych terminologicznych i formalnych, stajac sie wie-
lotworzywowym medium, nie stuzy juz bowiem opisywaniu uniwersum, ale jest
rozpoznawany jako gra kodéw i kumulacja znakéw nieokre§lonego w swych ramach
multiwersum, czynigcego pojecie ,tekstowosci” interaktywna kategoria zageszczo-
nej fragmentarycznos$ci. Mozna wiec zaryzykowac teze, ze tekst stat sie dzi§ wszyst-
kim poza sobg samym; ,zyje”, zmienia sie i ,dziata” jako pole szeregu eksperymen-
tow rozgrywajacych sie w Swiecie migotliwo$ci senséw, ruchu obrazéw, w $wiecie
wyobrazni zapos$redniczonej, zaprogramowanej medialnie i popkulturowo.

Hybrydalny i ptynny status tekstu determinujg prawa ,karnawatu” multime-
dialnej gry kulturowej, opartej na ustawicznym przekraczaniu granic tworzyw,
mediow, form, estetyk, ale takze rdl i zobowigzan komunikacyjnych, granic maso-
wej produkcji znaczen i sposobéw ich przetwarzania. Wytaczony z determinantéw

31 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przel. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 11
i43-46.

32 R. Nycz, Intertekstualnosé¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, [w:] Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 173.

3 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Berna-
towicz i M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 256-257.
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werbalnosci i piSmiennos$ci, wychodzi naprzeciw potrzebom cztowieka, chcgcego
wyrazi¢ siebie i potrzebom kultury, szukajacej nowych form artykulacji wtasnej
tozsamosci.

Refleksja, skupiona na badaniu problemu granic w literaturze, uznaje stusznos¢
racji, wedle ktorej kazdy ,tekst, zageszczajac w swym wnetrzu rzeczywisto$¢, sprzy-
ja ujawnianiu granic ontologicznych, strukturalnych, etycznych, religijnych, kultu-
rowych, a takze granic miedzy autorem a tekstem”3*. Pytanie o status i graniczno$¢
tekstu bedzie zatem pytaniem o kondycje podmiotu, a takze kondycje jezyka i status
kultury naznaczonej, z jednej strony dynamika przetomoéw, przejs$¢, réznic, z drugiej
za$ narastajacej konwergencji i odréznicowania. Bedzie tez pytaniem o granicznos$¢
samej granicy i sposoby jej konceptualizowania®®.

Estetyka fragmentu: od ,,ziarna tekstu” do ,,pola wolnej gry”

Zyjemy w kulturze fragmentu, ktérego ponowoczesny status konfrontowany
jest bezustannie z postawg intelektualng, rozpatrujacg na przemian prymat catosci
nad fragmentem i fragmentu nad cato$cig®. Tam, gdzie zawodzi zasada spdjnego
i linearnego opisu rzeczywistosci, gdzie nastepuje rozproszenie i zwielokrotnienie
procesualnie ,wytwarzanych” znaczen, gdzie ros$nie potrzeba aktywnej, zmystowej
przyjemnosci tekstu, ,pisze sie” fragmentami. Roland Barthes powie: ,Fragmenty sa
zawsze kamieniami na obwodzie kota [..]. Uktadam je w kregi: z okruchéw sktada
sie mo6j maty Swiat; c6z jednak jest w §rodku?”3” Pytanie to wskazuje na problem
granicy miedzy cato$cig a czescig, kierujac nasza uwage w strone paradygmatéw
opisu i interpretacji $wiata utkanego z utamkoéw, czasteczek, kawatkéw i dro-
bin. Rozbity porzadek estetyczny, epistemologiczny, a takze aksjologiczny stuzy
odwrdceniu znaczen i rewizji modeli nazywania. Znoszac granice systemowe i ka-
tegorialne, sprzyja niekonkluzyjnosci i nomadycznym wedréwkom nieliniowych
ksztattow chaosu.

Estetyka fragmentu, tak znaczgco okreslajgca jezyk wspotczesnej sztuki, kaze
samo pojecie ,fragmentu” wywies$¢ ze starozytnosci, gdzie zaistniat on jako skréco-
na forma myslowa. Kolejne aktualizacje kulturowe czynity go zawsze znakiem prze-
miany estetycznego warto$ciowania rzeczywistosci, sygnatem przetomu, kryzysu,
przejscia, refleksem nowej postawy wobec $wiata, a wiec swoistym kodem granicz-
nosci, ktéra wiecznie sie odnawia, wiecznie staje, nigdy nie dochodzac skonczonosci.
Myslenie fragmentem prowadzi nas od romantycznego ,otwierania dzieta”, ,formy

3% Wstep [do:] Granica w literaturze. Tekst - Swiat - egzystencja, red. S. Zabierowski,
L. Zwierzynski, Katowice 2004, s. 8.

35 R. Bromboszcz, Pewne przejscie przez granice miedzy etykq a teoriq chaosu, [w:] Gra-
nice w kulturze, red. A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2010, s. 62 i nast.

36 Problem ten jest przewodnim motywem badawczym mojej pracy: Strzaskana mo-
zaika. Studium warsztatu pisarskiego Zygmunta Haupta, Torun 2011, s. 43-476 i nast.

37 Roland Barthes par R. Barthes, Paris 1975, s. 96-97. Przypis cyt. za: K. Bartoszynski,
0 fragmencie, [w:] tenze, Powies¢ w Swiecie literackosci. Szkice, Warszawa 1991, s. 141.
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w ruchu”, wydzielania relacji czesci wobec catosci, do norm wspétczesnej afirmacji
,vision fragmentée”® - fenomenologii ,kawatkowania”*.

Czy mozemy mowic o fragmencie jako o pewnej figurze mentalnej, czy tez jest
on tylko odrebng formg genologiczna? Na ile staje sie artykulacja ,,zmystu chaosu”?
Prébe odpowiedzi proponujg autorzy Stownika gatunkoéw literackich, dla ktorych
fragment to:

jedna z podstawowych form literackich [...], oznaczajaca nie tyle odrebny gatunek
literacki [...], co bedaca przejawem nowego sposobu myS$lenia oraz powstajacego
$wiatopogladu wstepujacej generacji romantycznej, ktéra kategorie ,zmystu cha-
osu” przeciwstawiata klasycznej ,idei porzadku” [...]. Fragment, ktéry mdgt przy-
biera¢ réznorodne formy pokrewne, niedokonczone, niepetne, otwarte, takie jak
utamek, wyjatek, ustep, odzwierciedlal nowa estetyke i filozofie [...], dla ktérej
Swiat byt raczej ,chaosem” niz uporzadkowanym ,kosmosem”, zas literatura mia-
ta stanowi¢ prébe rozpoznania i uchwycenia odczytywanej ciagle na nowo ksiegi
$wiata. Fragment byt nie tylko literacko-refleksyjnym narzedziem poznania rzeczy-
wistosci, ale takze forma ekspresji jednostki tworczej, poszukujacej zrozumienia
wlasnej egzystencji oraz okre$lenia swego miejsca w $wiecie pozbawionym jedno-
znacznych wyznacznikow etycznych, estetycznych i metafizycznych*’.

Ponadrodzajowe i ponadgatunkowe zawieszenie formy czynito z fragmentu sy-
nonim ,ruchu otwartego na nieskonczonos¢, konkretyzacje Schleglowskiej ,formy
bez formy” (formlose Form)*, literatury ,stajacej sie, wspartej idea nieustannego
rozwoju, ktérego efektem byty zalazki (Novalisowska koncepcja fragmentu jako
«ziarna siewnego»)”*?, utamki, urywki, przedteksty, zapiski, notatki, warianty (idea
,avant-texte”). Zapisany w fragmencie ,btysk mysli” stawat sie wyrazem postawy
wobec $wiata, postawy wobec wlasnego dzieta oraz Swiadomosci siebie, duchowg
i umystowa projekcja artystycznego ,ja"*3. Tragiczne rozdarcie artysty znajduje swa
kontynuacje w rozbiciu dzieta, w ktédrym ,wszystko jest obietnicg, ruchem i ciggta
zmiang”*. Szkicowo$¢ i niekonkluzyjnos¢ fragmentu oddaje zatem stan zmiany,

3 M. Delaperriere, Fragment i catos¢ czyli dylematy nowoczesnosci, ,Teksty Drugie”
1997, nr 3,s. 21-22.

39 J.Roézyc-Molenda, Fenomenologia ,kawatkowania”, [w:] Miniatura i mikrologia literac-
ka, t. 1, red. A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 197-206.

0 M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkow literackich, wstepem opatrzyt S. Jaworski,
Warszawa-Bielsko-Biata 2008, s. 387.

“F. Schlegel, Fragmenty z Athendum, przet. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romanty-
zmu 1790-1830: Anglia, Niemcy, Francja, oprac. A. Kowalczykowa, wyd. Il rozsz., Warszawa
1995,s.162-1631167-175.

2 Novalis, Kwietny pyt (fragment 114), przet. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romanty-
zmu..., s. 182.

3 A.Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-Gdansk-+.6dz 1989,
s.12 i nast.

“ 1. Prokopiuk, Wstep [do:] Novalis, Poetyzmy, [w:] Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna
- studia - fragmenty, przet., wybrat i wstepem opatrzyt ]. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 5.
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przej$ciowosci, ruchu mysli, rejestrujac i odkrywajgc fazy organizowania sie nie-
skonczonej catosci. Takie rozumienie fragmentarycznos$ci, cho¢ odrzuca pojecie
skonczonosci, poprzez sugestie wskazywania relacji miedzy fragmentami, zaktada
wznoszenie sie ku finalnosci sensu, budowania semantycznego wzoru rzeczywisto-
$ci tekstowej, stanowiacej jednak zawsze czastkowy obraz Swiata przedstawione-
go. Fragment - ,ziarno” interpretowany bywat takze jako ,wcielenie zatrzymanego
wzrostu, nieruchomosci, z uwagi na brak «rozwiniecia» przebiegu wypowiedziane-
go (stowna rzecz - umarta lub czekajaca narodzin)”*. , Ziarno tekstu” staje sie w ten
sposoéb figurg narodzin i zapowiedzig dzieta in status nascendi (fragment-projekt,
,zaczyn dzieta”). Fragment romantyczny to zatem swoisty ,zapis poszukiwan” tego,
co mozna by nazwac spetnianiem sie sensu w stowie. Dialektyczny ksztatt tego pro-
cesu opisuje Stanistaw Jaworski:

Dzieto nie musi by¢ doskonatym spetnieniem, [ ...] jest [ono] rezultatem akcji,
w ktorej odbywa sie gra réznych sit i intereséw, indywidualnos$¢ zas pojawia sie
w nim raczej jako niejednolita, niespetniona. Jest wynikiem dziatania, ktérego pod-
miot produkuje sam siebie, jako przedmiot. Jest to wizja procesu twdrczego, gdzie
pomyst - jako teza - zmaga sie z negatywnoscia - jako antyteza - ograniczonego
wykonania“.

Romantyczna kultura pamigtek uczynita z fragmentu ewokacje przesztosci
jako ruiny, szczatkdw catosci zaginionej, zniszczonej, zachowujacej utamki jakiego$
»autentyku”. Idea dzieta w ruinie staje sie projekcja §wiata w chaosie, jak rowniez
przezycia niedostatku, niepetnosci egzystencji, ruiny ludzkiego zycia, wreszcie zda-
zania ku $mierci.

W okresach kulturowo-cywilizacyjnych przetoméw, ,fragmentowy wyrazania
sie sposob”” stuzyt opisaniu doswiadczenia kryzysu. Udzielano gtosu fragmentom,
wprowadzajacym dysharmonie ksztattow i struktur, brak i niepetnos¢, pozbawianie
utworu ktdrejs$ ze statych czesci. Szczegdlne znaczenie odgrywaty tu formuty po-
czatku i konica. Transformacje punktéw granicznych tekstu wzmacniaty potencjalna
dialogowos¢, otwieraly go na inne teksty-fragmenty. Wprowadzajgc semantyczna
destabilizacje i ptynnos¢, kierowaty ku proliferacji czy nawet anihilacji znaczenia,
jako radykalnego narzedzia polemiki z tradycja. Badaczka tekstowej spéjnosci pod-
kresla wyraznie, ze

Nowa formuta poczatku tekstow moze i musi by¢ odczytywana jako polemika z tra-
dycyjna, zamknietg forma tekstu [...]. Forma zas otwarta moze by¢ skonstruowana
tak, by czytelnik odszukat wzglednie szybko materiat niezbedny dla zbudowania
wtasciwego poczatku w dalszych zdaniach tekstu, by ten wtasciwy poczatek mozna

% ].L. Galay, Problemy dzieta fragmentarycznego: Valéry, przel. A. Labuda, ,Pamietnik
Literacki” 1978, nr 4, s. 368.

6 S. Jaworski, Pisze, wiec jestem, Krakéw 1993, s. 14-15.

*7 C. K. Norwid, Pisma wszystkie, zebral i wstepem opatrzyt ]. W. Gomulicki, t. VIII, Warsza-
wa 1971, s. 26-30.
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byto hipotetycznie zatozy¢ na podstawie samej jezykowej formuty poczatku wypo-
wiedzi *8.

Zmiana granic tekstu stuzyta jego fragmentacji, aktywizowata odbiorce.
Formuly poczatku i konca przybieraty ksztatt elipsy, translokacji, przemilczenia.
W ,szczelinach” struktury skrywaty sie niewidoczne na pierwszy rzut oka znaczenia.

Jak trafnie zauwaza Anna Kurska, poetyke fragmentu wyznaczaja charaktery-
styczne cechy nawigzujace do tradycji sternowskiej (odniesienia autotematyczne,
autonomia narratora, rozbicie retorycznego porzadku dzieta). Fragmentaryzm nar-
racyjny objawia sie wiec jako metoda ,luki”, Swiadomego zawieszenia tresci, roz-
bicia chronologii, manifestowania samodzielno$ci poszczegdlnych czesci, burzenia
spoistosci fabut. ,0w pozorny chaos ma sugerowaé nieuchwytno$é opisywanego
$wiata, niemozno$¢ jednoznacznej jego interpretacji”®. Eliminacje formut uspoéj-
niajacych mozemy potraktowac jako swiadome zacieranie granic, ,zaciemnianie”
przejrzystosci kodéw znaczeniowych. Fragmentaryzm kompozycyjny, stajac sie sy-
gnatem projektu aksjologii i ekspresji Swiatopogladowej tekstu, wyznacza odbiorcy
role poszukiwacza, kreatora, walczacego z nawykami schematéw odbioru. Tu se-
mantyka transgresji tekstu wiaze sie z semantyka drogi, poszukiwania, tworzenia
i przemiany, systemowego odkrywania swoistej ,wiedzy lokalnej”*’, zawartej w dy-
namice pietrzacych sie réznic. Tak zaprojektowany mechanizm gry kaze odbiorcy
samemu odnalez¢ ,nieistniejaca” czes$¢ tekstu, by owg, pozornie chaotyczna rzeczy-
wistos$¢, zobaczy¢ jako ,przemyslany porzadek” - tyle, Zze tworzony poza przyjety-
mi regutami. Sztuka fragmentarystow rodzi sie wiec z napiecia miedzy porzadkiem
anieporzadkiem. Paradoks ten trafnie objasnia refleksja Waltera Hilsbechera, ktéry
zauwaza, iz

[...] dotad wszystkie systemy mys$lowe byty tylko utamkami rzeczywistosci, frag-
mentami. [...] Ped do ogarniecia cato$ci, ktéry sie w nich przejawia, ma swojg funk-
cje, chocby te, ze potwierdza na nowo fragmentaryczny charakter wszystkich zja-
wisk zycia. Zycie przebiega poprzez paradoksy. [...] Fragmentarystéw zycie zmusza
do rozstania sie z forma. P r a g n 3 formy, lecz pragnienie zupeinosci prowadzi
ich do formalnych niepowodzen. Ich proza tka swoje wzory i jednoczes$nie rozkta-
da sie, zatraca [...], stajac sie tupem czasu, ktéoremu oddaje sie [...] - poszarpana
nietrwatos$cig®.

Wpisana w poetyke fragmentu problematyczno$¢ zwigzkéw miedzy pod-
miotem a przedmiotem staje sie $wiadectwem zmagan twoércy z forma, prob jej

8 M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Problem jezyka, Wroctaw 1974, s. 281.

* A. Kurska, Fragment, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Warszawa-Wroctaw-Krakéw 1991, s. 303.

50 C. Geertz, Zastane swiatto. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, przet.
Z. Pucek, Krakéw 2003,s.170-171 i nast.

51 W. Hilsbecher, Fragment o fragmencie, [w:] tegoz, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje,
wybdr i wstep S. Lichanski, przet. S. Btaut, Warszawa 1972, s. 153-155.
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przetamywania. Stad transgresyjny charakter fragmentu ,,odzwierciedlajgcy najsil-
niej uniwersalistyczne tendencje jednoczenia sie i zacierania granic miedzy rodza-
jami sztuki”®2 Stuzy on odkrywaniu takich srodkéw ekspresji, ktére tgczyty rézne
tworzywa i media w duchu przekraczania czy negowania zasady jednosci $wiata.
Piszgc o romantykach, Marta Piwinska mowi wprost: ,fragmentaryczno$¢ stata sie
ich zasada estetyczng, miedzy innymi dlatego, ze jedno$¢ zycia nie ukazywata sie
w jego chronologicznym przebiegu; eksperymentowali, starajac sie chwytaé los”>3.
W drodze do absolutu artysta romantyczny musiat do§wiadcza¢ transgresji, rozsa-
dzac¢ forme, przeciwstawiac sie ksztattom gotowym.

Bunt przeciwko normatywnym zatozeniom sztuki, znajdujacy swa estetyczng
wyktadnie miedzy innymi w zjawisku synkretyzmu rodzajowego i gatunkowego,
pozwolit uzna¢ takze fragment modernistyczny jako jednostke wolng od kategoryza-
¢ji i rezim6w konwencji. Formalng otwarto$¢ potwierdzata praktyka pisarska Paula
Valéry’'ego, ktorego zbior fragmentow okresli¢ mozna jako ,dzieto sztuki ztozone
z samych faktow myslenia”>*. Zatozenie estetyczne francuskiego modernisty rozpo-
znajemy w strategii osobliwej niegotowosci zbioru (cyklu), ujawniajacej sie zar6wno
w poszczegdlnych elementach - fragmentach, jak i niegotowosci kompozycyjnej, zmu-
szajacej czytelnika do twérczego odkrywania ukrytej catosci. Tekst fragmentaryczny
»Staje sie” dzieki czytelniczemu spajaniu, co przydaje mu cech literackiej partytury,
dookreslonej artystycznie w akcie odbioru®®. Narracyjne struktury fraktalne®® o po-
rzadkach nieliniowych organizuje prawo serii lub wariantowego zwielokrotnienia
fragmentowych powtdrzen, organizowanych kazdorazowo w celu tworzenia nowych
skupien sensotworczych. Dlatego, jak dowodzi Ewa Potczynska,

w serii fragment, forma stworzona przez atraktor, staje sie najistotniejszym elemen-
tem dzieta i [...] zachowuje odrebne, sobie tylko przynalezne znaczenie [...], a uktad
wyrazony przez fragment jawi sie jako swoisty pryzmat, ktéry stwarza mozliwo$¢
zorganizowania materii nietypowej w skrécona wizje prawdy, zageszczong mys],
$wiat zmieszczony w Zrenicy®’.

52 7. kempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm i inne studia z historii literatury, War-
szawa 1966,s.171-172.

53 M. Piwinska, Zte wychowanie, Gdansk 2005, s. 117-118.

5% ].L. Galay, Problemy dzieta..., s. 37 2.

55 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspétczesnych, przet. ] Ga-
tuszka L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Warszawa 1994, s. 25.

6 Tekst dyspatywny, zbudowany na ksztatt samopodobnych fraktali, traktowany jest
jako cecha nowoczesnego eseju. Por. D. Heck, Fraktalnos¢ nowoczesnego eseju, [w:] Efekt mo-
tyla 2. Humanisci wobec metaforyki teorii chaosu. Studia, pod red. D. Heck i K. Bakuty, Krakéw
2012, s. 283-286; R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej sSwiadomosci gatunku,
Krakéw 2006, s. 172-184.

57 E. Polczynska, Topos labiryntu w dwudziestowiecznych narracjach seryjnych, Torun
2008, s. 47-48 i nast.
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Wiek dwudziesty uczynit z czastki, wycinka, reprezentacje mimetyczna wspoét-
czesnej rzeczywistoSci, od dawna rekonstruowanej przez nauke i pozbawionej
wszelkiej hierarchii. Swiadectwem tego s3 niewatpliwie awangardowe ruchy twor-
cze wyrazone modernistyczng estetyka powiesci-worka. Badania pokazuja, zZe li-
teracka nowoczesnos¢ obfituje w formy ,stajace sie”: utwory-bruliony, powiesci
ostatecznie niezamkniete (Collegium Novum Jana Brzekowskiego), noty o ksigzkach
urojonych (TIon Ugbar, Orbis Tertius Borgesa), wielo$¢ fragmentéw uktadajacych
sie w co najmniej dwie ksigzki (Gra w klasy Julio Cortazara). Ten rodzaj fragmenta-
rycznos$ci wigzac nalezy oczywiscie z koncepcja ,formy-korzenia”>®: niedociagnietej,
zatrzymanej w stadium wstepnym, brulionowym. Fragment jako zapis $wiata po cy-
wilizacyjnej katastrofie staje sie miejscem napie¢, w ktorym krzyzuja sie sprzeczne
dazenia. Maria Delaperriere wskazuje na estetyczne przewarto$ciowania nowocze-
snosci, sprawiajgce, ze ,$wiat, zachowujacy sens jako catos¢, traci swoj srodek. Jest
fragmentaryczny, ale nie rozbity, a kazdy fragment nabiera sensu w stosunku do ze-
spotu fragmentow. [...] W tym konteks$cie bezposrednim wyrazem poetyki fragmen-
tu sa opozycje: jednos¢ — wielos¢, ogot - szczegot, skoniczono$¢ - nieskonczonosé,
punkt - wszech$wiat”®. Zdaniem Delaperriére, juz kod futurystyczny, odstaniany
w wizjach rzeczywistosci aprzyczynowej, zdradza wyraznie nachylenie ku kon-
cepcji Nietzscheanskiej, uznajacej fragment za autonomiczng catos$¢ funkcjonujaca
i znaczaca, niezaleznie od wszelkiej hierarchii. Taka forma fragmentacji prowadzi
do skupienia obiektywu na jednym wycinku rzeczywistosci, funkcjonujagcym poza
wszelka celowoscia, co objawia sie atomizacja dyskursu, migotliwym rozprasza-
niem tekstu, wzmozonym dysonansem obrazowania®’.

Swoisty dla estetyki fragmentu ,niepokdj” faczy sie z ideg ,,wyrazania niewyra-
zalnosci”, z opisywaniem $wiata w formie ,momentu-§ladu”. Fragment wydaje sie
wrecz okreslac catg ,poetologiczng $wiadomos$¢ formacji modernistycznej” z jej ,es-
tetyka niewyrazalno$ci, lingwistyczng negacja, egzystencjalng analityka milczenia,
sztuka rozumiang jako nieprzerwany wysitek wyrazania nowosci”, wreszcie ,kon-
cepcja dzieta sztuki jako epifanii”®!.

Przeciwnik idei nowosci Theodor Adorno wskazuje na ,nieprzedstawialnosc
sztuki”, ktéra to sztuka uchyla sie wyrazaniu, neguje mozliwo$¢ urzeczywistnienia
sie formy pelnej, skazana jest na wieczng odmienno$¢ od tego, co terazniejsze, na za-
pisywanie jedynie ,momentéw-$ladéw” jako rodzaju ,uwewnetrznionego doswiad-
czenia”, przez co ,dzieta sztuki sg zneutralizowanymi [...], jako$ciowo odmiennymi

8 U. Eco, Dopiski na marginesie ,,Imienia rézy”, [w:] tegoz, Imie rézy, przet. A. Szymanow-
ski, Warszawa 1988, s. 613; G. Deleuze, F. Guattari, Ktgcze, przet. B. Banasiak, ,,Colloquia Com-
munia” 1988, nr 1-3; K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 146.

59 M. Delaperriére, Fragment i cato$é..., s. 27.
80 Tamze, s. 25-32.

1 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2001, s. 17-22.
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epifaniami”®2. Adornowskie zanegowanie czasu linearnego jako systemu® znajduje
swoj wyraz w fragmentarycznym, czastkowym, ,momentalnym” sposobie doswiad-
czenia i rejestrowania czasu. Antyheglistyczna estetyka fragmentu jest manifestacja
niezgody na $wiat zastany i rozbija jego ideologiczng spdjnosc.

Modernistyczny status fragmentu wigzat sie jednak z funkcja strukturalizujaca,
dajaca szanse na szukanie znaczenia i rozpoznawania kodéw spdéjnosci. Fragment
dla modernistéw byt ,terenem” gry pomiedzy cato$ciowoscia a nie-catosciowoscia.
Pozwolito to wyodrebni¢ okreslone typy fragmentarycznosci, takie jak ,fragmen-
taryczno$¢ kreowana”, parcjalna, delimitacyjna i strukturalna®. Sygnatami frag-
mentacji strukturalnej bedg, ujawniane naprzemiennie, konwencje gatunkowe,
z ktorych zadna nie jest dominujgca. Obcujemy woéwczas nie z rozbiciem formy, ale
z ,yozproszkowaniem” czesci réznych form. W ten sposéb powstajg struktury ,mo-
zaikowe”, eklektyczne sktadanki zblizone do naznaczonych poetyka przej$ciowosci
wspotczesnych sylw. Nie inaczej rzecz sie ma z fragmentem, ktéry - jak czytamy
w eseju Waltera Hilsbechera - ,,odgrywa istotng role na poczatku i na koncu wszyst-
kich wielkich epok formalnych. Wprowadza je szkicowo albo rozktada na surowce
dla p6zniejszych projektow”®S. By¢ moze dlatego badacze tego zjawiska wskazuja
na fakt, ze fragmentowos¢ sylwiczna jest ,$wiadectwem samowiedzy poznawczej
wspoiczesnej sztuki stowa, jest proba tworzenia kolejnych wariantéw wspétcze-
snych metafor epistemologicznych”*®.

Graniczny status fragmentowosci pokazuje ewolucja modernistycznego czy
wtasciwie kubistycznego kolazu zmierzajgca w strone estetyki bricollage’u, bliskiej
juz ponowoczesnym ,kawatkowaniom” Swiata. Kolaz stuzyl wyzwoleniu czastek
tekstu z porzadku linearnego i celowos$ciowego, uwolnieniu ich od ,ci$nienia ma-
cierzystych kontekstow, by w nieoczekiwanych konfrontacjach i powigzaniach do-
kona¢ ich resematyzacji”®’. Wymagatl zatem pewnego zado$¢uczynienia normom.
Uzyskujac range autonomicznego przedmiotu, komunikowat taka wizje $wiata,
ktdra jest mieszaning ,wszystkosci”, biblioteka chaosu, ahierarchicznym zlepkiem
cytatéow oraz klisz®. Bricollage to gra oparta na przeswiadczeniu, ze wszystko jest
cytatem, kombinacjg czastek juz istniejgcych, z ktéorych budowany jest jakis zle-
pek, bedacy bardziej odbiciem $wiadomosci tworcy, niz zapisem rzeczywistosci.
Fragment, jako narzedzie zasady bricollage’u, eliminuje wszelka sentencjonalnos¢,

62 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 61, 148,
156.

% 0 pojeciu czasowos$ci w sztuce nowoczesnej pisze M. Delaperriére, Arkana moderni-
zmu, , Teksty Drugie” 1994, nr 5-6, s. 46-61.

%4 K. Bartoszynski, O fragmencie..., s. 143-147.
% W. Hilsbecher, Fragment..., s. 154.
66 M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik..., s. 602-603.

7 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 2000,
s. 256.

%8 Tamaze, s. 259.



Transgresje i liminalno$¢ tekstu. Miedzy estetyka fragmentu... [51]

celowos¢, finalno$¢. Podobnie rzecz przedstawia sie w przypadku ,niedomykania”
tekstu, opatrywania otwartych zakonczen utworu pytaniem, co wywotuje wrazenie
,zapisu” ciagle stajacego sie, dopuszczajacego mozliwos¢ wielu rozwinie¢, przedtu-
zen, dookreslen.

[stotny dla naszych rozwazan jest poglad znawczyni modernizmu:

Fragment modernistyczny jawit sie jako destrukcja konstruktywna, bunt przeciw
porzadkowi klasycznemu w imie nowego tadu, sprzeciw wobec wszelkich syste-
moéw, wielogltosowo$¢. Schytek nowoczesnos$ci za$, czynigc z fragmentu ,ikone
Swiata”, w ktorym wszystko juz zostato powiedziane, lansuje swoisty porzadek,
ktory staje sie estetyka rozpadu (,vision fragmentée”)®.

Idgc tropem pordwnan, mozna stwierdzié, zZe fragmentaryczno$¢ moderni-
styczna to powazna, zrytualizowana polemika z zasada kompletno$ci, zorientowa-
na jednak na esencjonalno$¢ i dyskursywnos¢, podczas gdy jej postmodernistyczna
kontynuacja skupia sie raczej na zabawie, anarchistycznym btazenistwie, zmysto-
wosci, przypadkowosci i przygodnosci’®, jest ,praca nad tekstem, ktory jest coraz
bardziej pozbawiony sensu”’*.

Dla postmodernistéw wyznacznikiem antysystemowej poetyKki jest, obok nie-
przedstawialnos$ci, ironii i hybrydyzacji, wtasnie nieokreslono$¢ i fragmentarycz-
no$¢’. Zastepuja oni forme korzenia ideg rhisome - labiryntowego ktacza, wprowa-
dzajacego rodzaj myslenia pozornie pluralistycznego, gdy brakjuzjedno$ci, ale ciagle
jeszcze pozostaje jej pamie¢, jako punkt odniesienia dla wielosci. Dekonstrukcjonisci
kanonizuja fragment. Jacques Derrida stwierdza wrecz: ,pisa¢, to mie¢ pasje zaczy-
nania”’®. Dezintegracja struktury, jako swoista ,energia napiecia tekstu”’*, staje sie
estetycznym imperatywem ponowoczesnosci, dla ktérej fragment jest ikoniczng re-
prezentacja $wiata, metodg opisu aktualnej sytuacji kulturowej, ewokacja zatozen
estetyczno-poznawczych, ale takze narzedziem opisu i interpretacji rzeczywistosci,
domagajacej sie nowych form reprezentacji. Postmodernistyczna idea fragmentu
ogniskuje w sobie calg transgresyjnos¢ myslenia o literaturze, ktére kaze

zapomnie¢ wiedze, podpali¢ biblioteke poetyk, [...] $wietowa¢ amnezje, dzikos¢,
a nawet glupote. [...] Dar poematu niczego nie cytuje, nie ma zadnego tytutu, nie
wierzy w nic, pojawia sie tam, gdzie sie nie spodziewasz [...], zrywa z poezjq dys-
kursywng, [nazywa] pewna namietno$¢ do jednostkowych znamion, sygnature

% M. Delaperriére, Fragment i cato$¢..., s. 21-22.

7 Tu punktem odniesienia jest sposob ujecia metafory tanca przez A. Zawadzkiego
w pracy Literatura a mysl staba, Krakéw 20009, s. 369.

71 G. Manganelli, Literatura jako ktamstwo (Dwa fragmenty), przet. ]. Ugniewska, , Litera-
tura na Swiecie” 1994, nr 1/2,s.262.

72 K. Wilkoszewska, Wariacje..., s. 132-133.

73 . Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. M. Adam-
czyk, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 251-267.

7+ W. Hilsbecher, Fragment..., s. 152-155.
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powtarzang w rozproszeniu, niezmiennie poza kregiem logosu, nieludzka, ledwo
oswojong’®.

,Mys$lenie fragmentem” aktualizuje takze znaczenie idei George’a Bataille’a,
szukajgcego prawdy w resztkach, odpadkach, zdegradowanych czastkach bytu’e.
Uzyskujace range faktow tekstowych fragmenty staja sie srodkiem odkrywania
réznic w zamknietej catosci swiata, ktérego wartos¢ indywidualng mozna uchwy-
ci¢ w jezyku negacji, niespdjnosci, nieporzadku. Wszystko co marginalne, przyczyn-
kowe, rozparcelowane, odrzucone i wyalienowane moze by¢ zrédtem epifanii jako
emanacja prawdy ,resztek”, ,odpadkow”, ,zdegradowanego kawatka”. W Pismie kle-
ski Maurice Blanchot stwierdza, iz:

[...] fragment jest jedyna wysepka na morzu ruin wspdtczesnej epoki. Kiedy wszyst-

ko zostato powiedziane, to, co zostaje do powiedzenia, to kleska, ruina stowa, nie-

wydolno$¢ pisma, szum, ktdry jest szeptem tego, co zostaje bez reszty’”.

Do tradycji ,dzieta w ruinie” nawigzuje takze Eugenio Donato, u ktorego czy-
tamy, Ze ,nature poety konstytuuje zbidr fragmentow przesztosci, z ktérych kazdy
jest synekdochicznym przedstawieniem tekstowym”’8, a w programie badawczym
Rolanda Barthes’a i Jonathana Cullera odnajdujemy tezy o antystrukturalizmie ,nie
szukajgcym w dziele porzadku, ale nieporzadku”’?, o lekturze , koncentrujgcej sie na
czesciach, odnoszacej je do materiatu r6znego rodzaju i nie mogacej rozwazac rela-
cji kazdej czesci do catosci”®. Barthesowska ,filozofia tekstu” przybiera posta¢ me-
tafory ,rozgwiezdzonego nieba, pozbawionego krawedzi i punktéw odniesienia”®.
Dynamiczny proces zderzania sie rozsypanych porcji mowy to - wedle Rolanda
Barthes’a - ,ruchoma gra signifiants”®?, ktéra aktywizuje sfere ,pomiedzy” znacze-
niami czy raczej ,zdarzeniami” tekstu. Aktywny i produktywny ,tekst w dziataniu”
nabiera wymiaru nieredukowalnej wielo$ci, ,wszystko znaczy nieustannie i wielo-
krotnie, ale bez przypisania do okreslonej struktury”®. Taki punkt widzenia pozwala

75 ]. Derrida, Che cos’é la poesia?, przet. M.P. MarkowsKi, ,Literatura na Swiecie” 1998,
nr11-12,s.159-160.

¢ G. Bataille, Historia erotyzmu, przet. I. Kania, Krakow 1992, s. 49-65.
77 M. Blanchot, Ecritures du désastre, Paris 1980, s. 79 (przektad wtasny).

78 E. Donato, Ruiny pamieci. Fragmenty archeologiczne i artefakty tekstowe, przet. D. Go-
styniska, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3, s. 338.

79 R. Barthes, Wyktad, przet. T. Komendant, , Teksty” 1979, z. 5.

80 J. Culler, Dekonstrukcja i jej konsekwencje dla badan literackich, przet. M.B. Fedewicz,
,Pamietnik Literacki” 1987, z. 4, s. 231-272.

81 Literatura jest zawsze tylko jednym tekstem [otwartym] na przejécia ku sieci o ty-
sigcu wejsciach [...], ku perspektywie fragmentéw, gtoséw pochodzacych z innych tekstéw,
innych kodéw”, R. Barthes, S/Z, przet. M.P Markowski i M. Gotebiewska, Warszawa 1999, s. 48.

82 R. Barthes, Teoria tekstu, przet. A. Milecki, [w:] Wspdtczesna teoria badan literackich
za granicq, t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakéw 1996, 5s.191-197.

8 R. Barthes, Od dzieta do tekstu, przet. M. Markowski, ,Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 189-190.
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nam spojrzec na ,tekst” jak na ,uniwersum znakowe, dla ktérego nie sa istotne ani
dzieta sktadajgce sie na nie, ani gatunki w nim rozpoznawalne”®*, ani tworzywa, ja-
kie owa tekstowo$¢ stanowia. Fragment buduje w ten sposéb rodzaj antysystemu
skierowanego nie tylko przeciwko poetologicznym kategoryzacjom, ale przeciw
wszelkiej racji totalnej i deterministycznej. Mozemy powiedzie¢ za Derridg, ze istotg
fragmentu jest ,esencjonalna nieukonczonosc¢”, ,decentracja”, odwroét od , parafrazuja-
cego” ujecia catosciowego w kierunku uchwycenia ,pola wolnej gry”®.

Wielo$¢, zmienno$¢ i multiplikacyjno$¢ kulturowych przekazéw pozwala
moéwic¢ o homologii pomiedzy otwarto$cia struktur i wieloznacznos$cig rozmnozo-
nych czesci a chaotyczno$cig, absurdalnoscia i niepoznawalno$cig $wiata. Panfrag-
mentaryzm odzwierciedla rzeczywisto$¢, ktébra w swej naturze jest bezksztatt-
na®, znamionuje kryzys, przejscie, kres wyrazalno$ci, konflikt?”, jaki tkwi pomie-
dzy doswiadczeniem rzeczywistosci a prébami jej artykulacji. Jak zauwaza Walter
Hilsbecher:

czasy wysokiego napiecia [...] maja w dziedzinie duchowej tendencje do fragmentu,
ktéry odgrywa istotna role na poczatku i na konicu wszystkich epok formalnych. [...]
we fragmencie raczej niz w dziele zamknietym tkwi mozliwo$¢ przedstawienia nie-
skonczono$ci $wiata, a takze nieskoriczonosci drogi poznania - to za$ oznacza [...]:
nierozwigzywalno$ci zagadki §wiata. Wtasnie ta nierozwigzywalno$¢ paradoksal-
nie popycha nas raz po raz ku rozwigzywaniu, nie pozwala zej$¢ z drogi poznania.
[...] fragment uczy nas zrozumienia ptynnej struktury $wiata, przejmuje nas cza-
rem tymczasowosci, wstrzasa naszg swiadomoscig, budzac jasne przekonanie, ze
doskonato$¢ polega na tym, by z catym spokojem uprawiac¢ fragment, by w sposéb
mozliwie najdoskonalszy by¢ niedoskonatym?®,

Nieprzedstawialnos¢ rzeczywistosci przektada sie na taki porzadek lektury,
ktory ,[...] koncentruje sie bardziej na niemozliwos$ciach, niz na mozliwos$ciach, na
nieskutecznos$ci systemu czy strategii, niz na ich skutecznosci, na rozproszeniach,
niz na scaleniach (skupieniach), na niedookresleniu niz na dookresleniu”®®. W po-
nowoczesnym $wiecie obcujemy zatem z paradoksem catos$ci jako fragmentu i frag-
mentu jako rodzaju catosci. Gilles Deleuze przekonuje, iz w $wiecie, gdzie ,wszystko

84 K. Bartoszynski, O fragmencie..., s. 153.
8 R. Nycz, Dekonstrukcjonizm w teorii literatury, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 126.

86 M. Skrzeczkowski, Miazgowatos¢ - doswiadczenie ponowoczesnosci, [w:] Nowocze-
snos¢ jako doswiadczenie: analizy kulturoznawcze, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Kra-
kow 2009, s. 21-31.

87 Por. S. Magala, Konflikt w kulturze wspétczesnej, [w:] tegoz, Simmel, Warszawa 1980,
s.133-154.

8 W. Hilsbecher, Tragizm..., s. 30-351i 154-155

8 A. Pilch, Umykanie sensu - chaos jezykéw - tekst wiecznie niedoczytany (Derrida, De-
combes, Deleuze), [w:] Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu, red. K. Bakuta i D. Heck,
Wroctaw 2006, s. 148.
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rezonuje, zamiast nastepowac po sobie”, skuteczng praktyka hermeneutyczng jest
Lfilozofia wiecznej dygresyjnosci”®.

Duchowo-estetyczna kondycja wspotczesnego fragmentarysty wigze sie
z Swiadomoscig kresu Heglowskiego ztudzenia transcendentalnego, kazacego wie-
rzy¢ w scalenie i jedno$¢, gdyz cena za owo ztudzenie jest ,terror i totalizm” form.
Ponowoczesng odpowiedzig na nierozstrzygalno$¢ tego konfliktu jest postulat
Jeana-Frangoisa Lyotarda: ,Wypowiedzmy wojne catosci, badzmy $wiadkami nie-
przedstawialnego, prowadzmy ku poréznieniom, wierzagc w mozliwo$¢ wygranej
bez troski o jedno$¢ catosci”™.

Poza granicami tworzyw. Intermedia a zmystowa ,,produkcja” znaczen

Etienne Bonnot de Condillac, siegajac do narodzin pisma, podkres$la obrazowa
wartos$¢ jezyka. Stwierdza wrecz, ze ,pismo byto z poczatku tylko prostym malar-
stwem”?2. Mys$l te aktualizuje po latach Jacques Derrida, stwierdzajac, ze ,pismo jako
$rodek komunikacji jest w swej istocie malarstwem, [...] powtdrzeniem obrazowo-
$ci”3. Jej modernistyczna ekspansja w eksperymentach formistow i futurystow
wigzata sie ze zjawiskiem ,stowografii’®*, znajdujac swe kontynuacje w estetycz-
nych projektach poezji konkretnej i fonicznej. Dziedzictwem awangardowych eks-
perymentdw, ktorych celem byta redefinicja sztuki, staly sie zjawiska, takie jak np.
assemblage, performance, happening, body-art, art direct, behaviour-art, land art,
clouage, decollage, fumage, emballage, informel, spacjalizm, nowy dadaizm, sztuka
optyczna i kinetyczna, poezja wizualna, miejskie graffiti, mail art, video art, compu-
ter art, visual reality arti inne®.

Wspbtczesnie w $lad za wieloSciowym jezykiem przekazu artystycznego idzie
uwolniony z ram metodologicznych naukowy dyskurs, skupiony wokét antropolo-
gii nowych mediéw?¢, ich udziatu w zmianie paradygmatu literatury i literacko$ci.

% G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pieniazek, Gdansk 2000, s. 31.

91 ].-F. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm, przet. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybor i oprac. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 60-61.

92 E. Condillac, O pochodzeniu poznania ludzkiego. Gramatyka, przet. K. Boniczyk, War-
szawa 2002, s. 341.

93 ]. Derrida, Marginesy filozofii, przet. A. Dziadek, ]. Marganski, P. Pienigzek, Warszawa
2002, s.379-382.

o+ B, Sniecikowska, Stowo - obraz - dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 325-327.

% Por. G. Pietruszewska-Kobiela, Preludium do ponowoczesnosci. Ready mades Marcela
Duchampa i Anatola Sterna, [w:] Filologia polska. Historia i teoria literatury, red. E. Hurniko-
wa, L. Rozek, Czestochowa 2009, s. 139-172.

9% Wspotczesne tendencje badan poréwnawczych wilaczaja ikonologie w obszar badan
kulturowych i koncentruja sie na filozofii obrazu, opisywaniu mechanizmdéw recepcji stowno-
-obrazowej we wspdtczesnych przekazach multimedialnych. O. Krysowski, Literatura i ma-
larstwo w badaniach poréwnawczych, [w:] Komparatystyka dzisiaj, t. I: Problemy teoretyczne,
red. nauk. E. Szczesna i E. Kasperski, Krakéw 2010, s. 160-164.
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Aktywno$¢ badawcza dotyczy tekstu rozumianego jako polimedialne dzieto sztuki,
skupia sie na zjawiskach audiowizualizacji, przestrzennosci i architektoniki tekstu,
cyberliteratury, hipertekstu w kulturze interfejséw, a takze nowej ontologii two-
rzyw i medidw. W kontekscie takiego kierunku praktyk badawczych potraktujmy
Jliminalno$¢” tekstu jako stan ,przej$cia” od idei spdjnosci i autonomii tworzyw
w kierunku afirmacji radykalnej fragmentowosci, jaka stata sie konsekwencjg me-
dializacji sztuki i hipermedialnosci tekstu.

Scott Lash, wychodzac od opozycji miedzy oznaczaniem a pragnieniem, dys-
kursem a figura, broni tezy gtoszacej, ze modernistyczne nurty w ewolucji kultury
oparte s3 na semiotyce i wzmozonych ,trybach oznaczania”, na ,wrazliwosci dys-
kursywnej”, logice i dyscyplinie stowa, formalizacji jezyka, ,kulcie” znaczenia, ,este-
tyce interpretacji”, w ktorej panuje tad, przyznajacy pierwszenstwo stowu. Zdaniem
Lasha, postmodernistycznym orientacjom wtasciwa jest tendencja ,kulturowego
odroéznicowania”, prymat pragnienia nad oznaczaniem, przyjemnosci nad rzeczywi-
sto$cia, skupienie na pierwotnosci procesé6w psychomentalnych oraz podkreslenie
roli wrazliwosci 1d, biorgcej gére nad wrazliwoscig Ego. Postmodernistyczne ,0d-
réznicowanie” obejmuje zesp6t praktyk artystycznych i kulturowych zwigzanych
z figuralnoscig, negacjg systemowosci, odrzuceniem totalizujgcych mechanizmoéow
sensotworczych, zasada réznicy i pluralizmu, z ptynnoscia i ruchem znaczenia, wra-
zeniowo$cig, sensualizmem, a wiec tym wszystkim, co przynalezy do wizualistycz-
nego kodu ogarniania rzeczywistosci?’.

Susan Sontag definiowata nieoznaczonos¢ jako ekspresje wrazenia wizualno-
-fonicznego, uwolnionego z rygorow intelektu, presji znaczenia, wtasciwego dla kul-
tury stowa zdominowanej przez ,estetyke interpretacji”. Autorka opublikowanego
po raz pierwszy w 1966 roku szkicu Przeciw interpretacji, méwiac o ,ktamstwie
mimetyzmu i fatszu Swietokradczych wobec sztuki doktryn interpretacyjnych”,
stanowczo podkresla rytualno-magiczny i obrzedowy charakter sztuki jako takiej.
Zauwaza ponadto, Ze jest ona zawsze figuralna i subiektywnie ekspresyjna. Nie jest
zatem wazne, ,,co mowi”, lecz ,co robi” i ,przez co dziata”. Te performatywna jakos¢
sztuki wtasnie najtrudniej ogarna¢ sensem, ktérego hermeneutyczna nadprodukcja
szkodzi samej sztuce:

Zyjemy w czasach, gdy podjecie interpretacji jest dziataniem reakcyjnym i dusza-
cym [...], erupcje interpretacji dziet zatruwaja dzi$ nasza wrazliwo$¢. W kulturze,
ktoérej zasadniczym problemem jest rozrost intelektu, dokonujacy sie kosztem
Swiezosci i zdolnosSci odczuwania, interpretacja stanowi zemste intelektu na sztuce.
[...] Zinterpretowac to zubozy¢ i wyczerpac rzeczywisto$¢, powotujac do istnienia
widmowy $§wiat ,,sensow” %,

97 S. Lash, Dyskurs czy figura? Postmodernizm jako system oznaczania (,,regime of signi-
fication”), przet. P. Wawrzyszko, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red.
i wstep R. Nycz, Krakéw 2004, s. 471-476.

98 S, Sontag, Przeciw interpretacji, przet. D. Zukowski, [w:] tejze, Przeciw interpretacji
i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska, D. Zukowski, Krakéw 2012, s. 16-17.
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Dla Sontag dzieto nie powinno by¢ ,tekstem” (duplikatem rzeczywistosci), lecz
zmystowym obiektem, doswiadczeniem przedktadajacym ,erotyke nad hermeneu-
tyke”®?. Odrzucajgc kulturowe koncepcje interpretacji sztuki auratycznej i apollin-
skiej, Sontag méwi o sztuce postmodernistycznej zbudowanej na ,estetyce wrazenia”.
Wskazuje takze na jej nietzscheanska genealogie (estetyka afirmacji), pozwalajaca
traktowac tzw. idee dzieta jako ,zmystowe stymulatory”, implikacje i artykulacje zycia
(praw i dynamiki natury)!%. WyjsSciem poza rzeczywisto$¢ w strone pragnienia jest
dzieto wolne od dyktatu dyskursu intelektualnego, skupione na medium zmystowym
i jego niekoherentnych podstawach. Propozycja antyhermeneutyczna Sontag podwa-
za zatem dyskursywno-tekstualng koncepcje psychoanalizy Freuda, a zwtaszcza jej
zatozenie o ,oswajaniu sensu” i tropologicznej teorii reprezentacji'®.

Arbitralno$¢ opozycji dyskurs (tekst) - figura (obraz) mozna zrewidowac,
wskazujgc na przenikanie sie stowa i obrazu na drodze interakcji transmedialnych.
Pawet Wawrzyszko proponuje, by

przetozy¢ dominacje dyskursywnosci [ ...] na wyakcentowanie funkcji symbolicznej
dziatania znaczgcego, dominacje figuralnosci za$ na potozenie nacisku na funkcje
ikoniczng. Ujecie réznicy miedzy dyskursem a figurg, jako przemieszczenie nad-
rzednej funkcji reprezentamenu, uwolnitoby okreslenie granicy modernizm-post-
modernizm od naktadanego nan podziatu na rodzaje sztuk, co z kolei pozwala
mowic¢ o ikonicznosci literatury ponowoczesnej, a wiec jej ,cytatowosci” czy tez
charakterze parodyjnym?°2,

Linda Hutcheon w swej gto$nej pracy Teoria parodii dowodzi, Ze postnowoczesne
mys$lenie w duchu parodii upowszechnia zjawisko metadyskursywnosci, ktéra ,skta-
nia [...] badaczy do tworzenia ogélnego pojecia performansu, ktore to pojecie stuzyto-
by wyja$nianiu samozwrotno$ci nie tylko wspétczesnych form sztuki, ale i wszystkich
form kultury - od reklam telewizyjnych po film, od muzyki po proze”!. W ten sposdb
dzisiejsza parodia obejmuje wszelkie rodzaje mediow i dyskurséw. Jest przez to za-
sada dialogicznosci i transdyskursywnosci, jaka dokonuje sie nie tylko w literaturze,
sztukach wizualnych, audiowizualnych, w muzyce, teatrze, architekturze, formach
komunikacji medialnej, ale takze w retoryce, estetyce, filozofii, historiografii czy po-
lityce. ZtoZonos¢ i wielostopniowo$¢ zjawisk parodyjnosci pokazuja sztuki wizualne,
odstaniajace proces inkorporacji dziel, wewnetrznego ich zdialogizowania, zgodnego
z zasadg, ktorg Leo Steinberg okreslit jako ,ruch inter-art”,

% Tamaze, s. 26.

100°S, Lash, Dyskurs czy figura?..., s. 476-478.

101 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia
i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 287-320.

102 p, Wawrzyszko, Od modernizmu do postmodernizmu. Scotta Lasha koncepcja zmiany
paradygmatéw kulturowych, [w:] Odkrywanie modernizmu..., s. 514.

103 L. Hutcheon, Teoria parodii. Lekcja sztuki XX wieku, przet. A. Wojtanowska, W. Wojto-
wicz, wstep W. Wojtowicz, Wroctaw 2007, s. 20.

104 Tamze, s. 29-32.
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Sztuka dwudziestowieczna, a takze jej obecne kontynuacje, przetamujgce
opozycje werbalizmu i wizualizmu, dyskursu i figury, ucielesniaty estetyczny pro-
jekt oparty na hegemonii obrazu, dominacji ,nie§wiadomego” nad ,rozumowym”.
Wyzwaniem sztuki nieprzerwanie jest ,dotarcie do «ostatniego obrazu», w ktérym
rzecz i znak statyby sie tozsame”!%, stworzenie uniwersalnego jezyka, ktdry z zato-
zenia opieratby sie na dialogu réznych systemdéw znakowych dostepnych ludzkiej
percepcji. Nowy, postwerbalny jezyk poza granicami tworzyw dopuszcza do gtosu
narzedzia wypracowane przez kulture multimediéw. Od czaséw awangardy byt on
estetycznym zapisem aprzyczynowosci i pozaczasowosci, nielinearnosci i wzgled-
nosci, dyskursem pytan i niewyrazalnych sensow.

Percepcja i praktyka tworcza otwarte na jezyk nowych mediéw czynia z frag-
mentacji naczelng zasade komunikacji artystycznej, w ktérej zdaja sie odktadac
$lady wszystkich omoéwionych tu zjawisk. Co wiecej - jak dowodza znawcy przed-
miotu - ,przy catej innowacyjnosci Internetu literatura petni role uktadu odniesie-
nia”1%, W czasach digitalnej transformacji wypracowane przez literaturoznawcza
teorie fragmentu pojecia i kategorie stuzg objasnieniu i opisowi zjawisk kultury
multimediéw, cyberliteratury, praktyk liberackich i stowno-performatywnych,
liternetu, badaniu tekstowych partytur hipertekstualnosci, poezji eksperymentow
nowomedialnych. Potwierdzeniem ciggtosci estetyki fragmentu jest jej stata obec-
nos$¢ w analizie zwigzkdéw poezji wspdiczesnej i jezyka nowych mediéw, w opisie
eksponujacym takie kategorie, jak: cytacyjnos¢, kliszowos¢, ikonicznos¢, heteroge-
niczno$¢ znakowa, eliptycznos¢, kolazowos¢, polisensorycznos$¢, hipertekstowose,
filmowy symultanizm, poetyka wideoklipu, symulakryczno$¢, interaktywno$c.
Mozna rzec, ze nowe technologie przesuwaja granice tekstu w strone paradygma-
tu wizualnego, w strone figuralnej zmystowosci epoki ekranéw. Zaswiadcza to
o kolejnym stadium transgresyjnosci sztuki, ktéra to sztuka w wyniku technolo-
gicznej reprodukcji oddzielona zostata od swego kulturowego podtoza. Przekazy
artystyczne, tracac swa autonomie i formalng integralnos¢, przekraczaja nie tylko
ramy wilasnych porzadkéw semiotycznych, ale takze ramy ich technologicznego
przetwarzania i kreowania'?’.

Performatywny charakter tekstu poza struktura sprawia, ze tekst ,dziata”
we wspélpracy cztowieka i maszyny, jest zbiorem asocjacji, ma charakter prze-
strzenny, dynamiczny, mobilny, staje sie wielotorowym zapisem naturalnej pracy

105 B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Warszawa 1989,
s. 161.

106 M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 172 i nast.

107 Wirtualna obecnos¢ wielu gtoséw [tworzy] multimedialng przestrzen sprawiajaca,
ze tekst powstaje jako sie¢ sladow, ktére w nieskoniczonos¢ odsytaja do innych $§ladéw. Sam
tekst przekracza tym samym granice, ktdre sa mu przypisane. [Nowy status tekstu okresla-
ja zasady takie jak]|: przyspieszenie, usieciowienie, fragmentacja i montaz, blisko$¢, wizuali-
zacja”, K. Wenz, Tekst w dobie jego reprodukcji elektronicznej, przet. K. Krzemieniowa, [w:]
Ekrany pismiennosci: o przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediow, red. nauk. A. Gw6zdz,
Warszawa 2008, s. 108.
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umystu'®®, Cybertekst, znajdujgcy swa teoretyczng wyktadnie w koncepcjach post-
modernistow!®, w ujeciu medioznawczym postrzegany byt jak ,artystyczna baza
danych uwolniona od norm narracyjnej syntagmy”, zbiér leksji (fragmentdw, dro-
bin, czastek) do konstruowania swobodnych potaczen, ktérych konceptualng zasa-
de okresla czytelnik, a wiasciwie czytelnicy - ich aktywnos$¢ i mozliwosci kreacyj-
ne!'®>.Wybitny krakowski badacz liternetu Piotr Marecki, podkre$la, ze ,hipertekst,
jako nielinearna i niesekwencyjna organizacja danych, jest tekstem rozbitym na
poszczegolne leksje i potagczonym linkami [...]. Ich zastosowania i hierarchie ustala
czytelnik. Poprzez fakt, ze przekaz jest aktualizowany w momencie odczytania, od-
biorca staje sie wspdtautorem”*'t, Autor i wspdtautor/czytelnik tekstu, egzystujacy
w ,$Swiecie rozmytym przez media”, stajg sie tropicielami i kreatorami swobodnie
Ltasowanych” znaczen. Co wiecej, czytelnik jako reprezentant spoteczenstwa siecio-
wego - zdaniem Dericka de Kerckhove’a - modeluje atrybuty swego umystu, dosto-
sowujac je do obiegu i dystrybucji informacji w sieci. Pozwala to uzna¢ hipertekst
za ,dziecko hiperaktywnego umystu” oraz wynik ,upadku umystu linearnego”!'2.
Interaktywny projekt ,literatury w Sieci” poszerza pole hipertekstowej gry, ktorej
obszar opanowaty media elektroniczne i prawa nimi rzgdzace!'*. Zdaniem Karen
Wenz, hipertekst jest kolazem, pozbawionym materialnej jednosci; rzadzi nim
kombinatoryka, zréznicowana gestos¢ jednostek i wiezéw, symulacyjna ulotnos$¢

108 Por. M. Pisarski, Powies¢ jako zwierciadto umystu. Szkice do poetyki hipertekstu na
podstawie klasyki gatunku: afternoon a story, Patchwork Girl, A Furtcher Xanadu, [w:] Liternet.
Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakow 2002, s. 127-150.

199 G.P. Landow, Hipertekst a teoria krytyczna, przet. A. Piskorz, [w:] Ekrany piSmienno-
sci..., s. 213-236.

110 R. ChymkowsKi, Literatura na morzu i w sieci, czyli kim chce by¢ czytelnik e-ksiqzek,
[w:] Liternet..., s. 81-94.

111 p, Marecki, Wstep, [w:] Liternet..., s. 10.

12 Zasada hipertekstu pozwala traktowa¢ Sie¢ jako swego rodzaju rozszerzenie zawar-
to$ci umystu. Hipertekst przeksztatca pamiec jednego cztowieka w pamie¢ wszystkich ludzi,
tworzac z Sieci pierwsza pamie¢ ogélnoswiatowa”, D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Na-
rodziny spoteczeristwa sieciowego, przet. A. Hildebrandt, R. Glegota, Warszawa-Toronto 2001,
s.97-98.

113 Hipertekst rzadko wystepuje w postaci czystej. Dzi$ hipertekst to zwykle hiperme-
dia. [...] uczestnicza [one] w procesie remediacji, w procesie reakcji piSmiennos$ci na wizual-
ne techniki fotografii, kina i telewizji, [...], analogowych i cyfrowych mediéw wizualnych.]...]
Zmieniaja sie proporcje miedzy tekstem a obrazem, zmienia sie ksztatt samej piSmiennosci,
[prowadzac] do taczenia mediéw wizualnych z drukiem. [...] Projektanci hipermediéw wyko-
rzystuja obrazy, a takze dZwieki, po to, by dawa¢ doznania prawdziwsze albo bardziej bez-
posrednie, niz dawatyby tylko stowa. [...]. Hipermedia mozna uznac za swego rodzaju pismo
obrazkowe, ktdre przeksztatca cechy zaréwno tradycyjnego pisma obrazkowego, jak i pisma
fonetycznego. [...] hipermedia przeksztatcaja pismo fonetyczne, by od nowa podkresli¢ status
elementéw obrazowych [wtopionych] w tekst interaktywny. Graficzny interfejs uzytkownika
sam stanowi taki tekst. Poniewaz obrazy i tekst stowny naleza w interfejsie do jednej prze-
strzeni, obrazy moga przekraczac granice i stawac¢ sie symbolami tekstu”, J.D. Bolter, Eksplo-
zja obrazéw, przet. ]. Mach, [w:] Ekrany piSmiennosci..., s. 119-141.
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znakéw!''*, Przyktady tworczosci liternetowej pokazuja, ze tekst ,zyje” wolnoscig
wszechobecnie mediatyzowanej rzeczywistosci. ,Rozsadzajac ciasnote granic pa-
pierowego nosnika”''%, ,raz na zawsze odrywa sie od swego miejsca na karcie, nie
»jestk, tylko dostownie »dzieje sie« w czasie i przestrzeni”'*e.

Fraktalnymi strukturami polisensorycznej, wielonarracyjnej strategii sztuki in-
teraktywnej rzadzi zasada tworczego chaosu. Przyktad takich ,narracji” stanowig:
powies¢ hipertekstowa, narracje audiowizualne, poezja kolazy konkretystycznych,
performerskie teksty-organizmy, teksty liberackie i liternetowe!'”. Wskazane przez
badaczy nowego oblicza literatury cechy, takie jak: redundancja (rozumiana jako
nadmiar znaczen i kontekstéw), recyklingowos$¢ form, strategia voyerystyczna, te-
atralizacja komunikacji, performatywnos¢, rytualno$¢ happeningowa, translokacja
i osmoza znaczenia, progresywizm, fragmentacja cielesnosci, nawigacyjnos¢, labi-
ryntowos¢, nomadyczny status podmiotu i tekstu, konceptualno$¢, kolaz (mozaika)
kontekstow, zdajg sie przywoltywac cata game omawianych tu wyréznikow este-
tyki fragmentu. Zaswiadcza to po raz kolejny o jej postmodernistycznej nosnosci,
a zatem o aktualno$ci odréznicowanego oznaczania, ktérego porzadek opisuja dzi$
struktury stanowiace , efekty interfejsu, na jakie wskazuje Mark Bernstein (drzewo,
sekwencja, petla, kontur, kontrapunkt, lustro, plgtawisko, sito, Web Ring i inne)”*%,

Wiaczony w intermedia tekst kultury, przekraczajac granice systemu, prze-
chodzi od struktury (sfera pisma) w kierunku antystuktury (sfera mediéw elektro-
nicznych), ktéra to antystruktura sama w sobie jest nowa forma uporzadkowania.
Wizualno$¢ i multimedialno$¢ tekstéw znosi granice miedzy strukturalno-formalny-
mi wtasno$ciami obrazu, dzwieku i jezyka, podkresla liminalny charakter tworzyw,
ktore egzystuja na granicy miedzy swymi ,macierzystymi” porzadkami semiotycz-
nymi a hybrydalng przestrzenig przekazéw polimedialnych. Nawigzujace do $wia-
ta nie-porzadku, nie-ksztattu, nie-formy!*® gry poetyk audiowizualnych i cybertek-
stowych sprzyjaja zjawisku, ktore okresli¢ mozna ,karnawatem” transmedialnosci,

114 Przestrzen pisania juz od dawna nie jest pamiecia [papieru], ale ekranem $wietl-
nym, na ktérym mozna manipulowa¢ wszystkimi danymi, nie pozostawiajac sladéw. Kazdy
obraz tekstu, kazdy stan tekstu jest rownie pierwotny. Hierarchizacje pisma lub mediéw tra-
ca w hipertekscie swoj autorytet”, K. Wenz, Tekst w dobie reprodukgji..., s. 109.

115 B. Bodzioch-Bryta, Na pograniczu literatury i mediéw, czyli medialnos¢ na papiero-
wym nosniku, [w:] Granice..., s. 45 i nast.

116 p, Marecki, Wstep..., s. 11.

17 Liczne artystyczne Swiadectwa praktyk liberackich pokazuja, jak schemat gry orga-
nizuje rzeczywistosci tekstowe i fabularne, placze $wiaty, namnaza i réznicuje ich warstwy,
poziomy, wymiary. Szczeg6t rozrasta sie, gdy jako cze$¢ uktadanki (puzzle) moze generowac
niekonczacy sie ciag historii ludzkich i przedmiotowych, czyniac to w celu odtworzenia , szy-
fru zycia”, spisywania i odczytywania jego instrukcji. Por. G. Perec, Zycie, instrukcja obstugi,
przet. W. Brzozowski, Krakéw 2009.

118 Por. S. Strzelecki, Efekt interfejsu, ,Techsty” Magazyn 4/2008, www: techsty.ehost.pl
(dostep: 21 marca 2013).

119 B. Pawtowska-Jadrzyk, Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,,Patuby” do ,Kosmosu”,
Krakéw 2002, s. 85-88.
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radykalnie zmieniajacym ,ciato tekstu” otwartego nie na logike porzadkéw dyskur-
sywnych, ale na anarchiczne do$§wiadczenie percepcji zmystowej, na multimedialng
doznaniowos$¢ sztuki. Ewokuje ona, pragnienie powierzchni”, sytuujaczaréwno arty-
ste, jak i odbiorce miedzy obrazem-iluminacjg a obrazem-ekranem. Surrealistyczne
odkrywanie innego wymiaru $wiadomosci, a takze przekraczanie rzeczywistosci
spetnia sie wspdtczesnie w hiperrzeczywistosci intermedialnych snéw i multipro-
jekcji. Nie§wiadomo$¢ jako chaos fragmentéw zmienia sposéb doswiadczania czasu,
uruchamia percepcje opartg na predkosci i ruchu. Dopuszcza do gtosu nomadyczne
Ja - istotowo zrdéznicowane, ptynne, skazane na bezkresne nawigacje w multime-
dialnych hiperfikcjach, stanowigcych - jak w projekcie Aschawer220 - galeryjno-
-happeningowa przestrzen gry miedzy fikcja a empiria, gdzie doznaniowo$¢ staje sie
efektem celowego skondensowania medialnosci. Anna Lebkowska, badajac rodzaje
powiesci interaktywnej, zauwaza, ze poetyka snu/bezsennosci staje sie postawa
interaktywnych narracji Megan Heyward (Of Day of Night), w ktérych stapiaja sie:
pismo, oralnos¢ i obraz. Odbiorca uczestniczy tu w opowiesci o pragnieniu przywro-
cenia snu przez przemiane $wiadomosci w nie§wiadomo$¢. Bezsenno$¢ staje sie for-
ma snu, ,opowiada” o do§wiadczeniu wedréwki przez oniryczne historie przedmio-
tow, zakamarki miejskich przestrzeni. Méwi o stawaniu sie Ja. Multimedialne senne
terytorium to otwarta przestrzen dla Ja Snionego i nie$nionego'?’, a takze miejsce
spotkania dla proceséw nieswiadomosci w klasycznym, freudowskim rozumieniu
(interioryzacja osobistej pamieci seksualnej, rodzinnej, egzystencjalnej) i niesSwia-
domosci ponowoczesnej, reprodukujacej fantazje kultury popularnej, ikoniczne fe-
tysze, kolaze projekcji ekranowych, obrazéw fikcji wirtualnych, prowadzacych do
wnetrza fantazmatycznych rajow tozsamosci medialno-ekranowej'?!. Fantazmaty Ja
skupiaja w tej samej przestrzeni wielo$¢ niespéjnych elementéw. Zar6wno wypar-
cie, jak i sublimacja wpisane s3 istotowo we wspoétczesng kulture obrazu i do§wiad-
czenie wirtualnosci.

Zmystowa produkcja znaczen ma charakter multiplikatywny i elastyczny, a jej
praktyki okresla strategia gry i manipulacji znaczeniami. Traktujgc zatem uczest-
nictwo w kulturze intermediéow jako sposoéb ,aktywnej lektury” a zarazem przy-
godnego kreowania znaczen, jako konkretno-zmystowe remiksowanie sfragmenta-
ryzowanych senséw, kodéw i symboli, nie mozemy zapomnie¢ o tym, zZe rozbicie
i brak ciagtosci znaczen nie jest ich catkowitym usunieciem, ale jedynie czasowym
przesunieciem ze ,struktury” do ,antystruktury”. Spektakle i misteria wirtualnosci
moga bowiem tworzyc¢ serie, ciggi, a nawet systemy znaczen, ktére stajg sie wypad-
kowa dwoch sfer - materialno-zmystowej i duchowej. Performatywny charakter
widowisk stuzy temu, co Victor Turner nazywat ,tworzeniem metajezyka, w ktorym

120 A, Lebkowska, Doswiadczenie interakcji i identyfikacji (hipertekstowa powies¢ inte-
raktywna), [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze, red. A. Zeidler-Ja-
niszewska, R. Nycz, B. Giza, Warszawa 2008, s. 117-133.

121 Relacje miedzy realno$cig a medialng symulacjg nieSwiadomos$ci w artystycznym
projekcie Izabelli Gustowskiej Sztuka wyboru omawia wnikliwie P. Leszkowicz, Nieswiado-
mos¢ i postnowoczesne doswiadczenie wizualne, [w:] Nowoczesnosc..., s. 64-74.
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mozna by méwic¢ o systemie, uzywajac kategorii spoza systemu, [...] [tworzy¢] ro-
dzaj meta-gry widowiska, ktore jest metawidowiskiem”?2,

(Nie)rzeczywistosc. Idea karnawatu a kultura wirtualnego swiata obrazow

Rozproszenie zasady rzeczywistos$ci, wypartej przez hiperrealng nadrzeczywi-
sto$¢ - zdaniem Baudrillarda - staje sie wynikiem ,wirusowego procesu zacierania
réznic” oraz ,hipertelii przesycenia”?%. Jak zauwaza autor Ameryki, ,wymykamy sie
sami sobie [...], wkraczajac za Zycia w $wiat, w ktérym zasada sprzecznosci juz nie
obowiazuje, $wiat uniesienia, ekstazy, oszotomienia, upojenia procesami nieodwra-
calnymi, pozbawionymi tym samym jakiegokolwiek kierunku i sensu”'?*. Zawie-
szenie zasady sensu i fadu w $wiecie bezczasowej terazniejszosci znosi granice mie-
dzy realnym a wyobrazonym, rzeczywistym a symulowanym. Co wiecej, wszystko
jest sztuka, a estetyczna fascynacja jest wszedzie, otaczajac codzienno$¢, przyziem-
nos¢ i banalno$¢ aurg dziwnosci, parodii, nasladownictwa, re-produkcji, zmystowej
przyjemnosci, jaka zastapi¢ ma $wiadome, uprawomocnione instytucjonalnie rozu-
mienie i warto$ciowanie sztuki'?. Postawe zadowolenia czerpanego z bezposred-
nich, zmystowych, karnawatowo-cielesnych przyjemnosci estetycznego kontemplo-
wania przedmiotéw Mike Featherstone nazywa ,od-dystansowaniem”!?¢, Pojecie to
pozwala wskaza¢ na, znamienne dla idei karnawatu, odwotanie do instynktéw, in-
tuicji, hedonistycznego poszukiwania nowych doznan w estetycznym dowartoscio-
waniu codzienno$ci i pospolitosci. O takim rodzaju dos§wiadczen wspomina Walter
Benjamin, méwiac w Pasazach o roli oszotomienia i upoetyzowania banatu w ba-
$niowych $wiatach masowej konsumpcji'?’. Zdaniem Featherstone’a, spetnia sie ona
w ekstatycznej ekspansji znakéw, obrazéw i symboli, ktére modeluja sfere ludzkich
pragnien, ,zamazujg granice historyczne i samo poczucie historycznosci”:

Historia zostaje rozbita na czgastki, a estetyczne hierarchie oraz kierunki ulegaja za-
ktéceniu przez mieszanie gatunkéw i rejestrow, sztuki wysokiej, form popularnych
i komercyjnych. [...] nieprzerwany strumien rozmaitych obrazéw trudno potgczy¢
w znaczacy przekaz: intensywnos$¢ i opor znaczacych stawiajg opor systematyzacji
i narracyjnemu uporzadkowaniu'?%,

122 V. Turner, Liminalnos¢ i gatunki..., s. 51-52.

123 1. Baudrillard, Przejrzystos¢ zta. Esej o zjawiskach skrajnych, przet. S. Krdlak, Warsza-
wa 2009, s. 37-38.

12% Tamze, s. 39.

125 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspétczesnej, Poznan 1996,
s.60-79.

126 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, przet. P. Czaplinski,
J. Lang, [w:] Postmodernizm..., s. 314.

127 Tamze, s. 310.

128 Tamze, s. 309-310.
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Ten aspekt postnarracyjnej kultury fragmentu znéw odsyta do mysli Bachtina,
traktujacego historyczng metanarracje jako dyskurs totalizujacy, restrykcyjny, fat-
szywy. W kulturze symulacji obraz zlewa sie z rzeczywistos$cia, a rzeczywistos¢ staje
sie ciggiem obraz6w. Prawa wiecznego ,teraz” sprawiaja, ze dzisiejszy ,czas karna-
watu - Heraklitowe bawiace sie dziecko, do ktérego nalezy krolestwo” - staje sie
obrazem samego siebie. Jako$¢ i status praktyk znaczeniotwdrczych okresla moda
ijej zmieniajacy sie jezyk, ktory staje sie coraz bardziej jezykiem powtérzen, reakty-
wacji, cytatow, stylizacji, kopii tradycji, imitacji przesztosci'®. Repetycje simulacrum
staja sie w ten spos6b marketingowym chwytem ,prywatyzowania przeszito$ci”**’,
sprzedawania nieistniejacej ciggtosci, konstytuowania czasu, ktérego nowa perio-
dyzacja (igranie koncem historii) ma charakter doswiadczenia masowego.

Netokratyczna tolerancja dla wszechobecnej kultury obrazu znajduje swoj
radykalny biegun w pogladach Baudrillarda'®! i Jamesona'?, wskazujgcych na es-
tetyzacje odrealnienia, aktywizacje hiperrealnosci i powszechng symulacyjnosc¢
rzeczywistosci, ktorej zrodtem jest ewolucja $wiatow-marzen masowego konsu-
meryzmu, produkcji i reprodukcji. Zgodzi¢ mozemy sie z przekonaniem gloszacym,
ze wspoélczesnie w sferze kultury duchowej, réwnoznaczna ze zjawiskiem ekstazy
komunikacji i konsumpcji znakéw jest idea jarmarczno$ci, wyrastajaca z kulturowej
tradycji karnawatu'33,

Ludyzm jarmarku to przyjemnos$¢ uczestnictwa w zbiorowej aktywnosci ,ba-
wigcych sie”, przywilej wyboru miedzy byciem wewnatrz a byciem na zewnatrz
wspolnoty, ucieczka od egzystencjalnej powagi w $wiat rozluznionych emocji, ulot-
nych obrazéw i wrazen, familiarnych kontaktéow i uciech kulinarno-cielesnych!3*,
W kontekscie interesujacych nas zjawisk transformacji jezyka przekazow polime-
dialnych jarmark mozemy potraktowa¢ metaforycznie jako figure hybrydyzacji:
wielo$ci form, ksztattow, dzwiekdéw, obrazdw, jako mnogos¢ réznic, zatarcie granic,
doswiadczenie transgresji; $wiat, w ktérym kazdy moze sta¢ sie Innym, wyprébo-
wac badz odrzucic¢ swa tozsamos¢. Racje ma zatem Featherstone, widzgc w jarmarku
znak ,utadzonego nietadu”, ,ludycznego pomieszania kodéw”, ,zerwania tancucha
znaczacych”®5, Prawa jarmarku, sprzyjajace estetyzacji wszystkiego, sa wyj$ciem

129 A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pu-
cek, Krakéw 2005,s.116-117.

130 F.R. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
red. i wstep. E. Domanska, Krakow 2004, s. 408-412.

131 J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przetl. S. Krélak,
Warszawa 2006, s. 8-9, 158-165.

132 F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplinski, [w:]
Postmodernizm..., s. 190-213.

133 1, Slésarska, Idea jarmarcznosci..., s. 411 i nast.

134 ]. Grad, Obyczajowo-ludyczny wymiar jarmarku, [w:] Karnawalizacja. Tendencje lu-
dyczne w kulturze wspdtczesnej, red. ]. Grad, H. Mamzer, Poznan 2004, s. 33.

135 M. Featherstone, Postmodernizm..., s. 328-332.



Transgresje i liminalno$¢ tekstu. Miedzy estetyka fragmentu... [63]

poza kanon i normatywnos¢ zaréwno sztuki, jak i samej komunikacji. David Carroll
o karnawale powie:

Pograniczny miedzy sztuka i zyciem, aktywny jednoczes$nie w obu sferach i rozdzie-
lajacy je od siebie, karnawat to uprzywilejowany chronotop przej$cia miedzy nimi,
przestrzen i czas ich dialogu'.

Alternatywne wobec kodekséw spotecznych i estetycznych odczuwanie i kre-
owanie $wiata cyberprzestrzeni przybiera formy typowe zaréwno dla jarmarku,
jak i dla ,wolnej gry karnawatu”, w ramach ktdrej zawieszone i odrzucone zosta-
ja restrykcyjne zasady sensu i porzadku realnosci. Czas karnawatowej gry sprzyja
szczegdlnej, ahierarchicznej interakcji gtosow i jezykéw, odwraca i reorganizuje re-
lacje komunikacyjne, relacje wspoélnoty i przynaleznosci'¥’. Wzmacnia range tego,
co powszechne i masowe, co stuzy wspélnotowemu, ,biesiadno-jarmarcznemu”
kreowaniu przestrzeni praktyk sensotworczych. Mnozeniu i rozproszeniu znaczen
towarzyszy zaposredniczenie i niejednoznacznos¢, destabilizacja wzoréw tozsa-
mosci, btazensko-ironiczna zabawa w ,ja i (nie)ja” (semantyka maski), teatraliza-
cja i widowiskowo$¢ wiasciwa kulturze spektaklu!®. Nowe mutacje technokultury
wykazujg cechy, odsytajgce nas do realiow rzeczywistosci karnawatowej: nieogra-
niczone taczenie ,wszystkiego z wszystkim”, elastycznos¢ tozsamosci i anonimo-
wo$¢, zrownanie statusu uzytkownikow, przekraczanie ograniczen przestrzennych,
rozciagliwos¢ i zageszczenie czasu, pograniczne, transgresyjne stany Swiadomosci
uczestnikow wirtualnej wspdlnoty**°. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze karna-
wat wspotczesnosci trwa bezustannie, czynigc nas aktorami/uczestnikami global-
nej ,wolnej gry”. Wszak - jak pisze David Carroll:

karnawatowos$¢ jest raczej nierzeczywistym, fikcyjnym, teatralnym elementem
historii i spoteczenstwa (dyskursu), sprzyjajacym roztaczaniu krytycznych per-
spektyw na spoteczng rzeczywistos¢. [...]. Dramatyzuje warunki poczatkowe - ko-
niecznos$¢ wszelkiego krytycznego zakwestionowania spoteczenstwa - odgrywajac

136 D, Carroll, Narracja, heterogenicznos¢ i kwestia polityczna, przet. M. Adamiak, [w:]
Ja-Inny..,, s. 476.

137 Alternatywne wspolnoty afektalne, powstajace jako efekt ,neotrybalizmu” i ,glo-
kalizacji”, tworza spotecznosci zrodzone pomiedzy swiatami struktur panstwowych i insty-
tucjonalnych a przestrzenia integracji spoteczenstw w oparciu o subkultury, na przyktad
Internetu. Dla takich doraznych wspoélnot ,nowe media funkcjonujg jako $wiaty posrednie
(interspace), przejsciowe miejsca spotkan ludzi egzystujacych réwnoczes$nie/réwnolegle
w innych rzeczywisto$ciach spotecznych, kulturowych, medialnych”, A. Ogonowska, Twdrcze
metafory medialne. Baudrillard - McLuhan - Goffman, Krakéw 2010, s. 184.

138 Por. H. Basinger, Konteksty uczestnictwa w karnawale, przet. W. Dudzik, [w:] Karna-
wat Studia...,s. 271-290.

139 Przejscie od Swiadomosci (jezyk) w kierunku struktur nie§wiadomych (obraz) skta-
nia do refleksji, iz kultura wspétczesna jest kultura dziecka, zyjacego w fantasmagorycznym
Swiecie iluzji, A. Sobol, Czaso-przestrzenie ,wirtualne” - co teksty kulturowe méwiq nam o ,,ak-
tualnej” kondycji cztowieka? [w:] Liternet..., s. 47-49 i 53-55.
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heterogeniczno$¢, ktérej zadna teoria spoteczna czy literaturoznawcza, zadna es-
tetyka, zadna ,nauka” [...] nie moze lekcewazy¢ ani sttumi¢, nie narazajac sie na
nabycie cech dogmatycznych i autorytarnych, ktére karnawatowa parodia wywrdci
na nice!®.

Zmedializowana przestrzen praktyk kulturowych i poznawczych tworzy spo-
teczne fikcje, ktore karnawat tylko odstaniat jako mozliwo$¢ alternatywnych form
relacji spotecznych, pokazujac, Ze poza gra nie sa one mozliwe. Kultura symulacji na-
tomiast owg teatralng fikcjonalnos¢ czyni rodzajem nadrzeczywistos$ci, ktéra podko-
puje grunt pewnosci pod samym terminem rzeczywisto$¢. W cyber-wirtualnej krai-
nie sztucznego raju, postmortalnej iluzji karnawatowa gra w spoteczng fikcje trwa.

Mozemy zapyta¢ zatem: czy opisywana przez Lva Manovicha kultura interfej-
su'*! jest technologicznym rezerwatem marzenia, zawtaszczajacym podmiotowo$¢
i wyobraznie, a przekraczanie fantazji automatycznym efektem cyberdoswiadcze-
nia? Nie aspirujac do wskazania jednoznacznych rozstrzygnie¢, warto w tym miej-
scu przywotaé stanowisko Slavoja Zizka, ktéry widzi w cyberprzestrzeni i prakty-
kach artystycznych w jej obszarze miejsce spotkania z ,noumenalng Jaznig” i ,Inng
Sceng”, a takze mozliwo$¢ konkretyzacji radykalnie odpodmiotowionych fantaz;ji,
uwolnionych i ,0swojonych” w obszarze cyberrzeczywistosci'*.

Nie wolno nam zatem pomijac faktu, ze wieloznakowo$¢ czy multimedialno$¢
przekazow artystycznych dojrzewa w aurze niepokojéw o kres kultury stowa i pisma,
ktérych miejsce zajmuje wszechpanujaca ,teleliteratura” jako produkt konsumpcji
i rezimu technokultury!®, Kulturowe multiwersum obejmuje wielo$¢ $wiatéw do-
$wiadczanych jednoczesnie, ale pozbawionych korelacji, ptaszczyzny odniesienia czy
reprezentacji. Nieznajacy granic proces multiplikacji znosi wszelkie podziaty i sprzy-
ja odréznicowaniu. Rzeczywisto$c staje sie obrazem, a obraz rzeczywistoscig:

[...] mediologia przemienia Zycie w konsumowanie, konsumowanie w zna-
czenie, znaczenie w fantazje, fantazje w rzeczywistos¢, te zas z kolei w rzeczy-
wisto$¢ wirtualna, a zamykajac krag z powrotem, przetwarza rzeczywisto$¢
na prawdziwe Zycie, tak Ze zaciera sie granica miedzy rzeczywisto$cia wir-
tualng a jej wirtualng odmiang. W gruncie rzeczy zamazuja sie wszelkie granice!**.

k3kk
Puentujac préby analizy probleméw transgresyjnego charakteru kultury, wyra-

zonego w przekraczaniu granic tekstowosci, literacko$ci, wyrazalno$ci i niewyrazal-
nosci, struktury i jej marginalidw, pragne odwotac sie do zasugerowanego na wstepie

140D, Carroll, Narracja..., s. 482. Pojecia ,wolnej gry karnawatu” uzywam za tym autorem.

1 Por, L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006,
s. 147-157; P. Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikacji, Wroctaw 2010, s. 82—
1131117-120.

12§ 7izek, Przekleristwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wroctaw 2009, s. 261-263.
143 B R, Barber, Dzihad kontra McSwiat, przet. H.Jankowska, Warszawa 2013,s.184-210.
144 Tamze, s. 131-132.
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zatozenia, wedle ktérego wszystko, co kulturowe nosi w sobie zaréwno limitacyj-
nos¢, systemowosc i catosciowosé, jak i radykalng ich negacje. Kazdy bowiem sys-
tem odnajduje swa forme kontestacji. Etnolog i socjolog francuski Georges Balandier
dowodzi, ze zawsze istnieja otwarte lub skryte formy protestu przeciwko panujacej
strukturze hierarchiczne;j. Istotne jest jednak, aby w imie ,antropologii kontestacji”
rozpoznaé ,kontrpartyture w partyturze kulturowej: dynamizm w strukturze”!*.
W swym projekcie filozofii kultury Lidia Wisniewska proponuje, by przyjac tez per-
spektywe odwrotng: w kontrpartyturze rozpoznac partyture, a w dynamizmie struk-
ture. Pozwala to przywotac celne sformutowanie badacza rytuatéw przejscia i twor-
cy koncepcji liminalnosci Victora Turnera, ktéry stwierdzit: ,Cztowiek rozwija sie
dzieki antystrukturze, a trwa dzieki strukturze”'*¢. W duchu tak pojetej antropologii
wszelka inno$¢, alternatywnos¢ czy antysystemowos$¢, niczym , kontpartytura kultu-
rowa”, wprowadza tworczy element ,antropologicznej kontestacji”, nie pozwala - jak
twierdzi Jean Baudrillard - ,,powtarzac siebie w nieskonczono$¢”'*”.
Komparatystyczny projekt filozofii kultury dowodzi, ze opozycje catosci i czesci,
ciggtosci i nieciggtosci, zamknietos$ci i otwartosci, struktury i antystruktury, rozbi-
cia i scalenia ,stykajg sie na wspdlnej osi, co dotyczy takze opozycji strukturalizmu
i poststrukturalizmu”!*8, wzajemnego przecinania sie perspektyw statyki zewnetrza
i dynamiki wnetrza, akceptowania wspotistnienia statosci i zmiany. Wedtug tych za-
tozen ,procesualnos¢ i trwanie (wedtug Turnera: antystruktura i struktura) wyraz-
nie sktadaja sie na podstawowg dwuaspektowos$¢ - nie tylko cztowieka”'*, ale catej
kultury. Jej ewolucja zaktada bowiem istnienie miejsc progowych, gdzie antystruktu-
ra jest okresowo przeksztatcana w strukture, a struktura w antystrukture!*,
Przemiana struktury w antystrukture odsyta nas do przywotanej idei karna-
watu, ktérej jezyk i rytuaty definiujg nurt wspoétczesnych przemian kulturowych.
Wpisane w tak akceptowang dzi$ ludycznos¢ przekraczanie czy wrecz znoszenie
granic, ,przenoszace cztowieka w ahierarchiczng rzeczywisto$¢ wesotej wzgled-
nosci”, okresla stan wspotczesnej kultury i cywilizacji, ktéra ,karmi sie antyko-
deksem odwrdcenia, detabuizacja $wietosci, estetyka blazenskiego spektaklu”?®i.

145 G, Balandier, £ad tradycyjny i kontestacja, [w:] Tradycja i nowoczesnosé, wyb. J. Kur-
czewska i ]. Szacki, wstepem opatrzyt ]. Szacki, przet. T. Gosk, P. Kuczynski, J. Kurczewska,
H. Mokrzycka, D. Niklas, U. Niklas, ]. Szacki, K. Zoon-Pasternak, Warszawa 1984, s. 184.

146 V. Turner, Przedstawienie w Zyciu codziennym, Zycie codzienne w przedstawieniu, [w:]
tegoz, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przet. M. ]. Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 191.

147 1. Baudrillard, Przejrzystos¢ Zta..., s. 191.

148 1. Wisniewska, Miedzy Bogiem a Naturg. Komparatystyka jako filozofia kultury, Byd-
goszcz 2009, s. 379.

149 Tamze, s. 381.

150 V. Turner, Metafory antystruktury w kulturze religijnej, [w:] tegoz, Gry spoteczne, pola
i metafory. Symboliczne dziatanie w spoteczeristwie, przet. W. Usakiewicz, Krakéw 2005, s. 239.

151 Cyt. za: M. Kowalczyk, Profanacje, detronizacje, odwrécenia - karnawalizacja chrzesci-
Jjarniskiego sacrum w sztuce wspotczesnej, [w:] Granice..., s. 132 i nast.; Por. W. Mezger, Obyczaje
karnawatowe i filozofia btazenstwa, przet. W. Dudzik, [w:] Karnawat. Studia..., s. 151-174.
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Warto jednak pamieta¢, ze tworzywem swoiscie kontrkulturowej idei karnawatu
jest kultura oficjalna (wysoka), a sama jego idea stuzy i dookresla kulture jako ca-
tos¢. Wydaje sie to jasne przy uznaniu faktu, ze kazda kontrkultura jest koniecznym
elementem i czescig kultury realizowanej w skali makro. Wedle dociekan filozo-
fow kultury i komparatystow, z natury rzeczy skupionych na istocie tego, co opi-
suje dynamike przejs$¢, kulture da sie definiowac jako miejsce konfrontowania sie
przeciwnosci i réznic. Idac tym tropem, mozemy sadzi¢, ze o ile zasada kultury jest
wewnetrzne uporzadkowanie, systemowosc i forma, to ,zjawiska kultury nieroz-
dzielnie zwigzane s3 z kontrkulturowymi (kumulujacymi sie w ptynnosci, przej-
$ciu i zmianie). [...] Nie da sie oddzieli¢ tego, co kulturowe (struktura, system) od
tego, co kontrkulturowe. Kultura moze zatem przechodzi¢ w kontrkulture, struk-
tura w kontrstrukture i odwrotnie”!*2, Obraz wspotczesnej kultury to zatem z jed-
nej strony spetnianie sie zasady coincidentia oppositorum, z drugiej - swobodna
taczliwos¢ heterogenicznych obszardéw, gatunkéw oraz jezykéw ludzkiej ekspre-
sji i aktywnosci. Takie spojrzenie pozwala przyjac stusznos¢ diagnozy Wojciecha
J. Burszty, ze obecnie kultura przybrata posta¢ ,wielkiego konstruktu wybranych
elementéw rzeczywistego dziedzictwa kulturowego, warto$ciujgcych zabiegow
i subiektywno-spotecznie tworzonych hierarchii wartos$ci: kulturg jest to, co ludzie
chcg, aby nig byto”153,

Wspétczesny globalizm cywilizacyjno-kulturowy stanowi - jak trafnie podkre-
$la Max Scheler - konieczng faze rozwoju ludzkosci, polegajaca na zacieraniu sie
przeciwienstw. Zanik granic dotyczy obszaréw tozsamosci ptci, wieku, narodowo-
$ci, porzadku klasowo-ustrojowego, politycznego, cywilizacyjnego, a takze dawnych
podziatéw miedzy wiedza fachows i ksztatceniem cztowieka a globalnoscig infor-
macji, miedzy duchowo-intelektualnymi wartosciami kultury wysokiej a jej stry-
wializowanym, ludycznym modelem, w obrebie ktérego, jak stwierdza Max Scheler,
,bogowie zycia zdetronizowali bogéw ducha”*>*, Zgodnie z mys$leniem Schelera,
karnawalizacja kultury przejawia sie w praktykach , 0d-sublimowania” i ,,od-reflek-
syjnienia”, ktéorym towarzyszy transestetyczny rozpad kodéw, wyjscie poza histo-
rie, poza etyke, poza czas. W $wiecie opartym na prawach karnawatu - jak doda-
je filozof - przestat obowigzywac tad opozycji binarnych, zanikty granice miedzy
irracjonalnym a racjonalnym, dionizyjskim a apollinskim, miedzy filozofia zycia
a filozofig idei. Rewolte natury, jaka stata sie udziatem kultury ponowoczesnej,
filozof uzasadnia reakcja na powtarzalne w dziejach cywilizacji fazy ascezy, inte-
lektualnego rezimu, przesadnego apollinizmu. Fazowa zmienno$¢ paradygmatow
kultury - zdaniem Schelera - odstania powtarzalno$¢ procesow cyklicznego wyzwa-

152 1,, Wisniewska, Kultura i kontrkultura (w perspektywie mitéw i paradygmatoéw), [w:]
Granice..., s. 343-345 i nast..
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154 M. Scheler, Cztowiek w epoce zacierania sie przeciwienistw, [w:] tegoz, Pisma z an-
tropologii filozoficznej i teorii wiedzy, wstep i przektad S. Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa
1986, s. 210 i nast.
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lania sie z wewnetrznych wiezéw zaréwno skrajnie dionizyjskiego, barbarzynskie-
go witalizmu, jak i apollinskiego ascetyzmu. Stad wspdtczesne , 0d-refleksyjnienie”
mozna traktowac jako ,zrodzony z nadmiaru refleksji, pociag do prymitywizmu,
kontr-ideat dla kultury ducha”'%, Zacieranie sie réznic to takze proces krzyzowania,
przenikania sie paradygmatéw, a wiec braku jednoznacznych diagnoz na temat kon-
dycji cztowieka i jego etycznej wiezi ze sferg uniwersum kulturowego.

Transgression and liminality of a text.
Between the aesthetics of a fragment and the “carnival” of the transmedia

Abstract

The texts is an attempt to make a cross-sectional study of the philosophy and aesthetics of
afragmentin the literature-history evolution of the phenomenon, from the Romantic “opening
of a work”, “a form in motion”, the concept of the “grainy nature” of style and separation
of the relation of a part to the whole, through the mosaic, collage nature of performing the
idea of fragmentation in the arts of Modernism, to the norms of post-modern affirmation of
the phenomenology of «fragmenting». In the space of different meanings the author tries to
find those that most strongly define the language of the post-modern culture. The core of the
theoretical-literary discussion is a broadly understood dialectics of the whole and of a part as
considered paradigmatically, that is as the patterns and models of description, interpretation,
the strategy of thinking and creating (the “sense of chaos” and the classical “idea of order”),
and the peculiarly understood philosophy of culture, whose aesthetical, epistemological, and
axiological dimension is signed by a broadly understood idea or break-up and disintegration,
unpredictability, incoherence, inconclusiveness, nonlinear shapes. The discussion of the
poetics of a fragment concerns the problems such as: the formal-aesthetic status of a work-
fragment, the relationship between the fragment and the whole (unity and partiality), and the
nature of the oppositions: unity-multiplicity, whole-detail, finiteness-infinity, point-universe,
different dimensions and functions of fragmentality (aesthetical-cognitive, axiological,
structural-composition, genologic, and interpretational).

Key words: text, signs, hipertextuality, fragment, transgression, liminality, inexpressibility,
incoherence, inconclusiveness, chaos, order, identity, subjectivity, modernism, postmodern-
ism, deconstruction, multi-media, hybridity, convergence
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