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,Papirene brik'” (Papierowy most) — poezja
jako przekraczanie granic tozsamosciowych
we wczesnej tworczosci Kadii Motodowskiej

W niniejszym artykule zamierzam pokaza¢, w jaki sposéb we wczesnej tworczosci
Kadii Motodowskiej manifestuje sie podmiotowos$¢ kobieca i jak wptywa ona na de-
finiowanie spotecznej roli poezji i kategorii liryki kobiecej. Ukaze to w kontekscie
istotnych dla Motodowskiej watkéw wigzacych sie z religijng kulturg i kobiecym
dziedzictwem tradycji zydowskiej. Jako wczesng twoérczos¢ traktuje teksty publiko-
wane przed Il wojng $§wiatowa?

W 1928 r. wybitny zydowski badacz literatury Szmuel Niger® w nastepujacy
sposoéb pisat na tamach , Literarisze Bleter” o znaczeniu poezji Kadii Motodowskiej:

Kadia Motodowska jest gteboko kobieca, zar6wno w motywach swej tworczosci, jak
i w jej niespiesznym rytmie, ale jest w jej poezji element ogoélnoludzki i zastuguje
ona na to, aby zaja¢ nalezyte miejsce w liryce zydowskiej, nie tylko w liryce kobiety
zydowskiej*.

Artykul, z ktérego pochodzi zacytowany fragment, co ciekawe, nie jest recenzja
ksigzki Motodowskiej, ale refleksjg nad zydowska poezja kobiecg w zwigzku z opu-
blikowaniem przez Ezre Kormana® antologii Jidisze dichterins, prezentujacej twor-
czo$¢ siedemdziesieciu poetek jidysz. Niger wybrat z nich, aby omoéwi¢ szerzej, dwie:

! K. Motodowska, Majn papirene brik, [w:] tejze, Dzike gas, Warszawa 1933, s. 43.

2 Na temat wczesnego okresu tworczosci K. Motodowskiej zob. tez: K. Hallerstein,
A Question of Tradition. Women Poets in Yiddish, 1586-1987, Stanford 2014, [tu:] Molodowsky
in Kiev and Warsaw: Religion and Revolution, s. 107-142.

3 Szmuel Niger (1883-1955) - wtasc. Szmuel Czarny, wybitny badacz i krytyk literatury
zydowskiej. Autor m.in pionierskiego z punktu widzenia feministycznych badan nad literatu-
ra jidysz eseju Di jidisze literatur un di lezerin (Literatura jidysz i czytelniczka), ,Bleter geszi-
chte fun der jidiszer literatur”, NY 1959 (1913).

* Sz. Niger, Frojen - lirik (Liryka kobieca), ,Literarisze Bleter” 16 XI 1928, nr 49, s. 910.

5 Ezra Korman (1888-1959) - poeta, filolog jidysz, ttumacz, jeden ze wspoéizatozycieli
Kultur-Lige w Kijowie i Warszawie, potem dziatajacy w Detroit, redaktor istotnych dla histo-
rii literatury jidysz antologii.
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Raszel Weprinska i Kadie Motodowska, ktéra wéwczas miata w swym dorobku wy-
dany w 1927 r. debiutancki tom Cheszwendike necht (Noce miesigca Cheszwan).
Z perspektywy czasu, znajac jej pdzniejsze dokonania jako poetki, prozaiczki, dra-
maturga, pedagozki i edytorki, trzeba przyznad, ze Niger wykazat sie Swietnym wy-
czuciem potencjatu tkwigcego w talencie poetki, ktéra ze wzgledu na wyjatkowa
pozycje w dziedzictwie literatury jidysz okrzyknieta zostata jej ,pierwsza damg”. Co
sprawia, ze dorobek twérczy MotodowskKiej jest znaczacy i wazny, a co wiecej, moze
by¢ interesujacy nie tylko dla znawcy czy mitos$nika literatury? Przede wszystkim
wplyw na to ma zapisana na kartach jej twoérczosci niezwykle szeroka panorama
zydowskich do$wiadczen XX w., ujeta z bardzo wyraznie zaznaczonej perspektywy
kobiece;j.

Kadia Motodowska urodzita sie w 1894 r. w Berezie Kartuskiej. Dzieki swo-
jemu ojcu, ktéry uczyt ja biblijnego hebrajskiego, oraz prywatnym nauczycielom
doskonalgcym jej rosyjski i studiujgcym z nig historie, geografie oraz filozofie,
a takze babce, ktéra uczyta ja czyta¢ w jidysz, otrzymata kompleksowe wyksztat-
cenie. Wspomnienia z dziecinstwa spedzonego w religijnym litwackim domu, gdzie
ojciec poswiecat sie studiowaniu Tory, a matka prowadzita interesy, Motodowska
wydata pod znaczacym tytutem Fun majn elter-zejdes jerusze (Z dziedzictwa moich
pradziadkéw) na tamach ,Swiwe” w latach 1965-1974. Ukazata w nich tradycyj-
ny, wschodnioeuropejski $wiat zydowski widziany oczami dziewczynki. W 1914 r.
uzyskata certyfikat nauczycielki hebrajskiego, a po rewolucji w 1917 r. pracowata
w Kijowie jako pedagog w domu dla dzieci ofiar pogromoéw; tu tez zetkneta sie z $ro-
dowiskiem Kultur-Lige i zadebiutowata w 1920 r. na tamach ,Ejgns”. Do§wiadczenie
rewolucji i pogromdéw na terenie Ukrainy w latach 1917-1921 znalazto gtéwnie wy-
raz w wierszach powstatych juz w Warszawie, gdzie zamieszkata w 1921 r., aktyw-
nie dzialajac w Zwiazku Pisarzy i Dziennikarzy Zydowskich. W 1927 r. ukazal sie
jej debiutancki tom poezji Cheszwendike necht (Noce miesigca Cheszwan), w kto-
rym znalazt sie cykl wierszy Frojen lider (Pie$ni kobiece) - jeden z najwazniejszych
w jidysz manifestow zydowskiej tozsamosci kobiecej. Motodowska opublikowata
jeszcze trzy ksigzki w Warszawie, w tym tom Dzike gas (Ulica Dzika) zawierajacy
poetycki portret zydowskiej biedoty Warszawy oraz zbiér poematow dla dzieci pt.
Majselech (Bajeczki, 1931), nagrodzony przez Zydowska Gmine Wyznaniow3 i zy-
dowski PEN-Club.

W 1935 r. na skutek wzrostu nastrojéw antysemickich w Polsce pisarka wraz
z mezem wyemigrowata do USA, gdzie aktywnie wigczyta sie w jidyszowe zycie
literackie Nowego Jorku. W zbiorach tam publikowanych zawarta miedzy inny-
mi ztozono$¢ doswiadczenia imigracyjnego. Wyzwania adaptacji mtodej Zydowki
z Europy na Nowym Kontynencie zapisata na stronach powiesci Fun Lublin biz Nju-
Jork: togbuch fun Riwke Zilberg wydanej w 1942 r. Wielokrotnie dawata wyraz swo-
jemu rozczarowaniu kondycja zydowskiej spotecznosci Ameryki, jej wewnetrzny-
mi podziatami i utratg ideatéw. W czasie wojny miata kontakt listowny z pozostata
w Europie rodzing i bardzo szybko (juz w 1941 r.) zaczeta wprowadzac do swojej
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tworczosci watki bedace reakcja na dokonujaca sie Zagtade Zydoéw, a w 1962 .
wydata antologie Lider fun Churbn (Pie$ni Zagtady) zawierajaca wybor wierszy, kto-
rych autorzy w obliczu Holokaustu podjeli probe ponownego zdefiniowania takich
poje¢, jak cztowieczenstwo, zydostwo i bosko$¢. W latach 1943-1944 wydawata
kwartalnik literacki ,Swiwe”, co jest ewenementem w historii prasy jidysz, ktorej
wydawcami i redaktorami byli w zdecydowanej wiekszosci mezczyzni. Pismo wzno-
wione zostato w 1960 r. i ukazywato sie do 1974 .

Po wojnie Motodowska angazowata sie na rzecz nowo powstatego panstwa
Izrael, w ktorym przebywata przez dtuzszy czas — w latach 1948-1952, wydajac
tam pismo ,Hejm” z ramienia Pioneer Women Organization. Jej twdrczo$¢, przede
wszystkim dla dzieci, cieszyta sie w Izraelu uznaniem i popularnoscia, jednak nie zde-
cydowata sie przenies¢ tam na state. Czesto wracata w swych utworach do tematyki
izraelskiej, miedzy innymi w powie$ci Bajm tojer: roman fun dem lebn in Isroel (Przy
bramie: powie$¢ o zyciu w Izraelu), w ktdrej gtdwna bohaterka Ciwa (emigrantka ze
wschodniej Europy) doswiadcza catej ztozonosci rzeczywistoSci powstajgcego pan-
stwa, od oboz6w przejsciowych dla emigrantéw poprzez Srodowisko miejskie takich
centrow jak Tel Awiw i Jerozolima do specyfiki spotecznosci kibucowych. Autorka
nie idealizuje obrazu funkcjonowania mtodej kobiety w Izraelu, ale jednocze$nie daje
pozytywna diagnoze odnosnie do mozliwosci adaptacyjnych. Motodowska po po-
wrocie do USA w 1952 r. stata sie jedna z czotowych postaci 6wczesnego jidyszowe-
go zycia literackiego, co znalazto odbicie w przyznaniu jej tak waznych wyréznien jak
Nagroda Icka Mangera (1971) i Nagroda Leivicka (1971). Jak wynika z kwerendy jej
archiwum znajdujacego sie obecnie w YIVO, przez wiele lat gromadzita materiaty do-
tyczace historii kobiet, opracowywata krétkie artykuty poswiecone postaciom, ktore
odegraly wazna role w historii, literaturze, religii. Szczegélnie duzo miejsca w tych
materiatach zajmuja informacje na temat Zydéwek niekoniecznie tych powszechnie
znanych. Materiat ten, sktadajacy sie na pokazny leksykon, nigdy nie byt wydany®.
Motodowska zmarta w Filadelfii w 1975 r.”

Bogactwo tworczosci Motodowskiej nie polega jedynie na szerokim przekro-
ju ukazanych w niej do$wiadczen spotecznosci zydowskiej w XX w., ale rowniez,
a moze przede wszystkim na specyficznej syntezie w jej obrebie uniwersalizmu
z partykularyzmem, tradycji z nowoczesnoscig, religijnego ogladu $wiata z lewico-
woscia. Synteza ta przeniknieta jest wyraznie manifestowang kobiecg podmiotowo-
$cig wyrazang bez kamuflazy i sztafazy. Ta kobieca perspektywa w najprostszy do
odczytania spos6b ujawnia sie poprzez konsekwentne umieszczanie réznych typow

¢ Planuje z zespotem badawczym przettumaczy¢ i opublikowa¢ ten materiat w najbliz-
szym czasie (].L).

7 Na temat biografii K. Motodowskiej zob. A. Braun, Kadya Molodowsky, [w:] Dictio-
nary of Literary Biography, vol. 333: Writes in Yiddish, ed. ]. Sherman, A Bruccoli Clark Lay-
man Book, Detroit, New York, San Francisco, New Heven, Waterville, London, Munich 2007,
s. 188-194; Papirene brikn. Geklibene lider fun Kadie Molodowsky; Paper Bridges. Selected
Poems of Kadya Molodowsky, przet. i oprac. K. Hallerstein, Detroit 1999, [tu]: Introduction;
K. Hallerstein, A Question of Tradition..., s. 414-418.
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zydowskich kobiet w centrum opisywanego $wiata. Motodowska ,zaludnia” swoja
poezje i proze portretami Zydéwek. S to miedzy innymi dziewczynki z ubogich ro-
dzin, ktore przyttoczone obowigzkami domowymi szukajg ucieczki w marzeniach
(jak w przypadku bohaterki stynnego wiersza Olke mit der blojer parasolke (Olka
i jej niebieska parasolka®), ubogie panny czekajace na swoja partie, dla ktérych
»Sprowadza Matka Rebeka wielbtgdy objuczone biatym ptétnem”?, aby nie musiaty
sie wstydzi¢ cerowanej bielizny, prostytutki sprzedawane na godziny ,jak chleb na
funty”??, ktérym pramatka Sara niesie miéd dla wymeczonych ust!!, mtode matki,
ktére maja juz:

Dzieci pucotowate w biatych kotyskach
i pieszczotliwie schylajg sie do nich

z cichym matczynym obliczem,

z pelnymi piersiami nagimi -

bo:

odeszto dziewczece zycie'®

Ale pojawiajg sie rowniez kobiety niemogace doczekac sie dzieci, ktdre maja:
chude rece od tesknoty
za tym drobnym ciatkiem delikatnym

i za bujaniem Kkotyski®2.

Motodowska odwaznie méwi tez o kobietach, ktére usuwaja cigze - owoc wio-
sennego wrzenia krwi, ktére najpierw:

ktadg sie jak chore owce
przy studniach - aby ukoi¢ swe ciato.
Po6zniej ciagna

ku biatym stotom szpitalnym
cichym krokiem przybywaja
z uSmiechem dla nienarodzonego dziecka'.

8 Zob. K. Motodowska, Olke mit der blojer parasolke (Olka i jej niebieska parasolka), [w:]
tejze, Marcepanes. Majslech un lider (Marcepany. Bajki i wiersze), New York 1970, s. 15-19.

9 K. Motodowska, Frojen-lider VI (Liryki kobiece VI), [w:] tejze, Cheszwendike necht
(Noce miesigca Chaszwan), Wilno 1927, s. 16.

10 K, Motodowska, Komunarn-want (Sciana Komunardéw), [w:] tejze, Dzike gas (Ulica
Dzika), Warszawa 1936, s. 87.

1 K. Motodowska, Frojen lider VI..., s. 16.
12 K. Motodowska, Otwock VII, [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 40.
13 K. Motodowska, Frojen-lider VI..., s. 16.

4 Tamze, s. 18.
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Co faczy te bohaterki? Dwie kategorie $cisle powigzane ze soba: po pierwsze -
klasa spoteczna - w zdecydowanej wiekszosci sa to kobiety ubogie, niewyksztatco-
ne, po drugie - zapracowanie, ich ciata sg naznaczone ciezka praca, bo:

Kobiety dZwigaja koszyki z chlebem i kartoflami,
i dzieci ssgce przy piersiach®.

Kobiety zamozne, z Klasy $redniej, ktorych symbolem w poezji Motodowskiej
jest jedwab i delikatne trzewiki skontrastowane z wystepujacymi w jej wierszach
drewniakami (ubrania s3 tu istotnymi kodami i znakami spoteczno-kulturowymi),
programowo nie staja sie osig jej utworéow, bo naleza do $wiata pozoréw i sztuczno-
$ci, ktérego symbolem sg manekiny:

Manekiny w czerwieni, czerni i z6tci,

u$miechy pofarbowanych warg przyobleczone na zawsze.
Ja, ktéra u mego progu oczekuje zawsze gtodu,
Nienawidze was, jak waszych zyjacych prototypow!®.

Utworem deklaracyjnie opowiadajacym sie za tym okreslonym typem bohater-
ki - ubogiej, ale aktywnej i pracujacej kobiety - jest rozbudowany poemat Frejdke
wydany w 1935 r. w formie ksigzkowej przez wydawnictwo Literarisze Bleter.
Centralng postacig jest tu sprzedawczyni jajek o imieniu Frejdke (w ttumaczeniu
uzywam imienia Felka), bo - jak pisze Motodowska - ,Lermontow szepcze mi do
ucha: na targu miedzy koszykami siedzi twoja Tamara”?’. Zderzenie lermontowskiej
Tamary - corki ksigzecej, romantycznej bohaterki z poematu Szatan - z zydowska
przekupka Frejdka jest swoistym manifestem Motodowskie;j.

Przyjrzyjmy sie fragmentowi z Lermontowa opisujgcemu Tamare:

Tamara bierze do swej reki
Beben i wznoszac go nad skronie,
Z jednej ku drugiej krecac stronie,
To nagle 1zej od ptaka leci,

To znéw sie wstrzyma i zaczeka....
A rzesy dtugie ma powieka,

Rosa wilgotna wzrok sie $wieci;
To na dét spusci czarne oczy,

To mrugnie brewka na swa druzke
I po kobiercu $lizga, toczy

Pieknie rzeZbiong, boska ndzke.
Radosci pelna sie u§miecha:
Dziecieca w oczach I$ni uciecha.

5 K. Motodowska, Oreme wajber III (Ubogie kobiety III), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 92.
16 K. Motoodowska, Manekenen (Manekiny), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 41.
17 K. Motodowska, Frejdke I, [w:] tejze, Frejdke, Warszawa 1936 (wyd. II), s. 6.
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Z u$miechem jasnym tego lica;

Jak zycie, mtodos¢ wesotego,
Ledwo sie zréwna gra ksiezyca,

W strudze ruchomej btyszczacego.

A oto poczatek poematu Motodowskiej, opisujacy postac tytutowa:

Felka moja bohaterka,

z rozczochrang gtowa i spiesznym krokiem,
rozsypuja sie po ulicy

niezliczone,

niedbate,

setki, tysigce tysiecy krokow.

Felka moja bohaterka,

mogtaby by¢ odwaznym marynarzem
i sterowac statkiem,

by¢ kapitanem,

tak donosny gtos ma.

Mogtaby trzymac w dtoni lunete
i szuka¢ na niebosktonie

nowej planety.

Tak btyszczace oczy ma.

Mogtaby by¢ budowniczym kraju,
wymierzac pola,

ktasc¢ tory.

Tak silne rece ma.

Handluje jajkami,

Felka moja bohaterka,

widze jej dni, jej godziny,

znam jej tobotki,

powigzane sznurkiem

i gotowe do wedrowki,

Iniane tobotki - Z6tte, zielone i niebieskie. [...]

Jej drogom nieraz

ulica daje wezwanie:

juz szosta!

Felka, kosz w rece,

jej praca, jej chleb, jej profesja.
Miedziane grosiki,

miedziane nieszczescie,
skrywaja gdzie$ w sobie.
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Spieszy sie po nie
przez géry i doliny,
jak porwane zagle,
trzepocza zmeczeniem
faldy spddnicy!®.

Motodowska programowo solidaryzuje sie z kobietami jak jej Frejdka, piszac
o nich - uzywajac jej metafory - buduje miedzy nimi a soba papierowe mosty - wier-
sze. Metafora tworczosci jako papierowego mostu pojawia sie pierwszy raz w tomie
Dzike gas w wierszu Majn papirene brik, w ktérym bohaterka spotyka na nim starsza
kobiete skarzaca sie na brak butéw i trudy codziennego zycia. Po tym papierowym
moscie ,wchodzi” ona niejako z cala swoja bieda do poezji Motodowskiej:

Dzi$ przeszta moj papierowy most

(Ten, ktéry wiedzie mnie wprost do szczescia)

Starsza kobieta (szes¢dziesiat lat na pewno skonczone),
Stopami doswiadczonymi, bosymi.

Spotkaty$my sie, pozostaty$my tam chwile stojac.
Po prostu nie miatam jak przejs¢,

A ona jakby do mnie i do siebie méwita,

O chlebie, o drewnie na opat, o butach.

Moj papierowy most, zbudowatam go,

Gdy nie tylko niebo, ale moje oko zbtekitniato,
A stonca ztoty krag sie ukazat

I jego jedyna droga wprost do mych stop.

Zadumatam sie nad mieszkaniem i t6zkiem,
Ztotymi dniami, gwieZzdzistymi nocami,
Zadumatam sie nad cztowiekiem i korona,
Wiosng zielong, brazem lata.

Zadumatam sie nad drogg i listem,
Falistym morzem, ja$niejgcym statkiem.
Zadumatam sie nad §piewem pociagow,
Nad marynarzami w btekicie, kt6z ich zna?

Ale nie pomyslatam o butach dla tej starszej kobiety,
Staly$my wiec dzisiaj tutaj, rozmawiajac,

Ona o butach, ze kosci jej przemarzaja,

A ja zwyczajnie, nie wiedziatam, co ze sobg poczg¢®.

8 Tamze, s. 5-6.

19 K. Motodowska, Majn papirene brik (M6j papierowy most), [w]: tejze, Dzike gas...,
s. 43-44.
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W tekscie tym skontrastowane zostaja tradycyjnie ,poetyckie” tematy z pro-
zaicznoscig butéw, bez ktérych odmrazaja sie stopy. Poetka pisze, ze ta strudzona
kobieta po prostu zastawita jej droge na papierowym moscie - nie mozna byto jej
(p)oming¢. Nie ma dla niej butéw, to co moze zrobi¢, to napisac¢ o niej wiersz. Sym-
bolika papierowego mostu ma w kulturze zydowskiej dluga tradycje i wigze sie
z wyobrazeniami eschatologicznymi, zgodnie z ktérymi po przyj$ciu Mesjasza poja-
wi sie droga do $wiata wiecznej szczesliwosci - Olam Haba. Bedzie ona wiodta przez
rzeke Sambation, nad ktdra ukaza sie dwa mosty - papierowy, ktérym przepro-
wadzeni zostang do raju sprawiedliwi, i zelazny, ktéry bedzie wiédt na zatracenie.
Ludzie, ktérzy przywykli w zyciu doczesnym dochodzi¢ do swych celéw na drodze
fizycznej sity, walki, przemocy - szybko dostang sie na most zelazny, sprawiedli-
wi - ktoérych zrodtem sity byta Tora, ufnie wejda na papierowy most, narazajac sie
na drwiny tych, ktérzy jako pierwsi sforsowali most zelazny. Przewaga zelaza nad
papierem okaze sie jednak ztudna - most zelazny zatamie sie, i w otchtan wpadna
ci, ktorzy go wybrali?’. Motodowska postuzyta sie zatem midraszowa metaforg, aby
opowiedzie¢ sie za poezja zaangazowang w problemy spoteczne. W jej ujeciu pa-
pierowy most to juz nie dziedzictwo pism judaizmu, ale wtasna tworczos¢ literacka
bedaca osobista $ciezka ku lepszemu $wiatu i ku nieSmiertelnosci, pojmowanej jako
dzieta, ktore pozostajg po tworcy. Jej droga (ucieczka?) do tego poetyckiego Olam
Haba poprzez wiersze nie oznacza luksusu pozostawania w kregu introspekgji, es-
tetyzacji, czy filozoficznej refleksji, bo ,zwykte”, codzienne ludzkie cierpienie ogra-
nicza dostep do poetyckich ,papierowych mostow”?.,

Wrazliwo$¢ na problemy spoteczne nie pomaga tworczyni uniknac¢ poczucia
wyobcowania z grona swych bohaterek, a jednoczesnie sgsiadek. Ona - poetka i me-
tamedka?? (tak okresla siebie Motodowska w korespondencji z okresu miedzywo-
jennego, kiedy zarabiata gtéwnie jako prywatna nauczycielka), nie jest traktowana
jako jedna z tych, o ktorych pisze. Dlatego w kluczowym dla jej drugiego tomu poezji
wierszu Dzike gas podkresla swojg alienacje:

20 Por. L. Furman, L.R. Feierstein, The Paper Bridge: Jewish Responses to Destruction, ,Eu-
ropean Judaism” 2007, vol. 40, nr 1, Spring, s. 48-49.

21 Motodowska wraca do motywu papierowego mostu réwniez w p6zniejszej twdrczo-
$ci, w tomie Der melech Dowid alejn iz geblibn (Krél Dawid pozostat sam) wydanym w Nowym
Jorku tuz po wojnie w 1946 r. zamieS$cita cze$¢ zatytutowana Papirene brik, w ktérej pierw-
szy utwor A lid cu der papirener brik (Do papierowego mostu), powstaty w 1942 r., wyrazat
ogromna tesknote i troske o zydowski swiat w Europie. Wprowadzat on metafore papierowe-
go mostu w sposob odwrotny do midraszowej tradycji, tutaj osoba méwigca w wierszu chce
porzuci¢ bezpieczny, racjonalnie rzec ujmujac - lepszy - $wiat i przej$¢ papierowym mostem
do tych, ktérzy sa w zagrozeniu, do bliskich jej ludzi; na temat motywu Zagtady w poezji Mo-
todowskiej zob. K. Hellerstein, A Question..., s. 323-347.

22 Metamed - nauczyciel w chederze religijnej szkole zydowskiej; stosowana przez Mo-
todowska forma zenska jest rzadko uzywana, zawéd metameda bowiem byt jednoznacznie
postrzegany jako meski.
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[ ja - wytykaja mnie palcem:

,0 to ta, piewczyni,

do czorta z jej matka,

wtdczy sie tu

i nasze nieszczesScie obraca w rymy.
Przesztaby sie z nami po ulicy i zobaczyta -
zakatowano dwudziestolatka

na Dzikiej numer 10”.

[ nie mam co odpowiedziec,

wiem -

nie jestem z ludzi ,prima sort”.

Cho¢ w moim oku staje potok tez,
jestem zakochana w zyciu, jak suka?.

Motodowska podczas warszawskiego okresu tworczosci caly czas zmaga sie
z wlasng identyfikacjg jako poetki, czasem nazywa sie badchenem?*, oszustem,
a nieraz kreuje jako nowe wecielenie zogerki?>. Wydaje sie, ze ma to $cisty zwigzek
wlasnie z profilem spotecznym postaci, ktére upodmiotawia w swej twdrczosci.
Stereotypowy obraz poetki jest obcy dla $wiata ulicy Dzikiej, wokot ktorej krazy
wczesna tworczos¢ Motodowskiej, sytuuje sie on zdecydowanie po stronie zniena-
widzonego przez nig $wiata manekinow.

Dlatego w jednym z wierszy powie:

Wiersz, i jeszcze jeden wiersz, i jeszcze, i znowu,
jestem zmeczona moimi i cudzymi wierszami.
[...] tzy nie sg pertami,

jak do dzis pisza poeci,

ale plamami w brudnych t6zkach?®.

Motodowska definiuje zatem swoja poezje w kategoriach aktywizmu, dziatania,
zaangazowania, cho¢ jednoczesnie nie unika liryki osobistej i nie popada w tenden-
cyjnos¢ czy propagandowos¢. W jednym z wierszy okresla swoja poezje jako marsz
podartych butow.

Nie pisze wiersza. Probuje

znalez¢ stowo dla mej krwi,

ktéra skowycze w moim ciele.

Dla czobotéw dwdch - moich butéw -
stojacych przy mnie obok t6zka,
gotowych bez namystu,

% K. Motodowska, Dzike gas (Ulica Dzika), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 5-6.

24 Badchen - zartownis, ktérego zadaniem jest ozywianie zabawy w czasie wesela.
25 Zogerka - kobieta prowadzaca w modlitwie Zydéwki zgromadzone na babifcu.
26 K. Motodowska, Nest (Gniazdo), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 7.
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wyjs¢ na ulice, [...]

niesc¢ ze sobg,

marsz podartych butow.

Ten marsz przenika mnie

i na kartke biatego papieru
przelewa sie ciemng kreskg?’.

Takie pojmowanie siebie jako poetki oraz misji literatury, definiowanej w ka-
tegoriach dalekich od przypisywanego stereotypowo twoérczosci kobiecej senty-
mentalizmu - niewatpliwie wptyneto na to, ze Motodowska zabrata gtos w pra-
sowej polemice w 1927 r. dotyczacej kobiecej poezji jidysz. Dyskusje wywotato
opublikowanie wspomnianej juz przez mnie antologii Jidisze dichterins pod redak-
cja Kormana. Mejlech Rawicz?® w bardzo mizoginicznym artykule Mejdlech, frojen,
wajber - jidisze dichterins® stwierdzal, ze wsrod tworczosci zydowskich kobiet
nie znajduje on dzieta, jedynie ,lider un lidlech un lidelech”® (wiersze, wierszyki,
wierszatka), co wiecej, wyrazat przekonanie, ze ,minie dziewie¢ miesiecy i dziewie¢
razy dziewie¢ miesiecy, a z kobiety, przed ktérg wszyscy padna na kolana, zydow-
ska poezja nie narodzi sie”?*!. Rawicz umieszcza aspekt stereotypowego postrzega-
nia kobiecej kreatywnos$ci w kategoriach biologiczno$ci, rozrodczosci, w kontekscie
tez stereotypowej meskiej rycerskosci, ktérego symbolem jest padniecie na kolana
przed oczekiwana, ale niemozliwg wielka poetka?2 Wcze$niej wyraznie o tym pisze:
»W myslach z przesadng rycerskoscig, na kolanach catuje sie rece tych poetek, z za-
mknietymi oczyma i wyjagtkowym u$miechem szczescia na ustach, mysli sie: Badz
ty, badz tym aniotem w domu naszej literatury, [...] badZ t3, na ktéra czekamy”*.
Oczywiste jest, ze diagnoza Rawicza o niemoznoS$ci pojawienia sie prawdziwe-
go dzieta stworzonego przez zydowska poetke, $cisle wigze sie z definiowaniem
przez niego samej kobieco$ci poprzez wyimaginowane meskie ideaty, ta wyduma-
na heroina, taczaca cechy matki, Swietej i lubieznicy (Rawicz denerwuje sie bardzo

27 K. Motodowska, Marsz, [w:] tejze, Dzike gas..., s. 10-11.

28 Mejlech Rawicz (1893-1976) - wiasc. Zechajre-Chone Berger, poeta, krytyk, pozosta-
jacy pod wptywem tzw. neoromantycznej szkoty galicyjskiej w literaturze jidysz, starat sie
o odrodzenie literatury jidysz na tym terenie; zwigzany z grupg Chaliastre; w latach 1924-
1934 petnit funkcje sekretarza Zwiagzku Pisarzy i Dziennikarzy Zydowskich, w latach 30. wy-
emigrowat z Polski, osiadt w Montrealu, gdzie napisat znaczgce dla historii literatury jidysz
dwutomowe dzieto Majn leksikon (M6j leksykon, 1945-1947), zawierajgce portrety pisarzy
zydowskich.

29 Mejlech Rawicz, Mejdlech, frojen, wajber - jidisze dichterins (Panny, kobiety, zony -
zydowskie poetki), ,Literarisze Bleter” nr 21,27 V 1927 r., s. 395-396.

30 Tamze, s. 395.
31 Tamze, s. 396.

320 tej dyskusji i szerzej o problemie tworczosci kobiet w krytyce literackiej jidysz zob.
K. Szymaniak, Dwie rewolucje. Kobiety i kobiecos¢ w krytyce literackiej jidysz, [w:] Nieme du-
sze? Kobiety w kulturze jidysz, red. ]. Lisek, Wroctaw 2010, s. 403-447.

33 Tamze, s. 395.
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na cnijes, tj. skromnos$¢ poetek zydowskich), nie moze przemdéwi¢ gtosem realnych
tworczyn. Poza tym, oczywisScie, koncepcja tzw. dziela stawianego w opozycji do
wierszykdw kobiet wynika u Rawicza z androcentrycznego definiowania i warto-
$ciowania literatury, dzieto mogtoby wyjs¢ spod reki kobiety, kiedy wyrzektoby sie
swej immanentnej kobiecosci, statoby sie uniwersalne, czyli meskie.

Motodowska ostro zareagowata na peten ironii i protekcjonalizmu tekst Rawi-
cza, rowniez ironicznie tytutujac swdj artykut Mejdlech, frojen, wajber un... nowi**
(Panny, kobiety, Zony i.. prorok), tym samym nawigzujac do diagnozy Rawicza
o tym, ze wielka poetka nie pojawi sie. Najbardziej jednak skrytykowata fakt, ze
Rawicz napisat zbiorowa recenzje twdrczosci siedemdziesieciu kobiet, ktérych
utwory zostaly zamieszczone w antologii Kormana, nie odwotujac sie do zadnego
konkretnego nazwiska czy utworu. Motodowska byta bardzo przeciwna kolektyw-
nemu traktowaniu poetek, wytgczaniu niejako ich twérczosci z ogélnej kategorii po-
ezji i zamykaniu w granicach frojen-winkl (kobiecego kacika). Wyrazata to rowniez
w swojej korespondencji z Ezrg Kormanem (z ktérym zresztg w p6zniejszym okre-
sie bardzo sie przyjaznita), wyraznie nie pochwalajgc idei wydania osobnej antologii
poetek, a juz szczegoélnie irytujac sie na pomyst zamieszczenia w niej zdje¢*®. Dziato
sie tak, poniewaz byta przeciwna gettoizacji tworczosci kobiet, innym kryteriom
oceny ich twdrczosci. Takim czynnikiem byta na przyktad uroda autorki. Stanowito
to problem wcale niewyimaginowany, o czym pisze w 1929 r. Jisroel Sztern® w re-
cenzji antologii Jidisze dichternis. Przytacza rozmowe ze swoim sgsiadem, ktéry miat
zastac¢ go nad tomem Kormana:

- Co tu robisz, he? Siedzisz tak pézno w nocy i patrzysz na ludziki?

Kartkujac ksigzke bytem tak zagtebiony w myslach, ze nie ustyszatem, gdy méj sa-
siad wszedt

- Ach! Kto to jest? Jaka ona piekna! Popatrz tylko na oczy. I taka stodka twarzyczke
ma. Kto to jest?

- To jest poetka jidysz. Rikuda Potasz-Fuks.

Méj przyjaciel-mezczyzna chwyta szybko ksigzke i przerzuca ja w te i we w te, prze-
gladajac wszystkie fotografie [...]*".

»Stodka twarzyczka” albo jej brak mogty by¢ zatem istotniejsze niz jako$¢ sa-
mej poezji. Mejlech Rawicz, zdajac sobie sprawe ze znaczenia tego kryterium, nieco

3% K. Motodowska, Mejdlech, frojen, wajber un... nowi (Panny, kobiety, zony i... prorok),
,Literarisze Bleter” 1927, nr 22, s. 416.

% List Kadii Motodowskiej do Ezry Karmana, Warszawa 6 wrzesnia 1927, YIVO Archive.

36 Jisroel Sztern (1894-1942) - poeta, dziennikarz wspétpracujacy w okresie miedzy-
wojennym z modernistycznym kregiem jidyszowej Warszawy, ale jednocze$nie utrzymujacy
kontakty z $Srodowiskiem chasydzkim, wczes$niej byt zwigzany z ruchem musar i pobierat na-
uki w litewskich jesziwach.

37 1. Sztejn, E. Korman, Jidisze dichterins. Antologie, ,Jidisze Welt” 1929, 1, s. 51.
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ironicznie doradzat w korespondencji z Kormanem, aby przede wszystkim zamie-
$cit zdjecia poetek®.

Nieche¢ do odrebnego traktowania poezji kobiecej nie oznacza jednak, podkre-
$lam, ze Motodowska chciata uciec od aspektu kobiecosci w literaturze, co czasami
probowano jej zarzucac®. Wiersz bedacy literackim autoportretem zaczeta od stow:
,Jestem kobieta”. Chciatabym przytoczy¢ ten niedtugi utwor w catosci, poniewaz za-
wiera wiele waznych watkow rozwijanych w innych tekstach poruszajacych proble-
my zydowskiej tozsamosci kobiecej:

Jestem kobietg

i jak ksiezyc usémiecham sie czesto,
bez powodu.

Wszystko taczy sie ze wszystkim w mym mys$leniu,
gdy moje oczy sg otwarte,
ajeszcze bardziej,

kiedy sa zamkniete.

Rece moje przywykty

krzyzowac sie watto nad ma gtowa.
W moich rekach spoczywa bol,
bez przyczyny.

Usta me cho¢ niemalowane

sg catkiem czerwone,

bo twarz moja jest goragca

i czesto, coraz czesciej skrzywiona,
zapewne od grzechu.

Nocg pragne nagle

dla zartu zakpi¢ z mego losu,
nadchodzi ciemnos¢,

ktania sie w pas,

$mieje sie ciemnosci w twarz

do péznej nocy™.

Nie bede omawia¢ wszystkich tropéw interpretacyjnych tego wiersza. Chciatam
jednak zwrdéci¢ uwage na podkreslenie zenskiej specyfiki ogladu rzeczywistosci,
w ktorym poszczegdlne sfery zycia bardzo mocno przenikaja sie: ,Wszystko taczy
sie ze wszystkim w mym mysleniu”, poza tym bardzo istotny jest tutaj gest uno-
szenia rak nad gltowe. Bez znajomosci kontekstu twdrczosci Motodowskiej motyw
ten moze pozostac nieczytelny, natomiast w Swietle innych wierszy widzimy, ze
jest to jeden ze znakdéw wiezi z wczesniejszymi pokoleniami kobiet zydowskich,
jeden z elementéw dziedzictwa przekazywanego przez matke corce. Dziedzictwa,

3 List Mejlecha Rawicza do Ezry Kormana 5 listopada 1926 r., YIVO Archive, kolekcja
Ezra Korman 457, box 1.

39 Por. A. Braun, Kadya Molodowsky..., s. 194.
0 K. Motodowska, Ojtoportret (Autoportret), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 47.
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od ktorego nowoczesna kobieta przemawiajaca w poezji Motodowskiej chce sie
czasem uwolni¢, ale ono bezwiednie wraca, tkwigc w na tyle gtebokich poktadach
osobowosci, Ze nie mozna nimi zarzadza¢ wola. Co oznacza zatem ten gest uniesie-
nia rak? W Piesniach kobiecych pojawia sie on dwukrotnie w kontekscie modlitwy
odmawianej przez matke:

Jak moja matka przy btogostawienstwie swiec
podniose rece ku gtowie,

ale palce me zastygng -

dziesie¢ odliczonych grzechéw*!.

[ w innym miejscu:

zarzucam rece ponad gtowe

a moje wargi wypowiadajg cicho prosta

modlitwe do Boga,

i nadchodzg tzy, jak skapy jednokroplisty deszcz*2.

Ten drugi fragment poprzedzony jest obrazem rgk matki ,cnotliwie okrytych
rekawami” i przywotaniem dzwieku jej modlitwy wieczornej Hamapl*3. Pierwszy
natomiast, w ktérym rece uniesione w gescie btogostawienstwa zastygajg i sta-
ja sie przypomnieniem, rozrachunkiem popetionych grzechéw, wprowadza nas
w podejmowany przez Motodowska watek poczucia winy wobec przodkin, ktore
przez wieki strzegly fundamentéw kobiecej zydowskosci, rozumianej w duzej mie-
rze w kategoriach dotrzymywania szeroko rozumianej koszernosci** (koszernos$ci
domu, jedzenia, ale przede wszystkim ciata)*.

Kobiety z naszej rodziny przybeda

Do mnie nocg, we $nie i powiedza:

Przez pokolenia cnotliwie zachowaty$my czysto$¢ naszej krwi,
[ tobie przekazaty$my jg jak wino strzezone

W koszernych piwnicach naszych serc*®.

Nowoczesna kobieta przemawiajgca w wierszach Motodowskiej czuje sie wy-
brakowanym ogniwem tej kobiecej genealogii. Fragment o palcach uniesionych rak

“1 K. Motodowska, Frojen-lider II..., s. 12.
2 K. Motodowska, Frojen-lider VIII..., s. 19.
3 Hamapl - codzienna modlitwa odmawiana przed snem.

* Koszerny - zgodny z przepisami religijnymi.

* Zob. K. Hellerstein, “A Word for my Blood”: A Reading of Kadya Molodowsky’s Froy-
en-lider (Vilna, 1927), AJS Review 1988, 13, 1-2,s.47-79.

4 K. Motodowska, Frojen-lider ..., s. 11.
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jako dziesie¢ odliczonych grzechéw pochodzi z utworu, ktéry w pierwszych wer-
sach skierowany jest do mezczyzny:

Przyjde do tego,

ktory jako pierwszy dat mi kobieca rozkosz, i powiem:
Mezczyzno,

jeszcze jednemu powierzytam moje ciche spojrzenie

i noca gtowe obok niego ktadtam®’.

Bohaterka poezji Motodowskiej opuscita koszerne t6zka swych przodkin -
symbol czystosci pozycia matzenskiego wigzacy sie z zasadami nida*é, na rzecz 16-
zek mezczyzn, w objeciach ktorych znajduje rozkosz, spetnienie cielesne, ale jedno-
cze$nie poczucie winy i potepienia. Dlatego w tym samym tekscie powie:

A kiedy mezczyzna chwyci mnie za warkocz,
ugna sie nogi pode mng
i pozostane na progu, niczym skamielina z Sodomy*.

Odniesienie do Sodomy, ktdra zostata zniszczona na skutek rozpusty cielesnej,
a takze aluzja do skamieniatej zony Lota, ktéra nie umiata opusci¢ miasta bez ogla-
dania sie wstecz, diagnozuje niejako sytuacje kobiety zydowskiej - uczestniczki
rewolucji obyczajowej, przedstawicielki pokolenia zrywajacego z pielegnowanym
od wiekéw modelem zycia, ale jednoczes$nie stale przegladajacej sie w jego lustrze.
Pozostaje ona na progu dwoch $wiatéw, w zadnym z nich nie znajdujac dla siebie
miejsca. Motodowska kontynuuje motyw zderzenia religijno$ci matek i babek ze
$Swiatem cielesnych namietnosci w utworze z cyklu Obgeszite bleter (Odrzucone
kartki), w ktérym kobiecy podmiot méwigcy pochyla sie nad starym sidurem®® za-
wierajgcym jidyszowe modlitwy Zydéwek - tchines®'. Rozpoznaje miejsca szczegdl-
nie ulubione przez wczesniejsze uzytkowniczki modlitewnika, w ktérych kartki sa
bardziej zuzyte, fragmenty tekstu wyblakte.

Ciche tzy tam spadaty
czynigc kartki miekkimi,
jak mieknie serce przy tchines [...]*

*7 K. Motodowska, Frojen-lider II..., s.12.

“8 Nida - kobieta, ktéra ze wzgledu na menstruacje jest nieczysta i musi zanurzy¢ sie
w mykwie, aby ponownie podja¢ wspoétzycie ze swoim mezem.

* K. Motodowska, Frojen-lider II..., s.12.

50 Sidur - modlitewnik.

51 Zob. Ch. Weissler, Voices of the Matriarchs. Listening to the Prayers of Early Modern
Jewish Women, Boston 1998 i The Merit of Our Mothers. A Bilingual Anthology of Jewish Wo-
men’s Prayers, przet. T. Guren Klirs, I. Cohen Seavan, G. Schweid Fishman, Cincinnati 1992.

52 K. Motodowska, Opgeszite bleter I (Odrzucone kartki II), [w:] tejze, Cheszwendike..,
s. 21.
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W pewnym momencie padajg w wierszu pytania:

[ kto teraz bedzie ten sidur poboznie
pod pachg nosit?
Kto bedzie jego pozdtkte kartki przerzucat?®?

Dla niej ten przedmiot jest zrozumiaty i bliski, ale nie moze go juz uzywag, jak
czynity to jego wczesniejsze wiascicielki. Jest cze$cig jej Swiata, ale jednoczesnie za-
tracit swa tradycyjna funkcje, dlatego kobieta umieszcza go w nowym - erotycznym
kontekscie i zastanawia sie:

Moze powinnam go potozy¢ posrodku mojego
zielono nakrytego stotu,

i gdy posucha spadnie na me serce

przylgne ptonagcymi wargami do siduru®.

Ten dialog z dziedzictwem matek, babek i pramatek jest fundamentalnym ele-
mentem wczesnej tworczosci Motodowskiej. Prowadzi on do diagnozy o stabosci
i zagubieniu pokolenia rozdartego miedzy tradycjg a nowoczesnoscia. Znajduje to
réwniez odzwierciedlenie w jej jezyku poetyckim, w ktérym z jednej strony odwo-
tuje sie czesto do pojec ze Swiata religii i tradycji zydowskiej (np. stosowanie tra-
dycyjnych nazw miesiecy zydowskich, co implikuje rytm czasu uporzadkowanego
wedle $wigt, odwotywanie sie do kontekstu midraszy - np. omawiany tu juz papie-
rowy most, czy tradycyjnych rél - jak wspomniana zogerka, a takze czeste wpro-
wadzanie postaci biblijnych, np. matryjarchin, Eliasza®® czy Jeremiasza®®), z drugiej
jednak zderza je z ideami i obrazami poetyckimi gteboko zanurzonymi w $wiecie
przewrotow spotecznych, obyczajowych i cywilizacyjnych, ktéry czestokro¢ de-
gradowat, dezintegrowat ten tradycyjny porzadek. Potwierdzeniem tej dwoistos$ci
jest rowniez stownictwo - stosunkowo liczne jak na poezje jidysz kobiet hebraizmy
oraz funkcjonowanie obok siebie np. nazw modlitw (np Hamapl, Nile) ze Sciang
Komunardoéw, ,telegraf-slup” (stupem telegraficznym)®’, , krach fun funt” (spadkiem
funta)®8, Charlie Chaplinem®’, ,Czako” (statkiem, na ktérym z przyczyn politycznych
deportowano emigrantéw z Argentyny, a zaden Kraj nie chciat ich przyja¢)®°.

Temu rozdarciu miedzy Swiatem wartos$ci wyniesionych z religijnego domu zy-
dowskiego a nowym modelem zsekularyzowanego zycia towarzyszy we wczesnej

3 Tamze.

5 Tamze.

55 Zob. K. Motodowska, Obgeszite bleter (X), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 31.
56 Zob. K. Motodowska, Jirmiohu (Jeremiasz), [w:], tejze, Dzike gas..., s. 82-86.
57 K. Motodowska, A telegraf-slup (Stup telegraficzny), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 29.
%8 K. Motodowska, Chronik (Kronika), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 27.

%9 K. Motodowska, A gas in jor 1930 (Ulica w 1930 r.), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 33.

%0 K. Motodowska, ,Czako”, [w:] tejze, Dzike gas..., s. 18-19.



»Papirene brik” (Papierowy most) — poezja... [123]

poezji Motodowskiej sprzeczno$¢ miedzy stanem niedojrzatosci, pozostawaniem
wcigz w orbicie dziewczeco$ci a poczuciem doswiadczenia, niemal znuzenia na sku-
tek chaotycznego zycia. W jednym z wierszy pisze:

Nosze jasne skarpetki i dziewczece lakierki,
ale $ciga mnie juz
poczatek wieku Sredniego kobiety®™.

W innym kreuje sie na wiecznego tutacza, ktéry przemierza wiele miast, ni-
gdzie nie znajdujac swego miejsca:

Nie wiem juz, jak zwielokrotnione jest me ciato,
Kazdego roku nowy krag we mnie jak w drzewie,
Jestem dziewczyng wedrowcem,

Serce me wycwiczone w tesknocie®?,

Oddalenie sie od rodzinnego domu - w sensie fizycznym i mentalnym - rodzi
poczucie bezdomno$ci. Poetka czesto eksponuje poczucie bezsilnosci, braku sensu,
znuzenia i wyobcowania:

Kiedy zimno mi o $wicie

i wstydze sie z zzielenialg twarza wyj$¢ na miasto,
bo czujne oko na drodze

moze dostrzec moja samotno$¢

i jawnym sie stanie wymiar mego cierpienia,
wtedy cata tg odrobing krwi we mnie wiem,

Ze moja mama nie zyje

i nie ma juz jej cieptego t6zka

gotowego utuli¢ moje prdozne zycie®.

Zastanawia sie nad tym, czy wobec préznego zycia, petnego samotnosci i cier-
pienia, ktére prowadzi, nie powinna sta¢ sie macewg na grobie matki, co mozna
interpretowac jako symbol u$miercenia dziedzictwa matki w corce. Cérka miata-
by by¢ czescia, ale jednoczesnie strazniczka mogity matki, §wiadczy¢ o jej Smierci
strzegac jednocze$nie pamieci o niej:

Moze powinnam przejecha¢ obok domu,
nie zatrzymac powozu,

ale pusci¢ sie ku cmentarzowi

i tam przy cichym kopczyku ziemi

61 K. Motodowska, S’iz hajnt a sztiler tog (Cichy dzien jest dzisiaj), [w:] tejze, Cheszwen-
dike..., s. 62.

62 K. Motodowska, Otwock (VI), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 39.

% K. Motodowska, A macejwe (Macewa), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 76.
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z siebie samej postawi¢ macewe?
Moje usta cicho i bolesnie wykrzywig sie:
»,Mamusiu, moja mamusiu”®,

Pomostem miedzy Swiatem matki i corki okazuje sie poezja - papierowe mos-
ty, w nich uruchamiane jest ocalate dziedzictwo jezyka jidysz. Jak je okresla Moto-
dowska w jednym z wierszy - troche chropowate, podobne do dudnienia choda-
kéwos, ale to jest - zeby uzy¢ okreslenia poetki -, dziedzictwo gibkie”®.

Poza tym réwnolegle do znuzenia czy udreki zyciem Motodowska rozwija mo-
tyw heroizmu podejmowania codziennej walki w zderzeniu z rzeczywistoscia i zy-
cia na przekor sgdowi o bezsensie trwania. Najlepszym manifestem tej determinacji
trwania umotywowanej poczuciem wolnej woli i moznosci ksztattowania wtasne-
go losu wbrew wszystkiemu, a takze wyznaczania mu celéw jest wiersz Un doch
(A przeciez), ktérym chciatabym zakonczy¢ moje rozwazania:

Moja skdra jest tak cienka,
ze jedna kula -

malenka stalowa pszczota -
Moze mnie zabi¢,

Moze ciebie zabic,

Moze jego zabic¢ -

drodzy moi.

Moje serce jest tak mate,

Ze caly moj ptacz

nie moze sie tam skry¢,

A jesli jedna tza wystapi z brzegu,
Zatopi mnie,

Zatopi ciebie,

Zatopi jego -

drodzy moi.

A moje zycie jest tak ciezkie,
Ze statki na morzu

i pociagi na ladzie

nie moga mnie zawiez¢ tam -
gdzie chce,

drodzy moi.

A przeciez - - -
W czyhaniu $mierci,
ttumigc ptacz,

o Tamze.

% Zob. K. Motodowska, In chodakes (W chodakach), [w:] tejze, In land fun majn gebejn,
New York 1937, s. 12.

66 Zob. K. Motodowska, Jerusze..., s. 82.
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w katordze zycia -
jestem naciagnietq strzata
i moja wola kieruje reka.

Ktora celuje tam,
gdzie ide

i dojde,

moi drodzy®’.

We wczesnej tworczosci Motodowskiej bardzo istotne s3 jej proby definiowa-
nia, analizowania wtasnej tozsamosci, szukanie odpowiedzi na pytanie, co ozna-
cza bycie poetka, kobieta, jak ksztattuje sie wiez generacyjna z przodkiniami oraz
z dziedzictwem zydowskos$ci. Odnajduje to odzwierciedlenie we wprowadzaniu
czesto postaci kobiecych jako bohaterek wierszy i wielo$ci kreacji kobiecej podmio-
towosci przemawiajacej w licznych utworach w pierwszej osobie. Problem kobie-
cosci uwiktany jest u Motodowskiej w definiowanie znaczenia i typu wtasnej poezji
oraz jej spotecznego oddziatywania. Najkrécej rzecz ujmujac, Motodowska starata
sie nada¢ nowe oblicze tzw. kobiecej poezji, oddalajac ja od stereotypowo przypisa-
nego sentymentalizmu w strone zaangazowania spotecznego, szerokiego spektrum
tematycznego, bogatych kontekstéow kulturowych. Starata sie opisa¢, nazwac¢ mo-
del kobiecego heroizmu, odbiegajacy czestokro¢ od ksztattowanych przez wieki na
gruncie literatury wzorcoéw postaw heroicznych identyfikowanych z mestwem.

Wszystkie ttumaczenia z jezyka jidysz - Joanna Lisek

“Papirene brik” (The Paper Bridge) — the poetry as the crossing of the identity
boundaries in the early Kadia Molodowsky’s output

Abstract

This paper presents how woman’s subjectiveness is expressed in the early (pre-Second
World War) Kadia Molodowsky’s poetry and how it influences the definition of a social role of
the poetry and the voice of the poetess in the debate about the Yiddish women’s lyric. These
problems are described with the connection to the Jewish religious tradition which was a
very important background of Molodowsky’s poetry.

Key words: Yiddish poetry, women'’s poetry, Kadia Molodowsky
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