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Granice cielesnosci w Morfinie Szczepana Twardocha

Anna Lebkowska w artykutach dotyczacych somatopoetyki zaznacza, ze w kontek-
$cie doswiadczenia cielesnego na uwage zastuguje literatura tematyzujaca ciele-
sno$¢ czy tez problematyzujaca sposoby artykulacji doSwiadczenia somatycznego.
Wyrdéznia takze literature tozsamosciowo-doswiadczeniowa - w ktérej w odrdz-
nieniu od ciata przezroczystego, czyli reprezentujacego to, co naturalne, a jedno-
cze$nie na tyle oczywiste, Ze mato interesujace i niewarte uwagi, na plan pierwszy
wysuwane jest ciato nieprzezroczyste!. Kategoria nieprzezroczysto$ci wigze sie
Z naruszeniem granic réznego rodzaju norm i usytuowaniem ciata w obrebie inno-
$ci. Wtasnie z racji ekspozycji owej innosci cielesno$¢ ta jest fascynujaca. Ciato beda-
ce przedmiotem zainteresowania moze by¢ zaréwno ciatem utomnym, naruszonym
w jakikolwiek sposéb, podlegajacym naturalnym biologicznym procesom, wykra-
czajacym poza granice kanonow estetycznych, ale réwniez ciatem wystawionym na
silne bodZce sensualne czy tezZ emocjonalne. W kategorii tej miesci sie rdwniez ciato
piekne, pozadane, uyjmowane przez pryzmat estetycznego pieknaZ

Utworem mocno wpisujacym sie w nurt emanacji ciata nieprzezroczystego
jest Morfina Szczepana Twardocha. Mozna wrecz pokusic¢ sie o stwierdzenie, Ze
przedstawiona w niej cielesno$¢ determinuje, a nawet warunkuje narracje i roz-
woj wydarzen. Kategoria cielesno$ci, wzgledem ktérej przedstawiani sq poszcze-
gblni bohaterowie, staje sie wrecz pierwszoplanowa. Anna Lebkowska twierdzi, ze
taka sytuacja ma racje bytu w odniesieniu do fabut literackich, w ktérych zdarzenia
tacza sie z odkrywaniem nowych ptaszczyzn i poznawaniem nowych przestrzeni.
Wiaze sie to z proponowanym przez Gérarda Genette’a terminem fokalizacja, beda-
cym okre$leniem procesu zaktadajacego ptynna zmiane perspektywy narracyjnej
zwigzanej z doswiadczeniem sensualnym podmiotu, pozwalajacej na przetamanie

1 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki, , Teksty Dru-
gie” 2011, nr 4, s. 11-27; Taz, Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, pro-
blematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 101-132.

2 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato..., s. 22-23.
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konwencjonalnych zatozen narracyjnych. Magdalena Rembowska-Ptuciennik pisze
0 niej nastepujgco:

Juz u Genette’a fokalizacja przestata oznaczac¢ jedynie wizualny aspekt doswiad-
czenia zmystowego - narracja przekazuje bowiem informacje takze o innych wra-
zeniach sensualnych bohatera. [...] Konsekwencja rozszerzenia zakresu pojecia
fokalizacji byto wyréznienie jej pieciu podstawowych typow w zaleznosci od ro-
dzaju wrazen zmystowych, ktére w danym fragmencie utworu odgrywaja decydu-
jaca role w doswiadczeniu sensualnym bohatera. Mozemy wiec méwic o fokalizacji
wzrokowej, ale i dotykowej, stuchowej, zapachowej, smakowejs.

Termin ten znajduje zastosowanie w analizie Morfiny, w ktorej poprzez katego-
rie cielesnosci wiasnie gtéwny bohater - Konstanty Willemann - prébuje uporzad-
kowac otaczajaca go rzeczywistos¢. Stara sie réwniez uczynic ja znosna, ale przede
wszystkim chce odnaleZz¢ sam siebie, a jego dziatania wydaja sie oscylowa¢ wokét
przekraczania poszczegdlnych granic, co staje sie sposobem na konstruowanie wta-
snej tozsamosci. Tekst Twardocha emanuje cielesnoscia, przedstawiang z réznych
perspektyw dzieki ptynnemu zblizaniu sie i oddalaniu dwoch instancji tekstowych:
narratora i bohatera. Staje sie ona wrecz kategoriag warunkujgca poznanie®.

Piszac o Morfinie i poruszajac problem odkrywania Ja, nie sposéb pomingc
nadrzednego problemu tozsamosci narodowej. Przedmiotem niniejszego artykutu
czynie jednak granice istnienia - cztowieczenstwa, a zarazem cielesnosci, meskosci
oraz granice oczekiwan stawianych przez innych gtéwnemu bohaterowi, bedacych
jedynie sktadowymi catego procesu poznawczego, wobec ktérego staje Konstanty
Willemann.

Meskos$¢ zdominowana

Wedtug Anny tebkowskiej sposdb postrzegania ciata zmienia sie w zalezno-
$ci od tego, jak w danej epoce kategoria cielesnosci przyczynia sie do rozumienia
$wiata®. Zmienia sie zatem rola kobiety i mezczyzny, co w powiesci Twardocha jest
bardzo widoczne®. W tym przypadku kobiety stanowig paradoksalnie ostoje mocno
patriarchalnego warszawskiego spoteczenstwa z 1939 roku, starajacego przystoso-
wac sie do rzeczywistosci naznaczonej wojna. To wtasnie one sa bohaterkami duzo

3 M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skdrze. Fokalizacja zmystowa a literackie repre-
zentacje doswiadczen sensualnych, ,Ruch Literacki” 2006, z. 6, s. 53.

* 0 poznaniu, opartym na do$wiadczeniu cielesnosci, dzieki ktérej podmiot percypuje
rzeczywistos$¢, traktuje w znacznej mierze filozofia Maurice’a Merleau-Ponty’ego, bazujaca na
redukcji fenomenologicznej, umozliwiajacej podmiotowi dotarcie do Zrédet swojego istnie-
nia. Zob. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i ]. Migasinski, post.
J. Migasinski, Warszawa 2001.

5 A. Lebkowska, Somatopoetyka..., s. 103-104.

¢ Orelacjach gtéwnego bohatera Morfiny z kobietami przedstawionymi w powie$ci trak-
tuje w swojej recenzji Ewelina Stanios, zob. tejze, Ulepiony z zernskiej gliny, ,Akcent” 2013,
nr4 (132),s.110-114.
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bardziej stabilnymi pod wzgledem ontologicznym niz mezczyzni, ktérych charak-
teryzuje rozchwianie emocjonalne czy wrecz - jak w przypadku gtéwnego boha-
tera Konstantego - uzaleznienie od doznan cielesnych i doswiadczen sensualnych.
Mezczyzni jawig sie tu wrecz jako cienie kobiecych sylwetek, a ich meska tozsamo$¢
konstytuuje sie przez ich prymat. Meskos¢ staje sie ptynna, jak pod wptywem tytu-
towej morfiny, i nie sposdb oprzec sie wrazeniu, Ze ulega ona dewaluacji. W odroéz-
nieniu od kreowanej w systemie patriarchalnym stabilnej i silnej meskosci cechy
meskie w powiesci ulegaja rozmyciu, wyeksponowane zostajg stabosci mezczyzn
znaczonych wrecz kobiecymi cechami (w rozumieniu ogélnym, m.in. charaktery-
styczna dla nich staboscig, brakiem zdecydowania, emocjonalnoscia). Kobiety pa-
nuja nad rzeczywistoscig (m.in. matka Konstantego, Hela, Salome, Dzidzia). Takie
zatozenie, bazujace na silnej dychotomii charakterologicznej bohateréw, przywodzi
na mysl proze Brunona Schulza, zdominowang przez mocne kobiece sylwetki panu-
jace nad mezczyznami. U Schulza jednak dominacja ta wigze sie ze sferg seksualng
i dotyczy wrecz perwersyjnych wyobrazen na temat kobiet, o czym pisat w swoim
artykule Pawetl Dybel’. Supremacje kobiet w powie$ci Twardocha podkresla row-
niez istnienie trzecioosobowej, blizej niedookreslonej narratorki, zdajgcej sprawe
o kazdym ruchu gtéwnego bohatera. Szara Przyjaciétka Konstantego nie tylko wie
o wszystkim - poszerzajac tym samym perspektywe narracyjna, patrzac w prze-
sztos$¢ i przysztos¢ - ale rowniez widzi to, co rozgrywa sie wewnatrz bohatera, zna
jego mysli, targajgce nim emocje, a nawet stara sie kierowac jego dziataniami®. Jest
to zabieg celowy, co wielokrotnie podkreslat sam autor powiesci, zauwazajacy ogra-
niczenie roli meskos$ci w dzisiejszych czasach.

Granice oczekiwan

System spoteczny i system wtadzy wpycha Kostka w role, ktérych nie chce i nie
umie nalezycie odegrac - jesli juz podejmuje sie jakiego$ dziatania, najczesciej jego
rezultaty nie sa zadowalajace, a czasem wrecz tragiczne w skutkach - dlatego ucieka
od realnego $wiata w lepka i ptynng rzeczywistos$¢, zamknieta w buteleczce z mor-
fing. Tak jest mu wygodniej, poniekad odpowiada mu, Ze spoteczenstwo sytuuje go
na marginesie, Ze niczego od niego nie oczekuje. Bohater ma jednak $wiadomos¢,
ze tym samym krzywdzi swoja rodzine. Powierzona mu funkcja podwdéjnego agen-
ta rowniez nie do konica mu odpowiada, wcale nie ze wzgledu na to, Ze nie moze
kontaktowac sie z Helg i Jureczkiem, ale dlatego, Ze staje sie za co$ odpowiedzialny,
musi wykona¢ powierzone mu zadanie. Do czasu, w ktérym zostat zaangazowany

7 Zob. P. Dybel, Seksualnos¢ zdegradowana, czyli perwersyjny swiat prozy Brunona Schul-
za, ,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 204-218.

8 Wedtug Zofii Krdl postac¢ narratorki, cienia towarzyszacego Kostkowi, jest powiele-
niem zatozen narracyjnych zastosowanych we wczesniejszej powiesci Twardocha Wieczny
Grunwald. Zob. Z. Krél, Kostek pod Grunwaldem, Dwutygodnik.com. Strona kultury, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/4882-kostek-pod-grunwaldem.html (dostep: 23 kwietnia
2015).
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w dziatania konspiracyjne, wszelka odpowiedzialno$¢, jaka na nim spoczywata, 13-
czyta sie bezposrednio z rola ojca, cho¢ i te powinnos¢ Konstanty z tatwoscia spy-
chat w zakres odpowiedzialnos$ci rodzicielskiej Heli. Dokonuje sie zatem na oczach
czytelnika transgresja egzystencjalna gtdéwnego bohatera, ktérag Pawet Rams okre-
$la nastepujaco:

W moim ujeciu transgresja egzystencjalna to osobiste, emocjonalne i partykular-
ne do$wiadczenie zwigzane z przekraczaniem granic miedzy innymi tozsamosci,
ptci, seksualnosci oraz innych norm ustanowionych przez dane spoteczenstwo
i obowigzujace w tym spoteczenstwie prawo. Doswiadczenie to angazuje czesto
skrajne emocje: od ekstazy do leku czy nawet grozy; dlatego tez jest partykularne
i niepowtarzalne’.

Gléwny bohater Morfiny usilnie przeciwstawia sie ograniczaniu, m.in. swojej
cielesnosci czy funkcjonowaniu w sposéb uznawany przez spoteczenstwo za wtas-
ciwe, woli utozsamiac sie z bohema okresu miedzywojnia, artystycznym swiatkiem
lekkoduchéw. Sprzeciwia sie tym samym narzucanej mu odgérnie dyscyplinie,
uwazanej za powinno$¢ dobrego obywatela (szczeg6lnie w czasie wojny). Przede
wszystkim nie zgadza sie jednak z ograniczeniami dotyczgcymi sfery cielesnos$ci
pojmowanej w taki sposob, by mozna ja byto zamkng¢ w granicach kulturowej ak-
ceptacji - zajmowane przez niego stanowisko wigze sie bezposrednio z filozofig zy-
ciowa matki Konstantego, ktérg ta systematycznie mu wpajata. Zostaje tu wielokrot-
nie przekroczona granica tabu i nie spos6b oprze¢ sie wrazeniu, ze jest to dziatanie
celowe, czynione z premedytacja jako przejaw buntu przeciw otaczajacej rzeczy-
wisto$ci. Swiat Konstantego scala sie z brudnym $wiatem prostytutki Salome, do
ktdrej toza niejednokrotnie wraca, znajdujac w nim ukojenie. Ona natomiast zawsze
go przyjmuje, mimo ze wiele juz razy, trzaskajac drzwiami, wyrzucata z mieszka-
nia, ze Kilkukrotnie jg spoliczkowat, by mdc poczu¢ sie mezczyzna. To wiasnie ko-
biety stanowig o meskosci bohateréw Morfiny, to do nich nalezy akt kreacji $wiata.
Konstanty sam méwi o sobie, Ze jest pét-cztowiekiem, pét-mezczyzng, pot-ojcem,
pot-mezem - pét-role Kostka nawarstwiajg sie w jego postrzeganiu samego siebie:

O Heli tez mysli, ale juz bez zalu: przekona sie teraz, jak wiele utracita, jak nisko
go cenita. Czyli jednak z zalem, bo szczerze nalezy przyznac, ze tak wiele to Hela
mimo wszystko nie utraci. P61 meza straci, p6t mezczyzny. Ilu takich ziemia nosi?
Potmezczyzn, pot-, a raczej niby-artystow, potojcdw, pétmezdw, wszystko po poto-
wie, do$¢, by zwies¢, do$¢ by wiarygodnie obieca¢, nie dos¢, by obietnic dotrzymac.
Wiec p6ét mezczyzny, bo tyle go byto, zeby go pokochata, zeby jako$ wypetnit w niej
to miejsce na mezczyzne, ktore jest w kazdej kobiecie: w jej ciele, w jej sercu, w gto-
wie, w duszy, ale nie na tyle, aby nie pozostato tam juz miejsca na tesknote za czyms

9 P. Rams, Transgresja jako metafora. Przypiski do mysli Richarda Rorty’ego, [w:] Peknie-
cia, granice, przemiany. TozZsamosSciowe transgresje w literaturze XX i XIX wieku, red. ]. Wrébel,
Krakéw 2013, s. 12.
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- wtasnie, za czym? Za czyms$ wiecej, kim$ wiecej, kim$ wiekszym, kim$ bardziej,
kim$ bardziejszym?'°.

Skoro definiuje siebie kategoriach niepetnosci, oznacza to, Ze nie jest kims, ale
nie jest tez nikim. Wydaje sie wiec by¢ zawieszony w prézni, na granicy, bo wie, ze
oczekuje sie od niego, by byt kims, by speiniat okreslone role - ojca, meza, Polaka,
dobrego i uczciwego cztowieka - tymczasem on tkwi nizej, tam, gdzie ptynna rze-
czywistos¢ matej szklanej buteleczki, miekkiej, brudnej i cieptej Salome. Tam, gdzie
doznania przepetnione sensualnoscig, takie, ktérych nigdy nie doswiadczytby w ide-
alnym $wiecie jego perfekcyjnej i zwykle oschtej zony. Tam, gdzie wojna toczy sie
jedynie w tle i sprawia, Ze trudniej dostaé morfine, Ze ceny idg w gore jak szalone, ze
obowiazuje niewygodna godzina policyjna. W pewnym momencie nawet ten pozor-
nie bezpieczny i tatwo dostepny $wiat zaczyna Konstantemu cigzy¢, po czym syste-
matycznie sie rozpada, gtéwnie pod wptywem jego czynoéw - kilkakrotnie policzku-
je Salome, morduje Tumanowicza. Ale uczucie zawieszenia w prézni nie opuszcza go
nawet wtedy, gdy angazuje sie w konspiracje, gdy speinia swoja powinnos¢ wobec
zony i ojczyzny, iluzorycznie nadajac swoim dziataniom sens. Nie wie wtedy, kim tak
naprawde jest, méwi: ,Posiedziatem tak troche w dziwnym poczuciu bycia nigdzie,
w $wiecie, ktdrego nie ma, w wielkim pomiedzy” (s. 200). Prébuje wmodwi¢ sobie,
ze wlasnie rola konspiratora otwiera mu drzwi do tego, by sta¢ sie innym, lepszym
Konstantym. Wielokrotnie zadaje sobie pytanie: ,kim jestem?”. Placze sie jednak
w odpowiedziach, nie potrafi ustosunkowac sie do oczekiwan innych wzgledem
niego. Myslac o Heli, prébuje odnalez¢ siebie godnego ojczyzny, godnego roli, ktéra
przyszto mu odegra¢, cho¢ nie jest do konca przekonany, czy potrafi sie zmieni¢ i czy
na pewno wtasnie tego chce:

Ojczyzna.

Dopijam koniak i po dwoch dalekobieznych i tym kieliszku czuje juz lekki rausz.

I z tego rauszu pojawia sie mys$l, nie, nie mysl - cient mys$li zaledwie, jak uktucie

malenka igietka, gdzie$ bardzo gteboko.

Buteleczka pelna szczescia i teczowej radosci i zapomnienia i ciata mojej stodkiej

Salome, jak biata miekka skoéra i fatdki i smak i gorgco jej kobiecosci i spierzchnieta

skoéra jej piersi...

Ale nie, nie, thumie to uczucie. Nie jestem juz tym Konstantym. Gdziez mnie zapro-
wadzito bycie Konstantym morfinista i dziwkarzem, do tego, ze z koniecznosci wydtuba-
tem cztowiekowi oko, aby potem go z zimna krwia zamordowa¢, chociaz ten wczesniej
darowat mi zycie. Nie, juz nie. Zadnych narkotykéw, zadnych kochanek.

Teraz liczy sie tylko Polska.

Przy barze zamawiam jeszcze jeden koniak, wypijam jednym haustem, za nic majac
obyczaj (s. 207).

10°S. Twardoch, Morfina, Krakéow 2012, s. 65-66. (Nastepne cytaty za tym wydaniem
oznaczone zostang w tekscie).
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Emocje, wyszczegdlnione przez Pawta Ramsa w jego propozycji rozumienia
transgresji egzystencjalnej, w tym przypadku sa efektem alkoholowego upojenia,
jednakze sktaniaja Konstantego do refleksji nad sobg. W koncu zaczyna rozumie¢,
ze Hela nie kocha go wylacznie dlatego, Ze speinia swoj obowigzek wzgledem oj-
czyzny. Przyznaje, ze nie potrafit patrze¢ na nig inaczej, niz przez pryzmat jej ojca,
z ktérym, delikatnie méwiac, nie miat najlepszych relacji. Ona jednak przyjmuje go
za kazdym jego powrotem, bo tgczy ich pewnego rodzaju magnetyzm, niepozwala-
jacy mu odejs¢ na dobre. Kostek wie, ze kochataby go nawet wtedy, gdyby napraw-
de zostat Niemcem, gdyby okazat sie prawdziwym zdrajcg. Wie, ze od niej rowniez
zalezy to, jakim jest cztowiekiem. To m.in. ona go konstytuuje, jest jego czescia, cho¢
wiasnie tg, ktérej poczatkowo Kostek nie umie zaakceptowac. Co wiecej, ucieka od
tej czastki siebie, od tego czystego elementu utozsamianego z Helg, przedstawiong
na zasadzie kontrastu z brudng Salome. I kiedy jego Zona przyjmuje go pod swdj
dach zbrukanego krwig, brudnego, poobijanego, kiedy gtadzi jego wtosy i wybacza
mu wszystkie zte uczynki, Konstanty wie, ze ma nad nim wtadze.

Bohater ma $wiadomos¢, ze liczy na niego réwniez Jacek, cztowiek, ktory choc
zna hulaszcza nature Kostka, powierza mu odnalezienie Igi - jedynej waznej dla
niego osoby. Ufa, Ze w obliczu wojennej rzeczywistos$ci Kostek zachowa sie tak, jak
przystato na prawdziwego przyjaciela. Proszac go o pomoc, wystawia Konstantego
na probe, cho¢ w gruncie rzeczy jest przekonany, ze Willemann jest powodem
wszystkich spotykajacych go nieszczes¢, ze wrecz wysysa szczescie z jego Zycia
i potrafi mu bardzo zaszkodzi¢. Konstantemu cigza rowniez oczekiwania spoteczen-
stwa, a przede wszystkim bohemy, do ktdrej sie wkupit. Oficjalnie przechodzac na
strone niemiecka, staje sie wrogiem. Ludzie, ktérzy przed wojng nie mieli wzgledem
niego najmniejszych oczekiwan i cieszyli sie z jego towarzystwa, teraz okazujg mu
swoja nieche¢, pokazujg jak bardzo ich zawio6dt.

Mimo staran bohatera, by by¢ lepszym cztowiekiem, jego przesztos¢ ktadzie
sie cieniem na terazniejszosci. Niezaleznie od tego, jak bardzo zastuzytby sie kon-
spiracji, a posrednio réwniez swojej rodzinie, Konstanty podswiadomie przeczuwa,
ze jego wszelkie dziatania zmierzaja ku katastrofie, co gorsza, nie potrafi tego po-
wstrzymac. Zndw zostaje zawieszony w prozni - jesli nic nie uczyni, poniesie kleske,
natomiast jesli przyjmie postawe aktywng, nie podota powierzonym mu zadaniom
i zawiedzie innych.

Dopiero Dzidzia zmienia sposéb, w jaki Kostek sam siebie postrzega, a przemia-
na ta nie tgczy sie z konkretnym wydarzeniem, ktére stanowitoby zwrot w akcji po-
wie$ci. Ona zwyczajnie daje mu mozliwos¢ bycia takim Konstantym Willemannem,
jakim chce by¢. Nie sugeruje sie tym, co méwig o nim inni, nie ocenia jednoznacz-
nie, niczego nie oczekuje, co wiecej, z poczatku ignoruje go jako mezczyzne, co dla
Kostka jest pewng nowoscig. Pozwala mu uwierzy¢ we wzgledno$¢ rzeczywistosci
i sadéw o niej. Niejako pozbawia go tych pewnikéw, ktore bylty dotychczasowy-
mi wyznacznikami egzystencji Kostka, co zmienia jego samopostrzeganie. Dzidzia
nie§wiadomie stymuluje Kostka do tego, by podjat wysitek naruszenia granic rél
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przypisywanych mu przez innych, na wtasnym przyktadzie pokazuje, ze warto po-
szukiwac sposobu na zycie w zgodzie z samym soba, nawet jesli wigzatoby sie to
z podjeciem wysitku ,skonstruowania” siebie na nowo.

Granice meskosci

Gléwny bohater powiesci uchodzi za niezaleznego mezczyzne lubiacego piek-
ne kobiety i dobre samochody - lekkoducha, dla ktérego jedynym celem w Zyciu
jest zabawa. Jednak kiedy czytelnik poznaje mysli Konstantego i wkracza w swiat
jego, emocji i rozterek - gtéwnie za przyczyng trzecioosobowej, mrocznej narrator-
ki - zarysowana wcze$niej sylwetka rozmywa sie bezpowrotnie. W owym zatoze-
niu narracyjnym realizuje sie kategoria nazwana fokalizaja zerowa, ,gdy narrator
moéwi tak, jakby wiedziat i widziat wszystko, a przynajmniej wiecej niz postac”!'.
Niedookreslona narratorka przejmuje w duzej mierze kontrole nad bohaterem,
dzieki swojej wiedzy i mozliwosci patrzenia daleko w przesztos$¢ i przysztosé, siega-
nia do faktow, o ktérych gtéwny bohater nie moze mie¢ pojecia, staje sie instancja
pozornie kontrolujaca jego losy. Zmienna optyka, ré6znorodnos¢ w percypowaniu
rzeczywistosci podkres$la zalezno$¢ Willemanna od innych bohateréw, a wiasciwie
gtéwnie bohaterek powiesci.

Rzecz jeszcze bardziej sie komplikuje, gdy narracje tego typu wiaza sie z gra za-
imkami osobowymi. Zazwyczaj owo wahanie miedzy réznymi podmiotami i przed-
miotami percepcji stuzy problematyzacji kwestii tozsamo$ciowe;j'2.

To zabieg nie tyle poszerzajacy poznawcza perspektywe czytelnika, ale takze
u$wiadamiajacy mu, ze gtéwny bohater jest jedynie formg, ktéra wypetniaja po-
szczegblne postacie wchodzace z nim w interakcje. Z pozoru silna i charakteryzuja-
ca sie czysto meskimi cechami posta¢ rozpada sie, ulega destrukcji. Nadszarpniete
poczucie meskosci, wyrazane niejednokrotnie poprzez okreslenia ,p6t-cztowiek”
i ,p6t-mezczyzna”, ma podtoze w migotliwym statusie sylwetki ojca. Baldur von
Strachwitz, okaleczony nie tylko fizycznie, ale i psychicznie przez Katarzyne
Willemann, cho¢ pozornie nieobecny w zyciu Kostka, rzutuje na jego percepcje rze-
czywisto$ci. Mozna zatem ulec wrazeniu, ze tak naprawde Kostek szuka samego sie-
bie nie tylko w kontekscie tozsamos$ci narodowo$ciowej czy w powierzanych mu ro-
lach i stara sie spetni¢ oczekiwania innych, ale takze szuka w sobie mezczyzny, jakby
nie byl do kornica pewien, czy samym istnieniem zastuguje na takie miano. W jego
mniemaniu tozsamos$¢ ptciowa wydaje sie nie by¢ czym$ danym odgornie, a ksztat-
towanym poprzez poszczegdlne osoby. To kobiety stanowig o jego meskosci w kon-
tekscie fizycznym, ale réwniez kontrolujg i ukierunkowujg jego zycie od samego
poczatku - to dla matki Konstanty jest Polakiem, dla Heli angazuje sie w dziatalno$¢

1" A. Lebkowska, Pojecie focus w narratologii - problemy i inspiracje, [w:] Punkt widzenia
w tekscie i dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004,
s. 221.

12 Tamze, s. 231.
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konspiracyjna. W objeciach Salome odnajduje ukojenie i prébuje oderwac sie od
trudow wojennej rzeczywistosci. Odnalezienie jego pierwszej kochanki, a aktual-
nej zony przyjaciela, zmusza go do podjecia réznych, czesto ryzykownych krokow.
Konstanty zawdziecza wszystko kobietom, ale relacja ta dziata w dwie strony - jest
od nich w zupetnosci zalezny i niejako im poddany. Wedtug wszechwiedzacej nar-
ratorki to matka Konstantego jest winna temu, Ze nie jest on w stanie spojrze¢ na
kobiete inaczej niz z pozgdaniem, Ze nie jest zdolny do komunikacji na wyzszych po-
ziomach, ze wszystko sprowadza do kontaktu cielesnego. To w relacjach fizycznych
prébuje sie odnalez¢, poszukuje swojej tozsamosci, ktora nie zostata ukonstytuowa-
na na innych ptaszczyznach:

A ty patrzysz na nig z pozadaniem, ktore nie wiesz skad sie pojawito, ale tak wta-
$nie na nig patrzysz, bo tak patrzysz na wszystkie kobiety, bo nie umiesz inaczej
popatrzec na kobiete niz z pozagdaniem, bo od kazdej chciatby$ dowodu na to, ze ma
cie za mezczyzne, bo sam nie jestes tego pewien, mozesz za to podziekowac¢ matce,
Kosteczku (s. 243).

Konstanty wielokrotnie zadajac sobie pytanie, kim tak naprawde jest, prawdo-
podobnie zauwaza, ze postrzeganie i ocenianie rzeczywisto$ci jedynie przez pry-
zmat cielesnosci nie jest wystarczajace, by moc sie w niej odnalez¢. Wpojone mu
przez matke racje okazaty sie by¢ nieprzydatne, co wiecej, stymuluja jego psycho-
spoteczne nieprzystosowanie. Willemann nie potrafi odnalez¢ sie jako mezczyzna,
maz, ojciec, Polak, co wiecej — sam musi wypracowac sposob, ktéry pozwolitby mu
na normalne zycie. Piotr Dybel, piszac o prozie Schulza, zwraca uwage na marginal-
ng pozycje ojca w jego tekstach, wskazujac dobitnie na fakt ojcowskiej degradacji,
zaburzajacej wtasciwa relacje rodzic-dziecko, co rzutuje na funkcjonowanie dziec-
ka w $wiecie. Ale réwniez w tej degradacji upatruje przyczyny aktywnej postawy
narratora-syna. Zdeprecjonowana sylwetka ojca - tak w przypadku bohatera prozy
Schulza, jak w przypadku gtéwnego bohatera Morfiny - sprawia, ze syn ma $wiado-
mos¢ istnienia meskiego pierwiastka w sobie i na tej podstawie poszukuje wtasnego
Ja oraz konstruuje wtasne wyobrazenie o sobie samym.

Mozna powiedzie¢, ze syn rozwija w swojej wyobrazni jedynie inng wersje tego
dramatu, bedac do ojca tak tudzaco podobny w swym zagubieniu i nicestwieniu
w $wiecie tworzonych przez siebie fikcji'3.

Co wiecej, Willemann przyjmujac w celach konspiracyjnych tozsamos¢ ojca,
poniekad utozsamia sie z nim i nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze wielokrotnie
w owym przeobrazeniu zatraca siebie. Zaciera tym samym granice miedzy wtasng
tozsamoscia a tozsamoscig swojego ojca.

13 P. Dybel, Seksualnos¢ zdegradowana..., s. 210.



Granice cielesnosci w Morfinie Szczepana Twardocha [151]

Granice cztowieczenstwa

W swoich poszukiwaniach Konstanty nie poprzestaje na granicach cielesnosci,
zanurza sie jeszcze glebiej - szuka istoty swojego cztowieczenistwa. Dociera z po-
moca Szarej Przyjaciétki do mrocznych obszaréw $wiadomosci, ktoérych zaledwie
dotyka, staje na granicy tego, co u§wiadamiane i tego, co kryje sie po drugiej, niezba-
danej stronie. Zabieg ten wpisuje sie w Jungowska koncepcje cienia, bedacego nega-
tywnym aspektem wtasnej osobowosci. Wedtug Junga cechy charakteru sktadajace
sie na ciefl majg nature emocjonalna.

Emocja mianowicie nie jest aktywng czynnoscig, lecz czyms, co nam sie wydarza.
Afekty pojawiaja sie z reguly tam, gdzie cztowiek jest najstabiej przystosowany,
i zarazem ujawniaja przyczyne tego ostabionego przystosowania, ktdrg jest pewne
niedowarto$ciowanie oraz obnizenie poziomu osobowosci. Na tej gtebszej ptasz-
czyznie, gdzie rzadza niekontrolowane lub tylko z trudem dajace sie kontrolowac¢
emocje, zachowujemy sie, w mniejszym lub wiekszym stopniu, jak cztowiek pier-
wotny, ktory jest tylko bezwolng ofiarg swych afektéw, lecz takze odznacza sie god-
nym uwagi brakiem zdolnosci do wydawania sgdéw moralnych®.

Dopiero w chwili, w ktoérej torturuje i morduje drugiego cztowieka, niejako
owego cztowieczenstwa dotyka. W tym przypadku cztowieczenstwo staje sie syno-
nimem tego, co lezy u Zrédta natury jednostki, tego, co thumione i spychane w pod-
Swiadomo$¢, blokowane i powszechnie uznawane za godne potepienia, paradok-
salnie bedace Zrédtem samopoznania. Jung pisze: ,chodzi przeciez o to, by uznaé
rzeczywisto$¢ ciemnych aspektéw wilasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzowna
podstawa wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguty spotyka sie z po-
waznym oporem”'. To rOwniez obszary stanowigce punkt zaczepienia w przesunie-
ciu granicy mozliwo$ci ludzkich. W przypadku Willemanna granice taka wyznacza
morderstwo. Konstanty, siedzac okrakiem na Tumanowiczu i wydtubujac mu oko,
odkrywa w sobie zwierzeca site popychajaca go do dziatania, cho¢ przeciez wcze-
$niej jego ofiara darowata mu Zycie. By¢ moze dotyka tez istoty samej Mrocznej
Narratorki, ktéra pyta:

Czego dotknates$, Kosteczku, wyjmujac mu to oko? Czyzby$ dotknat tego, kim albo
czym jeste$ naprawde, albo przeciwnie, czyzbys sie od siebie samego bardzo odda-
lit? Czy moze dotknates$ cztowieczenstwa, czego nie wiesz i do czego sie nie przy-
znasz, bo chociaz przeciez masz sie za cynika, to tej prostej prawdy o cztowieku nie
potrafitbys$ przyjaé, a ta prosta prawda cie brzydzi, Kosteczku. Gdybys$ tych czasow
dozyt, to brzydzitbys sie cztowieka ze zdje¢ z Oswiecimia, prawda? (s. 243)

Narratorka towarzyszaca Kostkowi méwi o kategorii wstretu. Wedtug Julii
Kristevej to, co wstretne, sytuuje bohatera na granicy przedmiotu i podmiotu.

1 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., przet. i wstepem poprzedzit
J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 69.

5 Tamze, s. 68-69.
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Ponadto to, co wzbudza obrzydzenie dosadnie §wiadczy o osadzeniu w istocie czto-
wieczenstwa i stanowi z nig tgcznik. To, co odrzucane, traktowane jako wstretne
i obrzydliwe Kristeva nazywa abjectem-wymiotem, ktéry ,nie pozwala na przepro-
wadzenie precyzyjnej granicy miedzy przedmiotem a podmiotem”?¢, cho¢ paradok-
salnie abject stanowi o cztowieczenstwie i nie da sie go z ludzkiej natury usunac.
Abject w rozumieniu badaczki usytuowany jest na granicy podmiotu i przedmiotu,
tozsamy z tym, co niechciane i nieprzyswajalne, a zarazem nieodtgczne i bliskie.
Gléwny bohater Morfiny niejednokrotnie przekracza te granice, czyni to takze
w chwili mordu na Tumanowiczu. Lokuje sie wdwczas po stronie przedmiotu (ulega
paradoksalnie odcztowieczeniu w podstawowym znaczeniu tego stowa, a odmien-
nym niz znaczenie prezentowane wczesniej w artykule), cho¢ brzydzi sie okaleczo-
nego ciata ofiary i jej krwi na swoich dtoniach i ubraniu. Przekroczenie owej grani-
cy jest rowniez wchodzeniem w obszary niebezpieczne, dlatego Kostek przypisuje
temu dziataniu range koniecznos$ci. Uznaje, zZe dopuscit sie zabdjstwa w stusznej
sprawie i byto ono dziataniem usprawiedliwionym, dokonanym w imie waznego dla
dziatalnosci organizacji konspiracyjnej zadania.

To co cielesne w Morfinie jest brudne, lepkie, ciekte, ptynne, a zarazem zte i na-
znaczone, cho¢ paradoksalnie najblizsze gtéwnemu bohaterowi, dajace iluzoryczne
poczucie bezpieczenstwa, oderwania od rzeczywistosci, zawieszenia czy zanurzenia
w niebycie. Swiat ten reprezentuje przede wszystkim Salome, ale réwniez w pew-
nym sensie Iga, uwieczniona na fotografiach z dionizyjskich orgii, znalezionych
przez Kostka w mieszkaniu Sali. Warto$ci duchowe natomiast, ktérych reprezen-
tantka i po czesci strazniczkg jest Hela, sa piekne, czyste, ale i odlegte - Konstanty
ma $wiadomos¢, ze daleko mu do idealnego meza, ojca czy patrioty. W pewnym
sensie nie rozumie tez, w jaki sposob Hela moze go tak kocha¢, skoro ich relacji
blizej jest do romantycznej mitosci niz do sensualnej i przepetnionej pozgdaniem.
Niekiedy wydaje sie nawet, ze Hela kocha bardziej swoje wyobrazenia o Kostku,
ktéry po wojnie ma zosta¢ bohaterem narodowym, niz jego samego tu i teraz. Hela,
wychowana w duchu patriotyzmu, ma w sobie ten niepojety dla Konstantego pier-
wiastek, pozwalajacy jej patrze¢ na dziatania wojenne jak na uswiecong powinnos$¢
wzgledem ojczyzny i pomagajacy jej znosi¢ wszelkie niedogodnosci i przeciwnosci
losu z dumg wtasciwg prawdziwej Polce:

[...] dlaczego uciektem do tego szamba od czystego tona mojej eugenicznej zony, od
jej ledzwi czystych jak polski ottarz, od jej tona przypominajacego czysta take [...].
Ciezka, ponurg koniecznoscig byto dla niej moje ciato. Wolataby, abysmy ciat nie
mieli. Ale dla Polski znie$¢ mogta i to (s. 98).

Hela mimo wszystko nieustannie prébuje zaszczepi¢ éw pierwiastek w duszy
Kostka, wpisujac go w granice swojego $wiata idei. To wtasnie ona podejmuje wysi-
tek umieszczenia w nim swojego meza.

16 ], Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, za:
A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato..., s. 22.
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Wszechobecnos¢ cielesnosci

Charakterystyczny dysonans miedzy ztem a dobrem nie zawiera sie w powies$ci
jedynie w postawach ludzkich - tu nawet przestrzen ulega ambiwalentnej kategory-
zacji. Cho¢ Warszawa opisywana jest jako miasto martwe, ktére po kapitulacji umie-
ra dla Polakéw, niekiedy okreslane nawet jako , zgwatcone”, sktada sie - w mniema-
niu Konstantego - z dobrych i ztych rejonéw, miejsc:

Nie do Salome. Nie do mojej buteleczki peinej dobra i szczes$cia. Do domu, do domu,
spa¢. Tam, w domu, nie ma wojny. Nie ma Niemcow. Nie ma trupéw ani strzatow,
jest tylko Hela, moja Helena, moja wspaniata Helena [...]. Mingtem plac Unii Lubel-
skiej z pomnikiem lotnika, wiele nie polatat, mingtem Rogatki Mokotowskie i juz
ide ulicg, ze ztego Powisla na dobry Mokotéw ide, daleko za mng i coraz dalej zte
ciato Salome, ide ku czystemu ciatu Heli, ku matemu zyciu mojego Jureczka, ide na
Mokotdéw (s. 165).

Przestrzen w Morfinie jest nie tylko widziana przez pryzmat cielesnosci, ale
takze catkowicie jej podporzadkowana. Kategoria wzroku jest zreszta w powie-
$ci bardzo istotna i wigze sie z wychodzeniem poza to, co dane, z postrzeganiem
wszystkiego z odpowiedniej perspektywy. W patrzeniu zawiera sie to wszystko, co
lezy u podstaw rzeczywisto$ci gtéwnego bohatera. I nie chodzi tylko o to, w jaki spo-
s6b Kostek patrzy na innych, poniewaz w gruncie rzeczy optyka ta sprowadza sie
do zaspokajania wtasnych potrzeb i taczy sie z pozadaniem. Jednak sposéb, w jaki
inni patrza na Konstantego, staje sie jego sposobem patrzenia na samego siebie. To
wtlasnie w kategorii wzroku - w akcie patrzenia i postrzegania zawiera sie istota Ja
Konstantego, ktéry postrzega siebie przez pryzmat tego, jak widza go inni. Dopiero
relacja z Dzidziag w pewien sposéb go wyzwala. Wcze$niej to inni stanowili o jego
zyciu. Matka uksztattowata go jako czlowieka sprowadzajacego wszelkie aspekty
rzeczywistos$ci do kategorii cielesnych, czerpigcego z zycia pelnymi gar$ciami, nie
ogladajac sie na innych. Hela z kolei widzi w nim warto$ciowego konspiratora,
Polaka spelniajacego swo6j obowiazek wobec ojczyzny - to dla niej przeciez angazu-
je sie w dziatalno$¢ podziemia. Iga z kolei konstytuuje Konstantego poniekad jako
mezczyzne, ktory moze uwie$¢ kazda kobiete. Kostek ma swiadomo$¢ tego, ze z Iga
taczy go pewna wiez, ale fakt, ze to ona ,pokazata mu”, w jaki sposéb obchodzi¢ sie
z kobietami, zawazyt na tym, iz byt gotéw na inne mitosne podboje. Moze sie wyda-
wac, Ze jego pierwsza kochanka jest poniekad alter ego Konstantego - jest zmeczona
zyciem u boku Jacka-bohatera, chce tylko przezy¢ wojne, najlepiej bawiac sie i pijac.
Kazde przekroczenie pozornie niezmiennych i na state przypisanych cech poszcze-
gblnych osoéb, przekroczenie formy, w ktéra sie wpisuja, wprawia Kostka w zdziwie-
nie, tak jakby kazdy miat z goéry okreslone miejsce w $wiecie i nie byt w stanie tego
zmieni¢. Swiadczy o tym m.in. sytuacja w mieszkaniu Salome:

Patrzy na mnie i zmienia sie jej spojrzenie, koniec spojrzenia jest innym spojrze-

niem niz poczatek spojrzenia, spojrzenie zaczyna sie od znuzenia, upojenia, nie-
checi, bolu, konczy sie spojrzenie w chuci, rozchylaja sie wargi, wiadomo przeciez
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- wargi réwniez naleza do spojrzenia, spojrzenie to moje patrzenie na jej patrzenie,
spojrzenie to nie tylko oczy, to miejsce, w ktérym spotyka sie jej patrzenie i moje,
spojrzenie to skrzyzowanie patrzen i w moim patrzeniu sg wtasnie jej usta i z jej
warg, ktore sie rozchylaja, odgaduje chué i tamtych mezczyzn (s. 69-70).

Wszystko sprowadza sie zatem do spojrzenia, ktére warunkuje rzeczywistos¢,
w ktorym zawieraja sie cielesno$¢, emocje, granice percepcji rzeczywistosci. Sala
wychodzi ze swojej roli tylko na chwile, ale Kostek te zmiane zauwaza. Tu w kate-
gorii wzroku miesci sie cata cielesnos¢, kochankowie s3 w tym spojrzeniu oboje,
to w nim spotykaja sie bardziej niz w okreslonej sytuacji, w okreslonym fizycznie
miejscu.

Morfina wpisuje sie bez watpienia w nurt tozsamos$ciowo-do$wiadczeniowy
wyszczegblniony przez Anne Lebkowska. Postrzeganie rzeczywistos$ci uzaleznione
jest $cisle od cielesno$ci, ktora rzadzi nie tylko bohaterami, ale i wptywa na ukazy-
wana przestrzen. Gléwny bohater wydaje sie by¢ wrecz idealnym reprezentantem
kategorii ciata nieprzezroczystego i przekraczajacego réznego rodzaju normy oraz
ciazacego ku innosci. Sytuuje sie rowniez w obrebie kategorii abject - zaburzajac
tym samym granice miedzy podmiotem a przedmiotem, stajac po stronie przed-
miotu. Powie$¢ jest rowniez studium poszukiwania tozsamosci nie tylko narodo-
wosciowej, ale takze cielesnej i ptciowej. Dziatania gtéwnych bohateréw opieraja
sie w wiekszos$ci na pokonywaniu granic wtasnych ciat, przekonan, ale i ograniczen
stwarzanych przez rzeczywisto$¢. To ciagte ,wychodzenie poza” realizuje sie gtdw-
nie w kontekscie kategorii wzroku oraz w sposobie percepcji. Postrzeganie wiaze
sie w tym przypadku z patrzeniem przez okreslony pryzmat - najczesciej uwarun-
kowany spotecznie, kulturowo czy ideowo. Wzrok natomiast staje sie niejako prze-
dtuzeniem istnienia, jako$cia pozwalajaca odkry¢ nowaq przestrzen, dajacg schronie-
nie, ktére wydaje sie by¢ o wiele bardziej intymne od jakiegokolwiek innego, gdyz
w ograniczonym stopniu podlega limitacjom czasowym i przestrzennym, co wiecej
- nie zawsze podlega tabu.

Spotykana zwykle w tekstach literackich tendencja do reifikacji kobiecego
ciata i kobiecej postaci, ukazywanych przez pryzmat meskiego spojrzenia, zostaje
w przypadku Morfiny zaburzona. Role sie odwracajg, co czyni powie$¢ o wiele bar-
dziej interesujaca. Meskos¢ zostaje zdominowana przez kobiecos$¢. To wiasnie ko-
biety konstytuuja meskie jednostki, to one decyduja o przebiegu wydarzen. Morfina
pod wzgledem przedstawiania dysonanséw miedzy $wiatem kobiecym a $wiatem
mezczyzn pozwala na odtworzenie - réwnocze$nie z gtbwnym bohaterem - pro-
cesu poszukiwania wtasnej tozsamosci, na odnalezienie samego siebie w rzeczywi-
stosci, ktora tego nie utatwia. W tym zmudnym poszukiwaniu, okupionym wielo-
ma porazkami i dramatycznymi wydarzeniami, akcent zostaje potozony nie tyle na
samo osiagniecie stabilnej tozsamosci, ale wtasnie na dazenie do niej. Poszukiwanie
siebie taczy sie z wpisywaniem wlasnego Ja w poszczegoélne role badz z rezygnacja
z ich petnienia. Oczekiwania innych stajg sie wiec czynnikiem uniemozliwiajacym
rozwoj jednostki, blokuja proces poznawania samego siebie. Konstanty w owym
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poszukiwaniu dochodzi do granic cztowieczenstwa, granic meskosci - prdébuje
przekroczy¢ granice cielesno$ci, warunkujgce jego dotychczasowg rzeczywistosc.
Odczuwa wstret, paralizujacy strach, agresje pozwalajacg mu zabi¢ drugiego czto-
wieka. Dochodzi do punktu, w ktérym otaczajgca go dotychczas rzeczywistosé,
zwigzana $cisle z cielesnoscig, zaczyna sie rozpadac, ukazujac zupetnie nowe jakosci
i sensy. Wszystkie ptaszczyzny powiesci powigzane sg z kategorig cielesnosci, ktéra
stanowi ich wspélny mianownik i wysuwa sie na plan pierwszy.

The corporal limitations in “Morfina” written by Szczepan Twardoch

Abstract

The article is an attempt to read the novel written by Szczepan Twardoch “Morfina”, by using
the category of corporality and somapoetics. The book represents the interest in the subject
of corporality which affects the plot. Morfina shows different ways of crossing the borders
of varied norms by the human being. As a result, the category of corporality comes to the
foreground of the novel. In addition, the article shows female dominance over the masculinity
and the process of discovering self-identity of the protagonist of “Morfina”.
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