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Biografia — naukowa, literacka, reporterska?

Polscy badacze, ktorzy zajmuja sie biografia! w perspektywie genologicznej, wy-
rézniajg zgodnie dwie jej odmiany - naukowsq i literacka? pod katem dominujgcej
funkcji - informacyjnej (w biografii naukowej) i estetycznej (w biografii literackiej)?,
autorskiej obiektywnosci lub subiektywnosci, a takze umocowania w Zrddtach i sto-
sunku do fikcji (w biografii literackiej dopuszcza sie fabulacje)®.

! Na marginesie warto odnotowac poszerzenie znaczeniowe stowa ,biografia” - w ostat-
nich latach powstaja np. ,biografie” miast (Peter Ackroyd - Londyn. Biografia czy Peter
Oliver Loew Gdarisk. Biografia miasta), méwi sie tez o ,biografiach zwierzat” (pod takim ha-
stem Uniwersytet Warszawski zorganizowat spotkanie z Erikiem Baratayem, autorem Kksigz-
ki Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii).

2 Np. M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej. Geneza i podstawowe gatunki dwu-
dziestowiecznej beletrystyki biograficznej, Warszawa 1970. Ustalenia autorki podejmujg m.in.
M. Czerminska, Biograficzne formy, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka,
M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1993, s. 103-107
oraz A. tebkowska, Narracja biograficzna w fikcji, , Teksty Drugie” 2003, nr 2-3, s. 28-40
i 0. Kaczmarek, Biografia, [w:] Od aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. G. God-
lewski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, P. Rodak, Warszawa 2014, s. 60-69.

Pomijam tu takie rozumienia biografii naukowej czy literackiej, ktére w nazwie podkre-
$laja temat, nie metode - ,zywotopisanie” koncentrujace sie na dorobku naukowym czy bio-
grafia literata (w takim znaczeniu np. J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze, Wroctaw 1969).

3 Tumozna by dodac¢ biografie ,normatywne”, stuzace za wzorzec osobowy o dominujacej
funkcji dydaktycznej, np. te skierowane do mtodego czytelnika czy piSmiennictwo hagiogra-
ficzne. Zwraca na to uwage Janusz Stawinski, w stosownym hasle w Stowniku termindéw lite-
rackich piszac o ,,charakterze” biografii: naukowo-historycznym, literackim, panegirycznym lub
popularyzatorskim (J. Stawinski, Biografia, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
-Stawinska, . Stawinski, Stownik termindw literackich, red. ]. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 67).

* W gre wchodzi oczywiscie intencja zachowania obiektywno$ci, nie formutowanie sa-
déw wartosciujacych - co tez w nauce, jak wiadomo, sie zmienia, zwtaszcza w kontekscie
rozmaitych studiow postzalezno$ciowych. Kwestie ,bezemocjonalnosci” tekstéw naukowych
podjeta Iwona Patucka (O bezemocjonalnosci wybranych tekstéw naukowych (rekonesans ba-
dawczy), [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja. Tom 1. Mowy piekno wielorakie, red. D. Ostaszew-
ska, Katowice 2000, s. 147-165), wskazujac na wybranych przyktadach, Ze jest to stereotyp.

5 Odmian jest oczywiscie wiecej — biografie autoryzowane i nie, przedstawiajace losy
zyjacej osoby i poSmiertne, mniejszosci i wiekszosci (,minority”, ,majority biographies”),
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Funkcjonalizacja biografistyki - jej przynaleznos$¢ do pis$miennictwa naukowe-
go lub twoérczosci artystycznej - znajduje odzwierciedlenie w kompozycji i stylu.
Biografie akademickie, ,nalezgce do historiografii ujecia naukowe”® (ang. - ,scho-
larly biographies”) majg ,kompozycje pracy naukowej”’ (ich elementem jest m.in.
zaprezentowanie stanu badan, dokumentacja zrédet - obecno$¢ przypiséw i bi-
bliografii), charakteryzuja sie specjalistycznym stownictwem, obecnoscia termi-
néw naukowych®, Biograf-naukowiec dokonuje okreslonych wyboréw w ramach
prezentacji faktéw z zycia przedstawianej postaci, rezygnujac na ogét z informacji
o charakterze plotkarskim®. Cecha biografii naukowych jest tez rzeczowo$c i obiek-
tywizm (bezstronno$¢) badacza - stad problem z ,Niemcewiczem od przodu i od
tylu” Karola Zbyszewskiego - biografia na tle epoki (a raczej pamflet) nie zostata
przyjeta do obrony jako praca doktorska m.in. dlatego, ze zostata ,napisana metoda
zywej i ostrej polemiki dziennikarskiej” (to, co w $srodowisku naukowym uznano za
wade, Stanistaw Mackiewicz - autor powyzszej opinii - uwazal za zalete)'’.

wyodrebniane pod katem metody - np. freudowskie (z biografiag Leonarda da Vinci pidra
samego Freuda na czele - zob. Biography. General Survey, [w:] Encyclopedia of Life Writing.
Autobiographical and Biographical Forms, ed. M. Jolly, vol. 1, London-Chicago 2001, s. 111).
W Encyclopedia of Life Writing przedstawiono nastepujacy szereg odmian (wyodrebnionych
pod katem podejscia do Zrodet i szczegétowosci dokumentacji, stylu i odbiorcy wirtualnego,
a takze podmiotu) scholarly - popular - super-pop (celebrity) (zob. L.Z. Bloom, Celebrity and
Popular Biography, [w:] Encyclopedia of Life Writing..., s. 190-191).

¢ M. Czerminska, Biograficzne formy, s. 103.

7 M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej...

8 Twona Patucka zebrata stanowiska jezykoznawcéw, z ktérych wynotowata nastepu-
jace cechy: ,istnienie wiasnego systemu semantycznego”, niewiele formacji ekspresywnych,
sktonno$¢ do abstrakcji, ale - z drugiej strony - réwniez do $cisto$ci analiz czy opiséw, ,specy-
ficzne wtasciwosci sktadni”, ,charakterystyczne wtasciwosci budowy tekstu”, ,czeste stoso-
wanie symboli i wzorcéw” (O bezemocjonalnosci..., s. 149-150). Jak wida¢, sa to wyznaczniki
bardzo ogélne, cecha ostatnia wskazuje natomiast na zasadniczg réznice pomiedzy tekstami
naukowymi humanistycznymi a nalezacymi do nauk $cistych.

9 Anna Bikont i Joanna Szczesna, autorki ksiazki Pamigtkowe rupiecie, przyjaciele i sny
Wistawy Szymborskiej (Warszawa 1997, wyd. 2 uzupetnione - Pamigtkowe rupiecie. Biogra-
fia Wistawy Szymborskiej, Krakow 2012) zapozyczyty pierwszy czton tytutu z wiersza poetki
Pisanie zyciorysu - jako emblemat informacji, ktére w biografii naukowej by sie nie znalazty
(potwierdza to zreszta powtarzana przez autorki anegdota o Edwardzie Balcerzanie, ktdry,
przymierzajac sie do napisania takiej wiasnie ksigzki o Noblistce, wypytywat ja o szczegoty
biograficzne, ale ,nie plotki”); jest to tytul zaczepny i mylacy, bo autorki przedstawiaja Szym-
borska przez pryzmat anegdoty, ale zwigzanej z dziatalno$cig literacka.

Z oprotestowania takiego sposobu przedstawiania cudzego Zycia narodzity sie np. Ho-
mobiografie Krzysztofa Tomasika (Homobiografie. Pisarki i pisarze polscy XIX i XX wieku, War-
szawa 2009) - nie tyle biografia zbiorowa, co komentarz do naukowej biografistyki, ktora
nalezy odbrazowi¢ i ,uprywatni¢” (ten zamyst podkre$lono w blurbie: ,Postacie, przedsta-
wiane zazwyczaj w spos6b pomnikowy, z pominieciem wielu niewygodnych kwestii, zostaja
tu zaprezentowane ze zwyczajnej, ludzkiej strony. Raczej w szlafroku, niz na postumencie”).

10°S. Mackiewicz, Przedmowa, [w:] K. Zbyszewski, Niemcewicz od przodu i od tytu, War-
szawa 1999, s. 9.
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W przeciwienstwie do wariantu akademickiego, za cechy biografii literac-
kiej uznawane s3 subiektywizacja i manifestowanie stosunku autora do bohatera,
»kunszt narracji” i nakierowane na przezycie estetyczne wybory stylistyczne (,wy-
szukane stownictwo, aforystycznos$¢, dowcip stowny, kontrast semantyczny, inteli-
gencja skojarzen czy dygresji”'!), znajdujace wyraz w kompozycji ,uporzadkowanie
naddane” (np. zaburzenie chronologii, ,rekonstrukcja zycia wewnetrznego”). A za-
tem ,Obecnos¢ cech istotnie réznigcych tekst od typowego dzieta naukowego, a zbli-
zajacych z kolei do prozy narracyjnej lub eseistyki”

Punktem wyj$cia pozostaje typologia Marii Jasinskiej's, ktéra w obrebie bio-
grafii literackich wyrdéznia opowies$¢ biograficzna, biografie zbeletryzowana oraz
powies¢ biograficzng i biografie upowie$ciowiong. Nieco na obrzezach badaczka sy-
tuuje powies¢ w zwiazku z biografig (krypto-, para-, quasi-biograficzng)**. Kluczem
do tej typologii jest stosunek do faktu (odchodzenia od faktograficznosci, dokumen-
talnosci i autentyzmu jest stopniowalne) oraz obecno$¢ (lub nie) ,literackiego sty-
lu” i chwytéw kompozycyjnych (wsréd ,form typowo powieSciowych” wymieniane
sa np. ,dialog, scenka, monolog wewnetrzny”!°). Za najmniej ,literackg” uznaje sie
opowies$¢ biograficzna, pozbawiong elementéw kreacji. Wierna faktom, ale skon-
struowana na wzor powiesci, jest ,biografia upowie$ciowiona”. Do faction nalezy
natomiast powies¢ biograficzna.

1 M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej..., s. 28.

12 Tamze, s. 40. ,Literacko$¢” biografii bywata tez rozumiana wartosSciujaco - biogra-
fie nazywano ,literackimi”, gdy charakteryzowatly sie szczegdlnymi walorami artystyczny-
mi (np. omawiajac narracje biograficzne z 1972 roku, Antonina Jelicz odnajduje w$réd nich
,pseudoliterackie referowanie znanych faktéw z zycia znanych postaci” - A. Jelicz, Biografia.
Powies¢ biograficzna, [w:] Rocznik Literacki 1972, Warszawa 1974, s. 172).

13 Badaczka zainspirowata sie typologia Paula Murraya Kendalla, ktory w ksigzce The
Art of Biography wymienia osiem odmian, bazujac na podobnych kryteriach - ,novel-as-bio-
graphy” (,powie$¢ jako biografia”), ,fictionized biography” (,biografia upowie$ciowiona”),
Jinterpretative biography” (biografia interpretacyjna, krytyczna), ,scholarly biography”
(akademicka), ,research biography” (Jasinska ttumaczy jako ,badawcza” czy ,odkrywcza”),
,life-and-times biography” (Zycie na tle epoki) i ,superbiography”. Mniej wiecej w tym sa-
mym czasie niezalezng typologie przedstawit Czestaw Ktak (Teoretyczne problemy powiesci
biograficznej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie.
Nauki Humanistyczne” 1968, z. 3), wymieniajac biografie naukowa, artystyczna, powiescio-
wa i powies¢ biograficzna.

4 M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej..., s. 43. Przyktadem moze by¢ Narzeczo-
na Szulca Agaty Tuszynskiej. Specjalizujaca sie w biografiach reporterskich autorka uczciwie
opatrzyta powies¢ o Jozefinie Szelinskiej podtytutem Apokryf, uprzedzajac tym metatekstem
czytelnika, ze wiedze wywiedziong z dokumentéw - cho¢ i ta nie musi by¢ ,faktem”, skoro do-
kumentem s3 np. listy czy wspomnienia, a wiec informacje przefiltrowane, subiektywne - au-
torka kontaminuje z przypuszczeniem. W Narzeczonej Szulca ten pomyst przeniesiony zostat
na gtéwna zasade konstrukcyjna, czyli zréznicowana narracje - trzecioosobowsg, z technika
punktéw widzenia, we fragmentach, w ktérych Tuszynska relacjonuje fakty i pierwszoosobo-
wa - gdy narratorka bywa Szelinska, we fragmentach wymyslonych. To przyktad przeniesie-
nia biografii w §wiaty mozliwe (zob. A. Lebkowska, Narracja biograficzna...).

15 M. Czerminska, Biograficzne formy...,s. 103.
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Cho¢ monografia Jasinskiej pochodzi jeszcze z czaséw strukturalistycznej
wiary w ,twardg” genologie, autorka wskazuje na formy posrednie - biografie lite-
rackonaukowg i naukowoliteracka, dostrzegajac rowniez potrzebe przyjrzenia sie
»problematyce swoistej hybrydycznosci, silniejszej tu wyraznie niz w obrebie jakie-
gokolwiek innego rodzaju pi$miennictwa”'®. Jeszcze radykalniej ujmuje to Grzegorz
Grochowski, ktdry w Tekstowych hybrydach opisuje biografie jako gatunek hybry-
dyczny ,ze swej natury”, bo ,taczacy narracje historyczna z elementami fikcji i mie-
szajacy kreacje z rekonstrukcjg”'’. To juz gtos po odkryciach Haydena White’e czy
Petera Ackroyda - po zamazaniu granicy pomiedzy historig (a wiec rowniez biogra-
fig) a literatura.

»Zmacenie gatunkow”*® moze by¢ pretekstem do podwazenia celowosci docie-
kan genologicznych i zakwestionowania sensowno$ci systematyzowania'®. W ksigz-
ce o Henrym Jamesie Mirostawa Buchholtz sygnalizuje namyst nad ,sztucznoscia
podziatu na gatunki (para)literackie” i referuje poglady Julie Rak ,biografia i auto-
biografia nie sg juz traktowane jako gatunki literackie, ktérych parametry mozna
doktadnie okresli¢ i zdefiniowac, lecz jako dyskurs o tozsamoSci i reprezentacji”?.
Przestarzato$¢ koncepcji Clifforda, Kendalla i Jasinskiej wynika réwniez z nieaktual-
nosci takich kategorii, jak ,,obiektywizm, naukowo$¢, forma”?.

Sens genologicznego porzadkowania tatwo podwaza¢, trudniej od niego uciec.
Anita Catek w swojej monografii biografii naukowej (!) uznaje podziat na biogra-
fie naukowe i literackie za ,naiwny”?2. Definiujgc biografie jako ,gatunek na pogra-
niczach”, wprowadza wtasng klasyfikacje biografii naukowych (ktdére - niejako na
przekoér tytutowi ksigzki - okresla ,,miekko” jako ,niefikcjonalne” lub ,dokumen-
talne”, przeciwstawiajgc ,literackim”)?. Koncentrujgc sie na przedstawieniu mo-

16 M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej..., s. 17.
17 G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackos¢ i jej pogranicza, Torun 2014, s. 83.

18 0dnosze sie oczywiscie do eseju Clifforda Geertza - C. Geertz, O gatunkach zmqgconych
(Nowe konfiguracje mysli spotecznej), przet. Z. Lapinski, [w:] Postmodernizm. Antologia prze-
ktadéw, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 214-235.

19 Np. J. Warchala, Gatunek jako zamyst perswazyjny. Rozwazania nie tylko o reklamie,
[w:] Gatunki mowy i ich ewolucja. Tom IV, Gatunek a komunikacja spoteczna, Katowice 2011,
s. 79: ,Nie dlatego gatunki s3 nam niepotrzebne, ze nie mozemy sobie poradzi¢ z ich opisem
w sposob wyczerpujacy i niesprzeczny, ale dlatego, ze posiadamy teraz terminy, ktore nie sg
tak obcigzone tradycja i nie wymagajg systemu klasyfikacji - ani na zasadzie hierarchii, ani na
zasadzie kolekgji (sieci) zaleznosci poziomych”.

20 M. Buchholtz, Henry James i sztuka auto/biografii, Torun 2011, s. 24 (J. Rak, Introduc-
tion - Widenig the Field: Auto/biography Theory and Criticism in Canada, [w:] Auto/biography
in Canada: Critical Directions, red. J. Rak, Waterloo, Ontario, 2005).

21 A. Catek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teorie, me-
tody badawcze, Krakow 2013, s. 37.

22 Tamze, s. 36 (przypis 50).

2 Autorka wymienia portret (ktéry przeciez moze by¢ rowniez gatunkiem literackim
lub dziennikarskim, o czym nie wspomina), monografie (o charakterze cato$ciowym) i bio-
grafie tematyczna (obejmujaca ,okreslony wycinek zycia twoércy”; tamze, s. 65). Wybor in-
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delu interakcyjnego biografii (uwzgledniajacego specyfike nadawcy, odbiorcy, tra-
dycji oraz warsztatu), wymienia nastepujace role biografa: mozaicysta, detektyw
(reporter), muzealnik, naukowiec, turysta, psychoanalityk i demaskator, a takze
»~mowca umartych”. Oczywiscie trudno oczekiwac ,czystosci” nawet od takiej kon-
cepcji. Badacze i krytycy zauwazajg przeciez istnienie biografii , totalnych”, o ktérych
Antonina Jelicz pisata: ,to ten typ prac, gdzie pedanteria i sumienno$¢ badacza tacza
sie czesto z temperamentem polemicznym dziennikarza i uzdolnieniami literata”?*.
Na pytanie, czy jest biografka, czy moze reporterka, Agata Tuszynska okreslita sie
nastepujgco: I jeszcze detektywka, archeolozka, podrdzniczka. Pisanie ksigzek tego
rodzaju wymaga posiadania najbardziej klasycznych cech reportera wedtug recepty
Ryszarda Kapuscinskiego: cierpliwo$¢, pokora, wytrwatos¢, wytrzymatos¢, odrobi-
na szczescia i szalenstwa” 2.

Wskazana przez Catek narracyjna ,figura detektywa (reportera)” naprowadza
na problematyke biografii reporterskiej, ktorej istnienie byto sygnalizowane w pol-
skim literaturoznawstwie, cho¢ - moim zdaniem - w stopniu niewystarczajacym.
Najpetniejszym opracowaniem jest ksigzka Renaty Jochymek W zwierciadle bio-
grafii. Autorka analizuje ksigzki biograficzne reporterek - Joanny Siedleckiej, Agaty
Tuszynskiej i Barbary Wachowicz - wskazujac na stosowane przez autorki ,zabiegi
artystyczno-reporterskie”?® i ,reportazowy charakter” ich ksigzek. Wprowadza tez
autorska typologie tego rodzaju ksigzek biograficznych (odniose sie do niej w ostat-
niej czesci artykutu). Mimo to juz w podtytule swojej ksigzki zalicza jednak analizo-
wane teksty do biografii literackich.

Pytanie, jakie zamierzam postawi¢, brzmi nastepujaco: czy jest sens wyroz-
niania - obok biografii literackich i naukowych - biografii reporterskich? W $wia-
domosci czytelniczej taka nazwa gatunkowa funkcjonuje juz od lat. Weszta do
obiegu popularnego, stuzac za etykiete marketingowa. Taki podtytut nadali ksigz-
ce o Violetcie Villas Iza Michalewicz i Jerzy Danilewicz, tak Wybdr Ireny kwalifi-
kuje autor, Remigiusz Grzela. W ten sposdb etykietowana jest ksigzka Magdaleny
Grzebatkowskiej Beksiriscy. Portret podwdjny. Nazwa genologiczna funkcjonuje tez
w obiegu naukowym. Jan Tomkowski stusznie wskazywat, ze juz u schytku lat 80. XX
wieku biografia stata sie gatunkiem mniej popularnym wsréd badaczy akademic-
kich, ,rosnaca popularnoscig cieszy sie biografia reporterska, ktérej autor postuguje

nych teorii naukowych pozwala na wyréznienie psychobiografii naukowej (,rekonstrukcji
rozwoju tworcy w biegu zycia” - s. 68), studium przypadku i portretu psychologicznego.

2 A.Jelicz, Biografia. Powies¢ biograficzna, [w:] Rocznik Literacki 1969, Warszawa 1971,
s. 199.

% Krétkotrwate spetnienia. Z Agatq Tuszyrniskq rozmawia Magdalena Grzebatkowska,
,Wysokie Obcasy” 2012, z dn. 25.12, 5. 13.

26 R. Jochymek, W zwierciadle biografii. Wspétczesna polska biografia literacka na przy-
ktadzie utwordow Joanny Siedleckiej, Agaty Tuszyniskiej i Barbary Wachowicz, Warszawa 2004,
s. 12.
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sie warsztatem dziennikarskim, programowo wrecz stroniac od wzoréw biografi-
styki uprawianej przez historykow literatury”?’.

Sprawa nie jest oczywista, bo biografia literacka ma Zrdédta w dziennikar-
stwie?®. Hans Renders? przyznaje, ze dziennikarskie Zrodta biografistyki byty do-
tad niedoceniane. Za pierwsze nowoczesne biografie uwaza sie ksigzke Samuela
Johnsona o poecie Richardzie Savage’u (1744) oraz The Life of Samuel Johnson
Jamesa Boswella (1791). Obaj byli dziennikarzami (Boswell opisywat m.in. §ledztwa
i egzekucje), a pracujac nad ksigzkami korzystali z ,dostepu” do bohatera, wypra-
cowujac tym samym nowy model biografii®® (jak zauwaza Richard Altick, wczes$niej
pisano na og6t - z dystansem - o $wietych, monarchach, politykach, emerytowanych
kurtyzanach i przestepcach®!). Nigel Hamilton chwali Boswella za ,dziennikarski,
plotkarski detal i kolor”*2. Doug Underwood w Ksiazce Journalism and the Novel po-
réwnuje prace Boswella do metod, jakimi postugujag sie wspotczesni dziennikarze,
zwracajgc uwage na umiejetnosci przeprowadzania wywiadu, podawanie cytatow
(Boswell nie mégt robi¢ na biezaco notatek, bo nie byto to mile widziane w towarzy-
stwie - odtwarzat podstuchane w kawiarniach i tawernach konwersacje z pamie-
ci), weryfikowanie faktéw, ale i manipulowanie Zrodtami®*:. Wspétczesna odmiana
sjournalistic biography” ma zwigzek z Nowym Dziennikarstwem?3*. Hans Renders
wiaze z erg periodykow powstanie ,krytycznych” biografii*®®, ktérych rozwdj

27 ]. Tomkowski, Nauka o literaturze w Polsce (1945-1990), [w:] Humanistyka polska
w latach 1945-1990, red. U. Jakubowska, J. Myslinski, Warszawa 2006, s. 181. Tomkowski
podaje jako przyktad ksigzki Joanny Siedleckiej - o Gombrowiczu (Jasnie panicz), Witkacym
(Mahatma Witkac), Kosinskim (Czarny ptasior) i Herbercie (Pan od poezji).

% Inni wywodza historie literackiej biografii od Isaaka Waltona, biografisty m.in. Johna
Donne’a (za Edelem i Shelstonem - M. Buchholtz, Henry James..., s. 32).

29 H. Renders, Roots of Biography. From Journalism to Pulp to Scholarly Based Non-Fic-
tion, [w:] Theoretical Discussions of Biography: Approaches from History, Microhistory, and Life
Writing, eds. H. Renders, B. de Haan, Brill, Leden-Boston 2014, s. 24.

30 Biography, [w:] Encyclopedia of Life Writing..., s. 110.
31 Za: C.N. Parke, Biography: Writing Lives, New York 1996, s. XVIII.
32 N. Hamilton, Biography: A Brief History, Cambridge, Massachusetts, London 2007, s. 94.

3 D. Underwood, Journalism and the Novel. Truth and Fiction, 1700-2000, New York
2008,s.32,581i63.

3% Np. H. Hayes, The Dark Romance of Dian Fossey, London 1991. O nowej formie, jaka
jest ,journalistic biography”, pisze G. Whitlock, wymieniajac ja obok fotobiografii, biogra-
fii dla mtodego czytelnika i ,life told through letters” - ,Zycia opowiedzianego w listach”
(G. Whitlock, Postcolonial Life Narratives. Testimonial Transactions, Oxford 2015).

3% Ich przeciwienstwem sa biografie wspomnieniowe (,commemorative” - koncentruja-
ce sie na indywiduum, nie reprezentancie okreslonej grupy spotecznej czy cztowieku swoich
czas6w, majace charakter uroczysty, celebrujace, autoryzowane lub na zlecenie, bedace ,ha-
giografia” uznanych os6b). W przeciwienstwie do nich biografie krytyczne (,critical inter-
pretive”) sg zazwyczaj nieautoryzowane.

Weinberg podaje przyktad Iana Hamiltona, ktéry podjat sie przedstawienia zycia Salin-
gera mimo zdecydowanego sprzeciwu pisarza. Poniewaz musiat dotozy¢ wiekszych staran
przy opracowaniu dokumentacji, zlokalizowat listy pisane przez Salingera do wydawcdw,
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przyspieszony zostat przez powstanie tabloidéw i zainteresowania ludzkimi histo-
riami (,human interest story”). Podkresla sie wptyw dziennikarstwa $ledczego na
biografistyke; okiem praktyka spojrzat na to zagadnienie Steve Weinberg w ksigz-
ce Telling the Untold Story. How Investigative Reporters Are Changing the Craft of
Biography®® (,0Opowiadajac nieopowiedziane. Jak dziennikarze $ledczy zmieniaja
sztuke biografii”).

Niewyrdznianie biografii dziennikarskiej obok naukowej i literackiej jest tym
bardziej zaskakujace, Zze w genologii dziennikarskiej funkcjonuje pojecie , grupy bio-
grafii” - tak w Encyklopedii wiedzy o prasie wprowadzany jest szereg: sylwetka, szkic
portretowy, biogram [notka biograficzna], nekrolog®’. Autorzy podrecznika Gatunki
dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk zaliczaja te ,typowe mate gatunki, w ktorych
autor ma sie skupi¢ na przywotaniu najwazniejszych szczegdtow z zycia postaci”®
do rodzaju informacyjnego®. Niestusznie. Sylwetka moze przyjac forme reportazu
(a wiec juz nie ,matego gatunku”). Tak (jako zdolng do adaptacji innych wzorcéw

przyjaciét, sasiadéw i innych pisarzy. Zeby z nich skorzystaé, musiat podpisa¢ zobowigza-
nie, ze nie zostang opublikowane bez zgody Salingera (listy byty wiasnoscig uniwersytetow
Harvard, Princeton i Texas). Mimo ostrzezen prawnikéw cytowat fragmenty w ksiazce. Jesz-
cze przed publikacja biografia dotarta do Salingera; kategorycznie rozkazal wstrzymanie
ksigzki. Hamilton musiat cytaty parafrazowag, a konflikt zakonczyt sie na sali sadowe;j.

36 S. Weinberg, Telling the Untold Story. How Investigative Reporters are Changing the
Craft of Biography, Columbia and London 1992. Podawane przyktady to m.in. biografia archi-
tekta Nowego Jorku, Roberta Mosesa, piéra Roberta Caro (The Power Broker: Robert Moses
and the Fall of New York - 1974, Nagroda Pulitzera; napisanie ksigzki zajeto Caro siedem lat,
nigdy nie wrécit do dziennikarstwa newsowego) oraz Empire: The Life, Legend and Madness
of Howard Hughes Donalda L. Barletta i Jamesa B. Steele’a (1979) i np. Kitty Kelley, His Way:
The Unauthorized Biography of Frank Sinatra.

37 ]. Maslanka, Gatunki dziennikarskie, [w:] tegoz, Encyklopedia wiedzy o prasie, s. 91.
A propos nekrologu (a raczej wspomnienia) - za ,gatunek pokrewny biografii” antycznej
uznaje sie mowe pogrzebowg (i enkomion - pie$n lub mowe pochwalng) - zob. L. Trzcion-
kowski, Biografia starozytna - starozytnos¢ biografii, [w:] Biografia. Historiografia. Dawniej
i dzis. Biografia nowoczesna, nowoczesnos¢ biografii, red. E. Kasperowicz, E. Wolicka, Lublin
2005, s. 15.

3% K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria,
praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 49 (przedruk - K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski,
J. Snopek, W.Furman, Prasowe gatunki dziennikarskie, Warszawa 2014). W podreczniku nazwy
gatunkowe traktowane sg synonimicznie (a przynajmniej nie wskazuje sie réznicy pomiedzy
nimi), cho¢ ,gtéwka” to ewidentnie wariant tematyczny wzmianki czy notatki, ,sylwetka” czy
,portret” wskazuje natomiast na obszerniejsza tresciowo i znakowo forme. W ksiazce Dzien-
nikarstwo i swiat mediéw Zbigniew Bauer odrdznia natomiast sylwetke (,bedaca sposobem
prezentacji oséb przez opis ich osobowosci, a takze wygladu zewnetrznego, sposobu bycia,
upodoban itd.”) od Zzyciorysu, ktory jest ,forma sprawozdania z wydarzen, ktére zwigzane
sa z biografia jednego cztowieka”. Bauer dostrzega réwniez, ze sylwetka moze by¢ warto-
$ciujaca (Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediéw, red. Z. Bauer,
E. Chudzinski, Krakéw 2004, s. 156). Takie zdanie ma takze Maria Wojtak (M. Wojtak, Gatunki
prasowe, Lublin 2004, s. 120).

39 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria...,
s. 34 [tabela - oprac. A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski].
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gatunkowych forme pasozytnicza) postrzega sylwetke Maria Wojtak*, wyrézniajac
jej dwie odmiany gatunkowe - z dominantg biograficzng (informacyjng) oraz z do-
minantg publicystyczng. W ksigzce Brendana Hennessy'ego Dziennikarstwo publicy-
styczne wymieniane s3 trzy odmiany sylwetek: ,,osobista” (,,tekst $redni lub dtuzszy,
podobny do typowego artykutu opartego na wywiadzie, ale napisany na podstawie
informacji z réznych zrédet”), ,powazna, catoSciowa ocena” oraz ,dtuga sylwetka
literacka” -, czesto wykorzystywana przez «The Guardian», blizsza esejowi, niz ga-
tunkom typowo dziennikarskim”*!. W prasie publikowane sg tez sylwetki o walo-
rach popularnonaukowych, powstajace metoda kompilacji ksigzek biograficznych.
Takie teksty pisata dla ,,Gazety Wyborczej” réwniez Angelika Kuzniak*2

Wskazuje na funkcjonowanie odmian biograficznych w genologii prasowej nie
po to, by wpisywac ,biografie reporterskie” w szereg gatunkdw prasowych (cho¢ re-
portaz biograficzny, ktéry naswietle w ostatniej cze$ci tekstu, niewatpliwie mozna
wyro6znic jako tematyczna odmiane reportazu). Nie miatoby to sensu rowniez dlate-
go, ze reportaze biograficzne drukowane sg nie tylko w prasie, ale i w formie ksigz-
kowej, rozbudowane biografie reporterskie natomiast mogtyby zaistnie¢ na tamach
gazet wytgcznie w postaci odcinkowej. Wprowadzajac ten kontekst, chce podkresli¢
obecnos¢ gatunkéw biograficznych w pis$miennictwie uzytkowym, co juz zauwazo-
no na gruncie genologii lingwistycznej, zamazujacej granice pomiedzy gatunkami
artystycznymi a innymi typami wypowiedzi*®. Che¢ poszerzenia definicji ,biografii”
przys$wieca rowniez autorowi hasta w Metzler Lexicon Literatur, ktéry — w szerszym
znaczeniu - zalicza do tego typu piSmiennictwa réwniez dokumenty zycia spotecz-
nego, zaréwno ustne (spowiedz, wywiad lekarski), jak i pisemne (nekrolog, inskryp-
cja nagrobna, zyciorys)*. Rodzimym przykladem integracji gatunkéw pochodza-
cych z r6znych obszaréw pismiennictwa i - szerzej - doSwiadczen jezykowych oraz
sfer komunikacji jest stownik Od aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej*,
w ktorym w sieci gatunkowej biografii sytuuje sie rowniez biogramy, zyciorysy (np.
publikowane w Wikipedii) czy profile uzytkownikéw portali spotecznos$ciowych.

Obecnos¢ w krytyce - nie tylko profesjonalnej, rowniez amatorskiej - pojecia
,biografia reportazowa” jest dowodem czytelniczej Swiadomosci gatunkowej i poj-
mowania gatunku jako konwencji komunikacyjnej, z czym wiaze sie tzw. horyzont
oczekiwan czytelniczych, a takze zawierany pomiedzy autorem a odbiorcg pakt.

40 M. Wojtak, Gatunki prasowe, s. 120.
1 B. Hennessy, Dziennikarstwo publicystyczne, przet. A. Sadza, Krakéw 2009, s. 277.

2 Np. A. Kuzniak, Kobieta Hitlera, ,Gazeta Wyborcza” 2012, z dn. 14-15.01, ,Magazyn
Swiateczny”, s. 34-35.

43 Zob. np. B. Boniecka, ]. Panasiuk, Przefamywanie paradygmatu gatunkowo-stylistycz-
nego tekstu zyciorysu, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 1, Mowy piekno..., s. 47-73.

“ Biographie, [w:] Metzler Lexicon Literatur. Begriffe und Definitionen, red. D. Burdorf,
Ch. Fasbender, B. Moennighoff, Stuttgart-Weimar 2007, s. 90.

4 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. G. Godlewski, A. Karpowicz,
M. Rakoczy, P. Rodak, Warszawa 2013.
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Specyfike roli reportera jako biografa i biografa jako reportera sprébuje pokazac na
przyktadzie tekstdw Angeliki Kuzniak.

Angelika Kuzniak jako biografistka

Angelika Kuzniak od 2000 roku wspétpracuje z ,Gazeta Wyborcza”. Trzy
razy otrzymata nagrode Grand Press. Za wywiad z Hertg Miiller (Prze¢wiczytam
Smierc) zostala wyrédzniona nagroda im. Barbary Lopienskiej. Jest autorka trzech
ksiazek biograficznych (Marlene, Papusza, Stryjeriska. Diabli nadali) i wspétautorka
(z Eweling Karpacz-Obotadze) Czarnego Aniota. Opowiesci o Ewie Demarczyk®*®.

Dwie pierwsze ksigzki Kuzniak - poSwiecona Marlenie Dietrich*’ i przedsta-
wiajaca sylwetke cyganskiej poetki Bronistawy Wajs*® - promowane byty przez
wydawce jako ,opowiesci reporterskie”. Ukazaty sie w serii, ktérg wydawnictwo
Czarne zatytutowato ,Reportaz” (dopiero Stryjeriska — w serii ,Biografie”). Rowniez
autorka w postowiu do debiutanckiej ksigzki wyjasnia: ,Ta ksigzka nie jest bio-
grafig. To reporterska opowie$¢ o Marlenie Dietrich”*. Czyzby? Owszem, Marlene
prezentuje zaledwie epizod z zycia bohaterki, ale przeciez wyréznia sie ,biografie
cato$ciowe” i ,wycinkowe”, prezentujace fragment, wycinek zycia bohatera®. Skad
sie wzieta taka intuicja genologiczna autorki, kazaca jej uwaza¢ Marlene za repor-
taz, nie biografie? Co rézni opowies¢ o Dietrich od ksiazki Stryjeriska. Diabli nadali?
Postaram sie to pokaza¢, omawiajgc proces dokumentacji oraz analizujgc narracje
i kompozycje.

6 A. Kuzniak, E. Karpacz-Obotadze, Czarny aniot. Opowies¢ o Ewie Demarczyk, Krakéw
2015. Kuzniak w wywiadach wielokrotnie podkreslata, ze nie chce opowiada¢ o Czarnym
aniele, bo nie napisata ksigzki sama. W kontekscie przywotywanych w tym artykule autor-
skich biografii warto wspomnie¢, ze opowie$¢ o Demarczyk stanowi przypadek odrebny,
bo - w przeciwienstwie do Papuszy i Stryjenskiej - bohaterka ksigzki zyta w trakcie powsta-
wania tekstu. Biografia jest nieautoryzowana - Demarczyk znikneta z zycia publicznego, nie
udziela wywiad6éw i mimo podjetej przez autorki préby nie udato sie z nia skontaktowac.
Reporterki oparty wiec swa opowie$¢ o wspomnienia wspotpracujacych z piosenkarka oséb
lub jej przyjaciot, ale ze Swiadomoscia, ze pamie¢ bywa zwodnicza. Nie mogac potwierdzi¢
u zrédta wersji wydarzen, Kuzniak i Karpacz-Obotadze nieustannie konfrontujg rézne wa-
rianty i podkreslajg, Ze w gre moze wchodzi¢ domniemanie (ostroznie pisza, ze ,kraza opo-
wiesci”, podkreslaja, ze ,nie wiedza na pewno”). Solidne oparcie w zrédtach potwierdzone
jest rozbudowang bibliografia, a cytaty opatrzone zostaty przypisami, jakby autorki uwaza-
ty, ze w przypadku biografii nieautoryzowanej wyjatkowo skrupulatnie trzeba sie z resear-
chu ttumaczy¢.

47 A. Kuzniak, Marlene, Wotowiec 2009. Wszystkie cytaty w tym artykule pochodza
z drugiego wydania (Wotowiec 2013).

*8 Tejze Papusza, Wotowiec 2013.

* Tejze Marlene, s. 158. Podobnie mdowita o Czarnym aniele. W jednym z wywiad6w na
pytanie, czy jest to reportaz, czy biografia, odpowiedziata: ,reportaz. Opowies¢ reporterska”.

50 Warto w tym miejscu przypomnie¢ typologie Catek i biografie tematyczng (obejmujg-
ca ,okreslony wycinek zycia tworcy” - A. Catek, Biografia naukowa..., s. 65).
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Marlene. Od reportazu prasowego do ksiazki biograficznej

Pretekstem do powstania Marlene byto przekazanie po $mierci artystki pozo-
statych po niej przedmiotéw berlinskiemu archiwum przy Fundacji Kinematografii
Niemieckiej®!. Kuzniak odwiedzita archiwum w 2000 roku. Pracownica pokazata jej
kartke z nazwiskami Zbigniewa Cybulskiego, Matgorzaty Semil i Barbary Kotarskiej
z PAGARTU - trop rozpoczynajacy dziennikarskie $ledztwo®2. ,Zaczetam szukac.
[ tak reportaz rozrost sie do formatu ksigzkowego”>3.

Pierwsza, skrécong wersje, opublikowata na tamach ,Wysokich Obcaséw”
w 2004 roku (Mam bardzo cienkie powieki)**. Koncentruje sie w nim wyltgcznie na
powojennym polskim epizodzie Dietrich. Artystka przyleciata do Warszawy dwu-
krotnie, w 1964 i 1966 roku. Kuzniak (rocznik 1974) z oczywistych powodéw nie
mogta by¢ na miejscu. W probie zrekonstruowania tych dwéch krétkich wizyt po-
magaja jej wiec Swiadkowie - Lucjan Kydrynski, ktéry zapowiadat koncert Dietrich,
Matgorzata Semil (,dzisiaj kierownik literacki Teatru Powszechnego w Warszawie,
wtedy ttumaczka Marleny Dietrich i jej kamerdyner”), Wiestawa Czapliniska (przy-
jaciotka Zbigniewa Cybulskiego, ktérym artystka byta zywo zainteresowana). Odna-
lezienie uczestnika zdarzen nie zawsze byto tatwe. Do korespondujacej z Dietrich
Barbary Kotarskiej reporterka dotarta przez corke, ktéra odnalazta przez Internet.
Fotograf, ktéry obrzucit Dietrich jajkami, skontaktowat sie z autorka dopiero po pu-
blikacji reportazu w , Wysokich Obcasach”. Trudno$ci, na ktére Kuzniak napotykata
na etapie researchu, sa w reportazu skrupulatnie podkreslane, a z niepowodzen re-
porterka ttumaczy sie przed czytelnikiem.

Oprécz wypowiedzi oséb, z ktéorymi Kuzniak rozmawiata, w tekscie wyko-
rzystywane sg cytaty z gazet, ksigzek i listow (m.in. korespondencja z Cybulskim).
Forma podawcza reportaz przypomina sprawozdanie, czemu sprzyja tez konse-
kwentnie stosowana prezentacja sceniczna. Tekst cechujg enumeracja, skupienie
na szczego6le (np. przedmiocie) i sensualnos¢ (,Jej dionie sg szorstkie i spracowa-
ne jak u pomywaczki, zadziera nimi jedwab”), a takze upodobanie do anegdoty

51 W ostatnich latach typ ,biografii przez przedmiot” reprezentujg roéwniez Krall Mariu-
sza Szczygta i Wojciecha Tochmana (motywowi przegladania szuflady podporzadkowana jest
druga czes¢ ksigzki) i Rzeczy. Iwaszkiewicz intymnie Anny Krol.

52 Opowiedziata o tym dla ,Dwutygodnika” Agnieszce Drotkiewicz: ,W 2000 roku poje-
chatam do Berlina. Wiedziatam juz, Ze przy [...] muzeum jest miejsce, gdzie znajduja sie rze-
czy Dietrich. Silke Ronneburg, ktéra tam pracuje, pokazata mi notes Marleny. W nim znalazty-
$my kartke z kilkoma polskimi nazwiskami: Cybulskiego, ale tez Malgorzaty Semil i Barbary
Kotarskiej z PAGARTU. To byt poczatek. A do napisania reportazu zachecita mnie Matgorzata
Szejnert” (Biografie. Chlor i jedwab. Rozmowa z Angelikq KuZniak, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/569-biografie-chlor-i-jedwab.html [dostep: 10.02.2016]).

53 Traktat przy obieraniu ziemniakéw, [w:] A. Woéjcinska, Reporterzy bez fikcji. Rozmowy
z polskimi reporterami, Wotowiec 2011, s. 54.

> A.Kuzniak, Mam bardzo cienkie powieki, ,Wysokie Obcasy” 2004, nr 29, s. 8-15. Zmie-
niony i poszerzony, reportaz wszedt do Marlene, po rozbudowaniu stanowiac pierwsza czes¢
ksigzki. Publikujac tekst, Kuzniak wiedziala juz, Ze nie poprzestanie na reportazu (,Ten re-
portaz jest fragmentem ksigzki o Dietrich, nad ktéra pracuje”).
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(fotograf wymachujacy piescia: ,Dietrich, ja ci tego nie daruje!!!”, dezynfekowanie
tazienek) - a wiec cechy charakteryzujace rozbudowane teksty dziennikarskie (od
obrazka po reportaz).

Kuzniak jest nie tylko autorka Mam bardzo cienkie powieki, réwniez bohater-
ka. Reporterskie ,ja” nie opuszcza tekstu, jakby rekompensujac czytelnikowi fakt
nieobecnosci autorki na miejscu zdarzen. Stuzy to rowniez podkresleniu procesu
weryfikacji. Cho¢ zdana na pamie¢ swiadkéw (a to, co opowiedziane, przedstawia
jak fakt, w formie relacji), Kuzniak sprawdza. Na przyktad, gdy styszy, ze Dietrich
zalezato na nalepkach, bo dokumentowata w ten sposéb podrdéze: ,Kiedy w berlin-
skiej dzielnicy Spandau w archiwum Marleny Dietrich przechodze miedzy pétkami,
widze dziesigtki kufréw. Otwieram jeden z nich, gteboki na 1,20 m. Nie czuc¢ juz za-
pachu perfum. Widze nalepki: hotel Lancaster w Paryzu, Hotel du Camp w potudnio-
wej Francji, hotel Bristol Warszawa, hotel Grand Sopot”.

Ksigzkowa wersja reportazu o Dietrich jest pogtebiona i mniej wyrywkowa.
Kuzniak dodata wstep o przedmiotach w archiwum artystki, a pierwszg czes¢ (te,
w ktdrej zawiera sie opublikowany w ,Wysokich Obcasach” fragment - juz po uzu-
petnieniach i zmianach) rozpoczyna obrazkiem z wizyty w Fundacji Kinematografii
Niemieckiej (punkt wyjscia do reporterskiego ,Sledztwa”). W czesci drugiej, juz
niezwigzanej z Polska, przedstawia kontynuacje zycia bohaterki, od ostatniego
wystepu w latach 70. poprzez ,uwiezienie” w paryskim mieszkaniu az do Smierci.
Zestawienie czaséw splendoru (w Polsce byta gwiazda) z ,upadkiem” (tak Kuzniak
zatytutowata druga cze$¢ Marlene) byto trafng decyzja kompozycyjna, pogtebiaja-
ca portret bohaterki. W drugiej czeSci narracja sie rwie, dominuje w niej fragment,
scenka - podyktowana zapiskami z ,terminarza”. Epilog - rekonstrukcja przygo-
towan i przebiegu pogrzebu - moéglby tworzy¢ klamre z otwierajagcym Marlene
wyliczeniem pozostatych po artystce przedmiotéw. Kuzniak na pogrzebie jednak
nie konczy, w 2008 roku odwiedzi jeszcze cmentarz, by wysondowac, czy artystka
wciaz jest odrzucana przez Niemcow.

Marlene to biografia niepeina. Selekcjonujac materiat, Kuzniak wykonata gest
reporterski - zapisac to, co jeszcze niewystarczajaco opracowane, nowe (w posto-
wiu autorka nawigzuje do stéw Ryszarda Kapuscinskiego: ,pisa¢ warto tylko wtedy,
jesli mozna powiedzie¢ na ten temat co$ nowego”*®). Opowiadajac o Dietrich, wy-
biera kilka gniazd tematycznych (oprécz watku polskiego - trudne relacje artystki
z Niemcami, stosunek do starosci i niedotestwa, macierzynstwo; historia, pamie¢
i kobieta jako artystka — to dominujgce tematy). Poczucie ,wycinkowos$ci” portretu
Dietrich musiato Kuzniak doskwierac¢. Stad chyba wieniczace Marlene kalendarium.

Papusza i Stryjeriska — narracja empatyczna

Papusza jest juz konsekwentnie opowiescig o zyciu od narodzin do $mier-
ci. Kuzniak zdecydowata sie na nastepujacy zabieg kompozycyjny - przeplatanie

%5 A. Kuzniak, Mam bardzo cienkie powieki...
56 A, Kuzniak, Marlene..., s. 157.
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chronologicznej opowiesci o zyciu poetki narracjg o ostatnich latach przed $mier-
cig, juz po stracie meza. Wtasnie owdowieniem i osamotnieniem Papuszy rozpo-
czyna biografie.

Narrator tozsamy jest z autorem®, ale - w odréznieniu od Marlene - mozna
w przypadku Papuszy mowic o chwycie podwojnej fokalizacji narracji®® - zmiennym
dystansie pomiedzy narratorem (w tym wypadku utozsamianym z autorem) a boha-
terem. O ile wydarzenia z zycia Dietrich przytaczane sg z zewnatrz, w relacji $wiad-
kow lub przeprowadzonej przez autorke ksigzki rekonstrukcji, o tyle losy Papuszy
opowiadane sg przede wszystkim jej wtasnymi stowami. Ten model reporterskiego
pisarstwa biograficznego Kuzniak powtdrzy w kolejnej ksigzce, o Stryjenskiej.

W Papuszy fokalizacja bywa wewnetrzna, ,umiejscowiona w postaci, ktéra
w fabule uczestniczy jako aktor”*® (narrator ,percypuje $wiat w ramach horyzontu
dostepnego bohaterowi”®®) oraz zerowa (z pewnym zastrzezeniem), kiedy KuZniak
prezentuje swdj autorski punkt widzenia i nadwyzke wiedzy (cho¢ nie mozna uznac
tej narracji za wszechwiedzaca, bo Papusza nie jest przeciez bohaterka literacka,
tylko tekstowa reprezentacja postaci rzeczywistej. Chodzi o wiedze o bohaterze
wyKraczajaca poza jego autoanalize). W analizie Papuszy szczego6lnie przydatny be-
dzie termin ,fokalizacja zmystowa”, wprowadzony przez Magdalene Rembowska-
Ptuciennik i zdefiniowany jako ,$rodek ptynnego przechodzenia od narratorskiej
sytuacji percepcyjnej do sytuacji percepcyjnej postaci”®l. Kuzniak werbalizuje per-
cepcje Papuszy, postugujac sie jej idiolektem - zar6wno w rozbudowanych mono-
logach (,, - Cyganka zejszta z wozu na droge i tanczyta. Czemu? Bo jej rados¢ byta.
Kawatek chleba suchego ugryzta, wody sie napita i byta szczesliwa. Z gotymi re-
cami jechat cztowiek po $wiecie. Czasem tylko co$ pomieniatl, pare groszy wziat.
Wywroézyt. [ szedt dalej za tym chlebem zebraczym. Po piecdziesigt wozéw jezdzito
u nas. Polske znam od konca do konca. To wszystko nie mozna wydrezy¢ ze ser-
ca. Ale kto to zrozumi? Moze tylko ci, co lubig przyrode, $wiat, stare dawne zycie

57 Nalezatoby doprecyzowac: tozsamy z autorem w momencie pisania ksigzki. Trzeba
tez wzia¢ pod uwage mozliwo$¢ autokreacji.

% Nawigzuje tu do rozpoznan Genette’a (G. Genette, Narrative Discourse, trans. ].E. Le-
win, Oxford 1980, s. 185-210), ktéry wyrdznit fokalizacje zerowa (narracja wszechwiedza-
ca), wewnetrzng (narrator ujawnia to, co moze wiedzie¢ posta¢) oraz zewnetrzng (narrator
dysponuje mniejszg ilo$cig informacji niz ta, ktéra posiada bohater). W koncepcji Mieke Bal
fokalizator uznany zostaje za odrebng instancje, niz narrator - M. Bal, Fokalizacja, [w:] tej-
ze, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakéw
2012). Zob. tez A. Lebkowska, Pojecie focus w narratologii - problemy i inspiracje, [w:] Punkt
widzenia w tekscie i dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Lu-
blin 2004.

59 M. Bal, Fokalizacja..., s. 148.

¢ M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa a literackie repre-
zentacje doswiadczen sensualnych, ,Ruch Literacki” 2006, z. 6, s. 54.

61 Tamze, s. 56.
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przepamietujag w sobie”®?), jak i wtrgceniach o charakterze cytatu, wyréznionych
typograficznie za pomocg kursywy (tak wprowadzane s3g fragmenty zaczerpniete
z zapiskow Papuszy). Za stowem bohaterki (i interpretacja jej postaci przez innych,
np. Jerzego Ficowskiego) jest jednak autorka. Kuzniak-narratorka dzieli sie z czytel-
nikiem swoimi watpliwos$ciami (,[Gtéwka harfy] Moze i nie byta zlota, ale dlaczego
Papuszy nie wierzy¢?”®3, ,Raz nawet, jesli wierzy¢ temu, co napisata w pamietniku
(zachowato sie ponad dwiescie stron)”®) i refleksjami (o nagraniach: ,Prawie za-
wsze zaczynajg sie tak samo. Od zdziwienia”®®; ,na nagraniu ten usmiech stycha¢
wyraznie”®¢, ,Stycha¢ na nagraniu, ze Papusza sie krzywi.”®”) lub doprecyzowaniami
[,Wymachuje nozem, bo jaka$ mtoda mezatka przeszta pod dyszlem wozu (Cyganie
wierzg, Ze to przynosi nieszcze$cie)”]%, ktore wprowadzane sg zazwyczaj jako wtrg-
cenia w nawiasach. Autorce zalezato na uniknieciu parafrazy - niechetnie korzysta-
ta z wywiad6ow prasowych, ktérych udzielata dziennikarzom Papusza, bo na eta-
pie redakcji eliminowano np. btedy jezykowe, wychodzac z zatozenia, ze gazetowy
rozméwca powinien komunikowac sie poprawng polszczyzna. Zbierajac informacje
o bohaterce, reporterka korzystata przede wszystkim z dokumentéw osobistych
- pisanych przez Wajs listow i pamietnika, a takze zapiséw audialnych i audiowi-
zualnych (wywiadéw radiowych, filméw dokumentalnych), ,spisanych z kazdym
btedem i z wiekszoscia z nich powtérzonych”®®. Tworzgc ksiazkowe monologi, do-
konuje ich kontaminacji. Deklaruje: ,Jestem wierna opowie$ciom Papuszy”, cho¢
ma oczywiscie $wiadomos¢, ze one rdwniez s3 interpretacja rzeczywistosci, czego
dowodzi nastepujacy fragment: ,Miejsca. Twarze. Historia jak w btyskach. Zwodzi
ja pamie¢, szczegdlnie staba do dat. To, co méwi, wywotuje nowe pytania. Nie na
wszystkie znajduje odpowiedz. S wiec w mojej opowiesci o Papuszy zdarzenia
prawdopodobne, prawdziwe i wiele znakéw zapytania””’.

Watpliwosci wzbudzaja takie fragmenty, jak opis przygotowywania przez mat-
ke Papuszy wrézebnego rekwizytu: ,Matka skonczyta juz robi¢ wrézebnego diabta.
Mata Papusze oblatuje strach, zastania oczy, bo on jakby Zywym okiem spoglada.
W garnku topi sie ogarek swiecy, kobieta rozciera w palcach zweglone drewno
i miesza je z woskiem. Podaje Papuszy talie podartych kart. Dziewczynka wydziera
czerwone serca i robi z nich kulki na oczy czarnego diabta. Troche niechlujnie””!.

62 A. Kuzniak, Papusza...
% Tamze, s. 26.

% Tamze, s. 14.

% Tamze, s. 20.

% Tamaze, s. 27.

%7 Tamze, s. 56.

% Tamze, s. 18.

% Tamze, s. 190.

70 Tamze, s. 21.

7t Tamze, s. 15.
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Charakterystyczna dla reportazu szczegétowos¢ i zastosowanie zamazujacej dy-
stans pomiedzy czasem wydarzen a czasem odbioru prezentacji scenicznej prowo-
kuje do zadania pytania: czy Kuzniak napisata te scenke na podstawie nagrania lub
spisanych wspomnien, przerabiajgc narracje pierwszoosobowa na opowiadanie?
Moze na to wskazywac kolejny fragment, juz cytat (zaznaczony kursywa). Ale obja-
$nien odreporterskich w tekscie nie ma.

Wydaje sie, ze che¢ opowiadania o Papuszy jej stowami podyktowana zosta-
ta potrzeba uwzglednienia odrebnosci bohaterki - Innej, Cyganki, poetki i chorej
psychicznie. Wyraznie wida¢ dbatos¢ o uchwycenie odrebnosci kulturowej, che¢
ustrzezenia sie od przedstawienia jej za pomoca dominujacego jezyka i §wiatopogla-
du. Opowiadajac osobistg historie na tle cyganskiej wspolnoty, reporterka staje sie
posrednikiem miedzy kulturami, przewodnikiem po obcym $wiecie. Postugujac sie
typologia Matgorzaty Czerminskiej, mozna zakwalifikowac ten typ narracji do wa-
riantu ,,swo6j o tym co inne do swoich (tozsamo$¢ nadawcy i odbiorcy, innos¢ przed-
miotu)”’2 Celem, jaki przy$wiecal KuZniak, byto zachowanie swoisto$ci nie tylko
osobistej, rowniez kulturowej percepcji Papuszy (stad np. zachowanie w pierwszej
czesci ksiazki nie chronologicznego, lecz podporzadkowanego cyganskiemu poczu-
ciu czasu porzadku wydarzen), ale tez przyblizy¢ ja czytelnikowi, obudowac komen-
tarzem - takiej rekonstrukcji sprzyjaty np. konsultacje autorki z cyganologami, kto-
rzy mogli reprezentowac w ksigzce punkt widzenia ekspertdw?’3, ale jednak autorka
nie cytuje ich w tekscie, podajac nazwiska w postowiu.

Przyblizajgc czytelnikowi sylwetke Zofii Stryjenskiej, Kuzniak nie musiata sie
zmierzy¢ z dystansem kulturowym. Natrafita na inny problem - konieczno$¢ zde-
rzenia autonarracji malarki z opiniami innych, zwtaszcza rodziny. Nie chcac ocenia¢
wprost niektérych wyboréw zyciowych artystki, reporterka konfrontuje dane za-
czerpniete z pamietnika i notatek bohaterki z pamietnikiem cérki, a przede wszyst-
kim relacjami jej wnukéw. Niekiedy ma to na celu wieloaspektowe, bardziej obiek-
tywne przyjrzenie sie zyciu Stryjenskiej (poruszajace wspomnienia odrzuconej
corki), innym razem - wypelnianie biatych plam (z dziennika ojca malarki Kuzniak
zacytuje takie zdanie: ,Stryjenska nigdy nie wspomni, Ze jej matka «w najwiekszym
wzburzeniu - jak pisze Franciszek - w kwietniu 1914 roku wyjechata do Lwowa,
aby tam starac sie o prace na poczcie»”’*). Kuzniak nie traktuje bezkrytycznie zapi-
skow malarki (,Zaraz, zaraz... Stryjenska przesadza. I sa na to dowody”7).

W Stryjenskiej. Diabli nadali Kuzniak zdecydowata sie na wprowadzanie wypo-
wiedzi bohaterki nie na zasadzie rozbudowanych cytatéw (niekiedy wrecz monolo-
goéw), jak w Papuszy, lecz podawania ich w cudzystowie, za pamietnikiem malarki,

2 M. Czerminska, , Punkt widzenia” jako kategoria antropologiczna i narracyjna w prozie
niefikcjonalnej, , Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,s. 11-27.

73 Zob. A. Mikotajczyk, Punkt(y) widzenia w reportazu. Od etymologii nazwy do tworzywa
gatunku, [w:] Punkt widzenia....

7+ A. Kuzniak, Stryjeriska. Diabli nadali, Wotowiec 2015, s. 27.

75 Tamze, s. 133.
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ktére zreszta opracowuje do wydania. Zachowana zostaje specyfika jezyka boha-
terki, metafory, kolokwializmy i liczne poréwnania [,Wreszcie zwlekta sie z t6z-
ka «jak z katafalku» [...]", ,[...] o czwartej rano «blada jak ser» staneta w drzwiach
mieszkania [...]””°]. Gdyby nie zostaty opatrzone cudzystowem, mozna by uznac za
mowe pozornie zalezng, ktora zreszta miejscami tez jest stosowana (,,Jak na ztos¢
tym razem jg przyjeli”’?, ,Niech tylko Czaja przysle forse, Zocha rzuci wszystko i po-
jedzie do Krakowa””®). Przyjety przez autorke ton gawedziarski (,W koncu sie stato.
Gdy pewnej niedzieli Karol przyszedt z Madzig na wizyte, Zocha padta przed nim
na kolana i zaczeta btaga¢, zeby jej nie porzucatl. Trzeba jednak przyznac¢ - wobec
wydarzen, ktére wkrétce mialy nastgpi¢, to naprawde nic””?, ,Nie. Nie ma o czym
gadad. Nigdzie nie pojedzie. Postanowita”®, ,Wracajac do Zochy i Karola. Nie jest
dobrze”®) wydaje sie rowniez mie¢ na celu zniesienie dystansu i emocjonalne przy-
blizenie do bohaterki.

Podobnie, jak w przypadku Papuszy, za bohaterka stoi odautorskie ,ja” repor-
terskie. Zdania w pierwszej osobie - ,Fotografuje wszystko. To ponad cztery tysigce
stron. O Annie Lubanskiej znajduje zaledwie kilkadziesiat zdan i jej listy”®; ,Leza
przede mng kartki z pamietnika Franciszka®®”, ,Te fotografie dostatam od wnucz-
ki [...]"% - podkre$laja trudnosci w przeprowadzaniu researchu. Pierwszoosobowa
narracja pojawia sie réwniez we fragmencie dotyczgcym spotkania i rozmoéow
z wnukami Stryjenskiej. W nielicznych fragmentach zamiast ,ja” pojawia sie ,my”
(np. o matce: ,Wiemy o niej tyle, ile zapisat Franciszek”®%). W innych autorskie wat-
pliwosci wyrazone s3 ,bezosobowo” - ,Nie ma Zadnej fotografii Anny z wczesnej
mtodosci, wiec trudno powiedzie¢, jak wtedy wygladata”®, ,Mogli sie wowczas spo-
tkac¢®””, , Trudno ustali¢, kiedy przyszta ta wiadomos$¢. Nie ma koperty, ani nagtéwka
z datg”®,

W odniesieniu do Papuszy i Stryjeriskiej mozna moéwi¢ o narratorze empatycz-
nym?®, zmierzajgcym do wczucia sie w bohatera, wejécia wjego skoére (by nawigzac do

76 Tamze, s. 641 65.
77 Tamze, S. 36.
78 Tamze, s. 167.
79 Tamze, s. 67.
8 Tamze, s. 92.
81 Tamze, s. 105.
82 Tamze, s. 23.
83 Tamaze, s. 25.
8% Tamze, s. 38.
8 Tamze, s. 20.
8 Tamze, s. 23.
87 Tamze, s. 45.
88 Tamaze, s. 90.

8 Pojecie zaproponowane przez Magdalene Horodecka w odniesieniu do pisarstwa Ry-
szarda Kapuscinskiego (M. Horodecka, Zbieranie gtoséw. Sztuka opowiadania Ryszarda Kapu-
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cytowanego artykutu Rembowskiej-Ptuciennik o fokalizacji zmystowej). W Marlene
reportazystka byta drugoplanowa bohaterka, w Papuszy i Stryjeriskiej pozostaje
ukrytym przed widzem dyrygentem czy rezyserka wprowadzajgca na scene solist-
ke - jak to metaforycznie ujeta Czerminska. Papusza i Stryjeriska to auto/biografie
- w znaczeniu takiego konstruowania narracji o postaci, w ktérej dominuje perspek-
tywa bohatera (jakby on sam o sobie opowiadat)®.

Ani Papusza, ani Stryjeriska nie cigza ku formie powie$ciowej (nie sa - stosujac
terminologie Jasinskiej - ,biografiami upowie$ciowionymi”), postugujac sie roz-
réznieniem Michata Gtowinskiego, nalezatoby w przypadku tych dziet méwi¢ o be-
letryzacji (,Beletryzacja to literackos¢ fragmentaryczna i przygodna, upowiescio-
wienie za$ to literacko$¢ jako podstawowa zasada wypowiedzi”®'). Warto jednak
zaznaczy¢, ze bardziej literacka jest kompozycja Papuszy. W Stryjenskiej Kuzniak
zdecydowata sie na chronologiczny uktad zdarzen (nieliczne antycypacje wtraca-
ne w nawiasach) i operowanie scenami jako zasade kompozycyjna (np. miejsca -
ksigzke rozpoczyna scena na rynku, pézniej czytelnik przenosi sie do sklepu pro-
wadzonego przez ojca malarki), nie ulegajac pokusie budowania spéjnej fabuty;
w porzadkowaniu zdarzen pomagajg odbiorcy daty. W Papuszy natomiast pisarka
konsekwentnie przeplata dwie opowiesci - o Bronistawie Wajs starej, osamotnio-
nej po $mierci meza (pierwsze zdanie: ,, - Zdjetam z gtowy czarne, bo to juz rok, jak
umart”??) oraz chronologicznie utozonego ,sprawozdania” z zycia, ktére otwiera
sie przed Papusza mtoda. Retrospektywnos¢ - jakby Papusza przypominata sobie
swoje zycie — odstania zamyst pisarski Kuzniak: opowiadanie z perspektywy boha-
terki, ale tez pokazuje dwa sposoby zblizania sie reportazystki do Bronistawy Wajs

Sciniskiego, Gdansk 2010). Analizujac dziatalno$¢ reporterska autora Imperium, zainspirowa-
na bachtinowska teorig polifonicznosci, Horodecka nazywa jego metode , praca nad gtosami”,
wskazujac, ze jej wyktadnikami sa m.in. wlasnie narracja empatyczna (objasniana jako , wni-
kajgca w punkt widzenia postaci” - s. 17) i stosowanie mowy pozornie zaleznej.

9 Mirostawa Buchholtz réowniez uzywa tego wskazujacego na sztuczno$¢ podziatu na
biografie i autobiografie okreslenia w tym wtasnie znaczeniu, np. piszac o Boswellu: , 0siagnat
taki stopien zazytos$ci z opisywang postacig, ze jego dzieto staje sie niemal autobiografig John-
sona” - M. Buchholtz, Henry James..., s. 32.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze ,,auto/biografia” - pojecie podkreslajace nierozdziel-
nos$¢ form auto- i biograficznych - moze by¢ réznie rozumiana. Inny wariant reprezentuje
ksiazka Anny Krél Rzeczy. Jarostaw Iwaszkiewicz intymnie. Nie jest to biografia reporterska,
autorka od poczatku podkresla fikcjonalno$¢ opowiesci o Iwaszkiewiczu (juz w stowie wstep-
nym: ,Wszystkie przytaczane historie sg prawdziwe lub prawdopodobne [...]. Szczegéty, za-
chowanie bohateréw i dialogi sa juz moja fantazjg” - A. Krél, Rzeczy. Iwaszkiewicz intymnie,
Warszawa 2015, s. 8). Poznajac pisarza przez tytutowe przedmioty, Kr6l opowiada nie tylko
o wybranych epizodach z zycia bohatera, réwniez o osobistym stosunku do niego i wtasnych
przygodach zwiagzanych z przygotowywaniem ksigzki. Mozna wrecz uznaé, ze Krél jest row-
nie wazna bohaterka Rzeczy, co Iwaszkiewicz.

91 M. Glowinski, Dokument jako powies¢, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 2, Narracje literac-
kie i nieliterackie, Krakdw 1997, s. 129. Badacz odnosi pojecia ,beletryzacja” i ,upowiescio-
wienie” nie do wprowadzenia fikcji w obreb dokumentu, lecz do kompozycji.

92 A. Kuzniak, Papusza..., s. 9.
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- rekonstrukcja dokonywana jest na podstawie nagran (z czaséw, gdy Papusza
mieszkata w Gorzowie Wielkopolskim), oraz na podstawie dokumentéw (m.in. pa-
mietnika, listdw, notatek) i informacji biograficznych wspartych podtozeniem tta
(np. historycznego)®.

Reporterska opowies¢ czy reportaz biograficzny?

W czym wyraza sie ,reportazowosc¢” ksigzek biograficznych Kuzniak? Co ozna-
cza ,reportersko$¢” biografii? Konieczne jest odwotanie sie do definicji reportazu.

Sprawa nie jest prosta, bo - podobnie, jak powie$¢ - reportaz jest gatunkiem
historycznie zmiennym i o zamazanych granicach. Inna recepcje, zadania i wyznacz-
niki formalne miat w dwudziestoleciu miedzywojennym®, inne w okresie tzw. ,ma-
tego realizmu”, inne ma w XXI wieku, w obliczu rozwoju mediéw elektronicznych®.
Co wiecej, na co stusznie zwraca uwage Maria Wojtak, reportaz jest réznie definio-
wany przez prasoznawcéw (jako rozbudowana relacja o faktach, ,sprawozdanie
z wydarzen, ktorych bezposrednim uczestnikiem byt autor”®®) i literaturoznawcow
(dla ktérych ,jest jedng z odmian literatury faktu i funkcjonuje jako gatunek synkre-
tyczny”®’). Badacze zgodnie widza w reportazu gatunek pograniczny, usytuowany
pomiedzy beletrystyka i dziennikarstwem, wielostylowy (,zawierajacy elementy

9 Rekonstrukcja - obok dokumentacji i weryfikacji - jest elementem researchu. Budo-
wanie obrazkoéw to jeden z chwytéw reportazowych, w ktérych dominuje szczegoét. Kuzniak
opowiada o swojej metodzie tak: ,Na przyktad w «Papuszy» jest scena, w ktérej maz Cygan-
ki, Dysko, siedzi na zwalonym pniu sosny i robi struny do harfy z baranich jelit. O tym, jak
to robi, Papusza nie pisze ani nie méwi. Znalaztam wiec muzykdéw, ktorzy znali te technike.
Skonsultowatam sie tez z innymi Cyganami. Z kolei poczatek «Stryjenskiej» to Krakéw, rok
1907. I znéw pytania: gdzie kupowano ksigzki z horoskopami? Jakie rekawiczki byty mod-
ne? Do kiedy po ulicach miasta chodzili halabardnicy? Kiedy przestano uzywac¢ bibularzy?
Bo wydato mi sie dziwne, ze ojciec Zosi (wtedy jeszcze Lubanskiej) ciagle zasypuje swiezy
atrament piaskiem z piaseczniczki. Sprawdzitam, bibularze pojawity sie wczes$niej. Bez zna-
czenia? Przeciwnie, dzieki temu wida¢, jak bardzo Lubanski byl przywiagzany do tradycji”;
Z bohaterem musze mie¢ chemie. Z Angelikq Kuzniak rozmawia Justyna Czechowska, http://
kulturaliberalna.pl/2016/01/26/z-bohaterem-musze-miec-chemie-angelika-kuzniak/ [do-
step: 14.02.2016].

% 0 negocjowaniu definicji i wyznacznikéw reportazu w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym wyczerpujaco pisze Urszula Glensk (Historia stabych. Reportaz i zZycie w dwudziesto-
leciu (1918-1939), Krakéw 2014), pokazujac, jak toczone na tamach pism debaty przyczynity
sie do utrwalenia w genologii nazwy gatunkowej ,reportaz literacki”.

% W Biblii dziennikarstwa Wojciech Tochman i Mariusz Szczygiel sugeruja, ze rozwoj
mediéw elektronicznych zmienit reportaz - nie jest juz prosta relacja, lecz ,zostaje pogtebio-
ny osobista emocja i refleksjg autora” (M. Szczygiet, W. Tochman, Reportaz - opowiesé¢ o tym,
co wydarzyto sie naprawde, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek, Krakow
2010, s. 295).

% K. Wolny, O poetyce wspéiczesnego reportazu polskiego (1945-1985), Rzeszow 1991,
s. 8.

97 M. Wojtak, Gatunki prasowe..., s. 268.
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stylu potocznego, artystycznego, publicystyczno-dziennikarskiego i naukowego®,
ale tez bedacy kompilacja - wypowiedzi, dokumentéw etc.). Co wiecej, jak to uj-
muje Maria Wojtak, ,Utrwalony w dziejach gatunku styl reportazowy przekracza
gatunkowe granice i zaczyna funkcjonowac jako forma stylistycznego stereotypu
w innych gatunkach. Styl reportazu zas, traktowany jako komponent wzorca gatun-
kowego, nabiera nowych cech, poszerzajac zakres swej hybrydalno$ci”®.

Nie ma jednoznacznych wyznacznikéw gatunkowych reportazu - formalno-
-kompozycyjnych, semantycznych, stylistycznych czy $wiatopogladowych'®, wy-
tacznie okreslona sytuacja komunikacyjna.

Autor funkcjonuje w $wiadomosci czytelniczej jako reporter (w przypad-
ku publikacji ksigzkowej jego profesja moze by¢ przedstawiana w biogramie).
Przynalezno$¢ zawodowa - a takze sam fakt opatrzenia tekstu metatekstowa wska-
z6wka genologiczng ,reportaz”, czy opublikowania go w prasie - sprawia, ze wyra-
zane przez reportera sady staja sie weryfikowalne (mogg by¢ oceniane jako praw-
dziwe lub fikcyjne, nie sa quasi-sagdami - ,maja charakter obiektywny, asertoryczny
[przynajmniej dajg przeswiadczenie, ze dane poznawcze zawarte w tekscie sa praw-
dziwe i ogélnie, i jednostkowo]”1%%; narrator-reporter ,mowi szczerze lub wbrew
swoim przeswiadczeniom, mowi prawde lub sie myli - zawsze jednak manifestuje
i pokazuje tresci swej wypowiedzi jako swe przekonania”!%?). Autor zawiera z czy-
telnikiem pakt faktograficzny®.

Wyznacznikiem reportazu, co do ktérego zgodni sg wszyscy - i teoretycy, i ba-
dacze - jest uczestnictwo autora w opisywanych zdarzeniach. ,Zaznaczenie aktyw-
nej roli reportera — obserwatora opisywanych zdarzen wyroéznia [reportaz] sposrod
innych gatunkéw sztuki dokumentalnej i literatury faktu”'%* - pisat Jacek Maziarski.

% Tamze, s. 274. Tez D. Ostaszewska, Reportaz - wspétistnienie kodéw: werbalnego i iko-
nicznego (na materiale tekstéw w ,,National Geographic Polska”), [w:] Gatunki mowy i ich ewo-
lucja, t. 1V, s. 286 i nast.

99 M. Wojtak, Gatunki prasowe..., s. 303.

100 Wymieniam za B. Witosz, O granicach i ich przekraczaniu - w tradycji i we wspot-
czesnej refleksji genologicznej, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. V, Gatunek a granice, red.
D. Ostaszewska, . Przyklenk, Katowice 2015, s. 78.

101 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria..., s. 19.

102 H. Markiewicz, Autor i narrator, [w:] tegoz, Wymiary dzieta literackiego, red. S. Bal-
bus, t. IV, Krakéw 1996, s. 96-97.

103 7. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [w:] Dziennikarstwo i swiat mediéw, s. 146 i nast.
Pojecie utworzone na wzoér ,paktu autobiograficznego” Philippe’a Lejeune’a. Zdaniem Bau-
era, by pakt zachowat wazno$¢, nadawca powinien by¢ wierny faktom, pisaé szczegétowo
i zwiezle (co rozumie jako wysuwanie komunikatu na pierwszy plan i powstrzymanie sie
od niefunkcjonalnych , 0zdobnikéw” - zar6wno jezykowych, jak i kompozycyjnych). Odbior-
ca natomiast powinien postrzega¢ nadawce jako odpowiedzialnego za wyrazone w tekscie
tresci (w przeciwienstwie do sytuacji komunikacyjnej zachodzacej w odbiorze beletrystyki).
Urszula Glensk - niepotrzebnie, moim zdaniem - wyodrebnia ,pakt reportazowy” (U. Glensk,
Historia stabych..., s. 69-71).

104 T, Maziarski, Reportaz, [w:] Encyklopedia wiedzy o prasie, s. 214.
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»Zakres aktywnoSci” reportera jest stopniowalny. Krzysztof Kgkolewski'®® wyroz-
niat: nieobecnos¢ (proces dokumentacji opiera sie na przegladzie dokumentéw lub
poszukiwaniu §wiadkéw); obecnos¢ przy zdarzeniu (w ktore reporter sie nie anga-
Zuje); obserwacje uczestniczaca, a nawet wywotywanie zdarzen (taka sytuacja za-
chodzi, gdy reporter wplywa na losy bohateréw i prowokuje sytuacje, ktére pézniej
opisze - te dwa typy sa wlasciwe dla reportazu uczestniczacego i wcieleniowego).
W reportazu biograficznym uczestnictwo we wszystkich opisywanych zdarzeniach
- nawet, jesli jest to tekst o zyjacym cztowieku - raczej nie wchodzi w gre (trudno
oczekiwag, by reporter towarzyszyt bohaterowi w zyciu), mozna tu mowi¢ gtéwnie
o pracy z dokumentami i spisywaniu relacji swiadkéw. Tak wtasnie nad Marlene,
Papuszq i Stryjeriskq pracowata Kuzniak.

~Reporterska metode” biografisty czesto sprowadza sie do sposobu zbierania
materiatéw. Jak pisze Renata Jochymek, biografi$ci-reporterzy ,Porzucaja [...] ar-
chiwa i biblioteczne zacisze po to, by spotkac sie z ludzmi, ktérzy znali - czesto tylko
posrednio - fascynujacego [ich] cztowieka i przeprowadzaja z nim wiele wywia-
dow”1%. Nie sam research jest jednak istotny, lecz jego tematyzowanie'®’. Ma to na
celu podkres$lenie autentyzmu, a takze wprowadzenie fgczno$ci pomiedzy przeszto-
$cig a wspobltczesnoscia. Jak pisze Maziarski, ,Reportaze przedstawiajace wydarze-
nia odlegte w czasie zawieraja na ogét, cho¢by tylko skrétowo zaznaczong, aktualna
sytuacje sprawozdawcza potrzebna do nawigzania kontaktu reportera z materia-
tem Zrédtowym lub z postacig [...]"1%.

Rola reportera-detektywa (jak to ujeta Anita Catek) sprowadza sie réwniez do
poszukiwania nowos$ci. W otwierajacym Marlene stowie ,,0d Autorki” Kuzniak pisze:
»Ryszard Kapuscinski méwit, ze pisa¢ warto tylko wtedy, jesli mozna powiedzie¢ na
ten temat co$ nowego. Co jednak nowego mozna powiedzie¢ o Marlenie Dietrich,
o ktorej napisano kilkadziesigt ksigzek? Kluczem okazata sie pozotkta kartka [...].
Dla reportera to wystarczajgca zacheta do pracy, powdd, zeby zacza¢ pytac”1%.

Zgodnie z etymologia, reportaz jest ,doniesieniem”, przedstawieniem czytelni-
kowi zdarzen, w ktoérych nie mdgt bra¢ udziatu - a chce w nich uczestniczy¢, chocby
w akcie lektury. Z takiej komunikacyjnej potrzeby wynikneto charakterystyczne dla
reportazu ,skracanie czasowej perspektywy sprawozdania, tj. dystansu miedzy opi-
sywanymi wydarzeniami i momentem narracji”!'°. Wrazenie uczestnictwa wzmaga

105 K. Kakolewski, Estetyka reportazu, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1966, nr 1. Rowniez: ten-
ze, Reportaz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, s. 933.

106 R. Jochymek, W zwierciadle biografii..., s. 7.

107 Jacek Maziarski zaproponowatl wyréznienie dwoch ptaszczyzn reportazu - sytuacji
narracyjnej (reporter jako narrator tozsamy z autorem) i sprawozdawczej (reporter jako bo-
hater - pytajacy, uczestniczacy w rozmowie czy zdarzeniach) - zob. ]. Maziarski, Anatomia
reportazu, Krakéw 1966, s. 193 i nast.

108 7, Maziarski, Reportaz, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda,
Warszawa 2012, s. 934.

109 A, Kuzniak, Marlene..., s. 157.

110 7 Maziarski, Reportaz, [w:] Encyklopedia wiedzy o prasie, s. 214.
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skupienie na szczegole. Jak pisza Mariusz Szczygiet i Wojciech Tochman: ,buduje
[on] tekst, jest jego podstawowa tkanka. [...] Ogoélnik to morderca reportazu”!'!,
Kuzniak, ktéra warsztatu uczyta sie u Matgorzaty Szejnert i Wtodzimierza Nowaka
z ,Duzego Formatu” czesto opowiada, jak pisata z Nowakiem swéj pierwszy repor-
taz Noc w Wildenhagen. ,Przez uchylone drzwi widzimy dziewczyne. Lezy w t6z-
ku z piang na ustach, w podartej sukience, mozemy sie domysle¢, ze zostata wielo-
krotnie zgwatcona. Na progu jej pokoju lezy kapelusik. Opisatam to Wtodkowi, a on
zadat jedno pytanie: «Jaki kolor ma kapelusik?». To jedno pytanie nauczyto mnie
uwaznosci na szczegot’2,

Empatyczna narracja, widoczna zwtaszcza w Papuszy i Stryjeriskiej rowniez wy-
daje sie zwigzana z angazowaniem czytelnika. Dzieki zmiennej fokalizacji i przed-
stawianiu perspektywy bohatera biografii odbiorca ma mozliwos¢ zblizenia sie do
postaci - proponuje sie mu empatyczny model lektury.

Reportaz biograficzny a reporterska opowies¢ biograficzna

Renata Jochymek podjeta probe uzupetnienia typologii piSmiennictwa biogra-
ficznego o jej wariant reporterski (cho¢, jak wspomniatam, zaproponowane przez
siebie nazwy genologiczne traktuje jako warianty biografii literackiej). Badaczka
wymienia: biografie reportazowa (,portret wielowymiarowy i fragmentarycz-
ny jednoczesnie, a nie chronologiczny zywot danego pisarza, ujety w konwencje
typowej opowiesci biograficznej”), podr6z biograficzna (,potaczenie romantycz-
nego gatunku podrdzy z reportazem podrézniczym”), opowies¢ biograficzno-
-eseistyczna (,jej narrator-autor znacznie chetniej i obszerniej, niz to czynit narra-
tor-reporter, snuje refleksje o §wiecie, przemijaniu, a nawet filozofii”) i opowies¢
reportazowo-biograficzng (wykorzystujaca konwencje opowiesci biograficznej,
ale w sposobie prezentacji biograficznego materiatu ,wyraznie reporterska”).
Nazwa ,opowies¢ biograficzna” zapozyczona zostata z typologii Marii Jasinskiej,
ktéra nazwata tak najbardziej faktograficzng i najmniej zbeletryzowana odmiane
biografii literackie;j.

Zaskakuje brak w tej typologii reportazu biograficznego!*3. Inng intuicje mia-
ta Joanna Drozd, ktéra o ksigzkach Barbary Wachowicz: Malwy na lewadach, Marie
jego zycia i Czas nasturcji (analizowanych réwniez przez Jochymek) pisze, ze ,maja

11 M. Szczygiet, W. Tochman, Reportaz - opowiesé..., s. 302.

12 Jaki kolor ma kapelusik? Rozmowa z Angelikq KuZniak, [w:] Rozmowy na granicy.
Z Brygidq Helbig, Angelikq KuZzniak, Ingq Iwasiéw, Ignacym Karpowiczem, Ziemowitem Szczer-
kiem rozmawiajq Ksymena Filipowicz-Tokarska i Matgorzata Zduniak-Wiktorowicz, http://
www.cp.edu.pl/pl/public_relations/startsite_news/spalte_2 /news/publikacja/Rozmowy-
-na_o-granicy.pdf [dostep: 10.02.2015].

113 Jochymek wspomina o nim w kontekscie biografii reportazowej, w zaskakujgcy spo-
sob je odrézniajac (,,0d reportazu biograficznego czy reportazu portretu [...] ten rodzaj bio-
grafistyki odrdznia obecno$¢ narratora-autora, ktéry jest jedna z doskonale orientujacych sie
w problematyce i nierzadko ujawniajaca swoje zdanie postaci wystepujacych w ksigzce”).
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cechy opowiesci biograficznych [...], natomiast ze wzgledu na sposé6b zbierania in-
formacji, odtwarzania biografii bohater6w narodowych i strategie pisarska utwory
te mozna zaliczy¢ do reportazy”!*.

Uznajac zastugi Jochymek dla badan nad piSmiennictwem biograficznym, pro-
ponuje korekte jej autorskiej typologii. W ,biografii reporterskiej” widziatabym ra-
czej nazwe rodziny gatunkéw (i dyskurséw zwigzanych ze stylami funkcjonalnymi,
a wiec okreslong sytuacjg nadawczo-odbiorcza i wynikajacym z niej paktem), obok
,biografii literackiej” czy ,naukowej”!*. Za gtéwne odmiany uznatabym reportaz
biograficzny (i jego wariant - biograficzny reportaz podré6zniczy) oraz reporterska
opowies¢ biograficzng!'®. Przyktadem reportazu biograficznego jest Mam bardzo
cienkie powieki Kuzniak. Punktem wyjscia byto reporterskie odkrycie (kartka z na-
zwiskami odnaleziona w berlinskim archiwum), i to jemu podporzadkowany jest
tekst - z wyraznie dominujacym watkiem (dwie wizyty Dietrich w Polsce) i opi-
sanym procesem gromadzenia danych oraz znajdowania $wiadkéw. Forma przej-
$ciowg pomiedzy reportazem biograficznym a reporterska opowiescia biograficz-
ng jest Marlene. Chcac rozbudowac publikacje ksigzkowg, autorka uzupetnita tekst
o watek starosci Dietrich, ale i tu na pierwszy plan wybija sie zadanie reporterskie
- proby odpowiedzenia na pytanie, czy Niemcy wcigz majg problem z wyraznym
protestem artystki wobec hitleryzmu (,Nigdy jej nie lubitam. [...] Przeciez nas zdra-
dzita” - powie reporterce na cmentarzu, na ktérym pochowano Dietrich, osiem-
dziesiecioletnia Niemka'”).

W Papuszy portret bohaterki jest bogatszy i wieloaspektowy. Kuzniak nie
koncentruje sie na odkryciu poetki przez Ficowskiego i odrzuceniu jej przez cy-
ganska wspolnote. Wprowadza tto kulturowe (pisze ,o Cyganach, cyganskich
obyczajach i cyganskim Swiecie”!'®; to konieczne dla préby zrozumienia Wajs
jako cztowieka) oraz historyczne (m.in. eksterminacja Cyganéw w III Rzeszy, ich
przymusowa asymilacja w Polsce Ludowej), sporo miejsca poswieca chorobie
psychicznej poetki. O ile w Marlene (zwtaszcza w pierwszej czesci) opis resear-
chu i wypowiedzi §wiadkéw miejscami dominuja nad scenka, o tyle w Papuszy
KuZniak nie eksponuje ich tak wyraZnie, bardziej fabularyzuje. Z tego powodu

1141, Drozd, Bohaterowie Barbary Wachowicz schodzq z piedestatu. Miedzy reportazem
a biografiq, [w:] Biografia w literaturze i sztuce, red. E. Skrzyniarz, E. Krzewska, E. Kuryluk,
Lublin 2014, s. 99.

115 Rézni je dominanta pod wzgledem funkcji - postugujac sie koniecznym uproszcze-
niem, mozna méwi¢ o dominancie estetycznej (w przypadku biografii literackiej), informa-
cyjnej i dydaktycznej (w biografii naukowej) oraz informacyjnej, dydaktycznej i ludycznej
- w sensie atrakcyjnosci tematu, nasycenia anegdota czy ,sensacyjnosci” (w biografii re-
porterskiej, w ktdrej literacko$¢ nie jest gtdownym celem).

116 Jego definicja odpowiadataby ,biografii reportazowej” i ,opowiesci reportazowo-
-biograficznej” w typologii Jochymek. ,Reportersko$¢” jest cecha obu odmian, a prezentacja
zycia bohatera oczywiscie nie musi mie¢ uktadu chronologicznego.

17 A, Kuzniak, Marlene..., s. 137.

118 Tejze, Papusza..., s. 190.
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zaliczytabym Papusze do reporterskich opowiesci biograficznych. Podobnie, jak
Stryjeniskq, ktorej kompozycja opiera sie na ciggu scen. Obrazek zdecydowanie
dominuje, a utozsamiony z autorem narrator-reporter ukrywa sie za rekonstruk-
cja zdarzen, cho¢ nie brak w ksigzce reporterskich fragmentéw (np. opis spotka-
nia z wnukami Stryjenskiej).

Biography of the journalist in communication aspect on the example of books
by Angelika Kuzniak

Abstract

This paper attempts to legitimize and distinguish the journalistic variant of biographical
writing from other functional forms, including scholarly and literary biography. The presence
ofthe term ,journalisticbiography” in the professional and amateur criticismis a manifestation
of the readers’ awareness of genre theory and understanding a genre as a communicational
convention. This kind of perception is closely related to the phenomenon called ,horizons of
expectations” and the particular pact made between the author and the reader. Focusing on
Angelika KuZniak’s works, the paper shows the specific role of a reporter being the biographer
and a biographer being the reporter. The analysis of Kuzniak’s biographical books (Marlene,
Papusza and Stryjeriska) and reportage (Mam bardzo cienkie powieki) helps to recognize
the differences between the biographical reportage and the journalistic biographical story.
Following this distinction, the paper suggests that the term ,journalistic biography” should
be considered as a name of the group of genres and discourses related to the functional styles
or, in other words, a specific transmitter-receiver situation.

Key words: journalism and biography, biographical reportage, contemporary Polish
biography, journalism and literature, Angelika Kuzniak
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