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Poetyka intersemiotyczna a dydaktyka literatury

Umyst jest osiggnieciem, a nie kiedys tam dang nam wtadzq.

Mark Johnson

Intersemiotycznos¢, zwigzana z takimi pokrewnymi zjawiskami jak intertekstual-
nos$¢iintermedialnos$¢, prowadzi dydaktyka literatury w sfere komparatystyki inter-
dyscyplinarnej, a - ujmujac rzecz szerzej - humanistyki transdyscyplinarnej, gdzie
badania nie koncentruja sie jedynie na zjawiskach granicznych, ale na hybrydach
powstatych z przenikania sie elementéw réznych sztuk. Zasada intersemiotycznosci
wywodzi sie z teorii przektadowej: to opisana przez Romana Jakobsona translacja,
czyli interpretacja znakow jezykowych za pomocg znakéw pozawerbalnych. Tego
rodzaju przektad artystyczny, rozpoznawany przez teoretykdw analizujgcych rézne
teksty kultury, doczekat sie rowniez opracowan metodycznych. Jednak wspotcze-
$nie poetyka intersemiotyczna staje sie ponownie zagadnieniem waznym, wigze sie
bowiem z nowa koncepcja umystu oraz badaniami poszerzajgcymi rozumienie pro-
cesOw percepcjii metafory. Przektad intersemiotyczny wciaz nie odgrywa wtasciwej
roli w praktyce edukacyjnej, co potwierdzaja badania® wérdd uczniéw i nauczycieli,
materiat podrecznikowy i obserwacje zaje¢ z zakresu metodyki nauczania. Czesto
zdarza sie, ze metoda wyliczona w konspektach zaje¢ prowadzi jedynie do opera-
cji opartych na konkretyzacji, nie prowokuje rozwazan o pokrewienstwie sztuk na
poziomie gtebszych senséw. Taka tendencje utrwalaja szkolne podreczniki, gdzie
ilustracje - dodatki edytora zawieraja bezposrednie odniesienia do postaci i wyda-
rzen, a tak pojeta wizualizacja tresci jedynie wyrecza i ostabia umyst ucznia. Zasada
,przektadu intersemiotycznego” zostata zastosowanie gtéwnie na poziomie ksztat-
cenia podstawowego. Prace Alicji Baluch, Anny Dyduchowej odstonity mozliwosci

1 Zob. badania: D. Karkut, Metoda przektadu intersemiotycznego w praktyce szkolnej na
przyktadzie malarstwa i literatury, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rze-
szowie. Seria Filologiczna. Dydaktyka 6” 1999, z. 33, s. 17-26; tejze, Wykorzystanie metody
przektadu intersemiotycznego w szkole Sredniej na przyktadzie opisu obrazu, [w:] Ksztatcenie
sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badan i dziatan dydaktycznych, red. Z. Uryga,
M. Sienko, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéow 2005, s. 159-170;
A. Grodeckiej, Wspdlnota sztuk w edukacji polonistycznej, praca doktorska, Poznan 2003;
E. Zienkiewicz-Franczak w ramach doktoratu Przektad intersemiotyczny w edukacji polonistycz-
nej, Poznan 2017.
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przektadu wiersza na gest, rysunek, taniec, drame, zawieraty tez spostrzezenie, ze
redagowanie opisu obrazu prowadzi do bogacenia stownictwa i wrazliwosci este-
tycznej ucznia. Baluch, co stuszne, wychodzita z zatozenia, Zze wystarczy odtworzy¢
w umysle i ocali¢ pierwotny, naturalny mechanizm powstawania metafor. Tak opisa-
na zasada przektadu nie przyniosta jednak wielu rozwigzan na poziomie ksztatcenia
ponadpodstawowego. Mimo konstatacji Zenona Urygi, Ze przektad intersemiotycz-
ny to metoda poszerzajaca interpretacje tekstu literackiego, mimo kilku artykutow
na ten temat (Doroty Karkut, Anny Pilch, Barbary Myrdzik), operacje semantyczne
jako ksztatcona umiejetnos¢ nadal ging w meandrach celéw dydaktycznych. Przed-
miotem analizy w artykule stang sie: ekfraza poetycko-muzyczna Jacka Kaczmar-
skiego i dodatki edytorskie do wiersza Wistawy Szymborskiej Utopia. Odnalezione
zalezno$ci miedzy kodem wizualnym i werbalnym zostang poddane weryfikacji pod
katem ich wartosci edukacyjne;j.

Rozbieznosci i zbieznosci

To, w jaki sposob traktujemy przektad intersemiotyczny, zalezy od rozumienia
pojecia znaku. Jezeli zatozymy, ze znak ma charakter wytacznie jezykowy, to pozo-
staniemy na stanowisku, Ze linia i barwa nie mogg znaczy¢ na podobienstwo stowa,
jak uczynit Erazm Kuzma, negujac dziwng komparatystyke i semiologie spod znaku
Romana Ingardena. Odrzucit mozliwo$¢ przektadu z uwagi na znakowy charakter
literatury:

»Przektad” obrazu na poezje jest wiec pozorny, wystepuje tu tylko relacja interpretowal-
nosci. Pozorny jest takze ,przektad” odwrotny, z poezji na malarstwo; w tym wypadku
moze wystapic¢ jedynie relacja homologii, z wszystkimi jej dowolno$ciami?.

Zaproponowat, by w toku opisu® relacji pomiedzy poezjg i malarstwem mo-
wi¢, zamiast o przektadzie, o aluzji, reminiscencji, impulsie, i analizowac jedynie te
analogie, ktore wynikaja z sytuacji kulturowe;j. Inne stanowisko sformutowata w tej
kwestii wczesniej Maryla Hopfinger* zajmujaca sie adaptacja filmowa:

Przektad intersemiotyczny rozumiem jako przetozenie znaczen komunikatu sformu-
towanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, ze dzieki wyborowi naj-
odpowiedniejszych znakéw z innego systemu znakowego i najodpowiedniejszej ich
kombinacji otrzyma¢ komunikat, ktérego znaczenia s zbiezne ze znaczeniami komu-
nikatu przektadanego®.

2 E. Kuzma, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem (na przyktadzie
wczesnej fazy polskiej poezji awangardowej), [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red.
T. Cieslikowska, ]. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1980, s. 258.

3 Jego stanowisko ilustrowaty analizy poezji awangardowej XX-lecia miedzywojennego,
gdy poetoéw i malarzy taczyty rozwazania o przestrzeni, technikach montazu i filozofii.

* M. Hopfinger, Intersemiotyczne podstawy adaptacji filmowej, ,Studia Estetyczne” 1969,
nr 6.

5 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974, s. 21.
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Hopfinger zatozyta, Ze nie wszystko jest przektadalne: nieprzektadalny jest po-
ziom elementéw znaczacych, czeSciowo przektadalny jest poziom ,znaczone - zna-
czace”; przektadalne sg dopiero elementy ,znaczonego”. To ujecie, cho¢ wykluczato
operacje na tworzywie, otwieralo nowga przestrzen badawczg. Szersze rozumienie
zagadnienia zaproponowat Edward Balcerzan, ktéry w sferze przektadu artystycz-
nego wyodrebnit cztery podstawowe operacje retoryczne®, a zwiazki poetycko-ma-
larskie pokazat na przyktadzie wiersza Mirona Biatoszewskiego Sredniowieczny
gobelin o Bieczu’. Wazny gtos nalezatl do Seweryny Wystouch, ktéra wytyczyta trzy
uniwersalne zatozenia badan intersemiotycznych:

¢ wyj$¢pozajezykoznawcze ograniczenia i przyjac za Jurijem Lotmanem kulturowa defini-
cje tekstu. Znaczy to, ze ,tekstem” bedzie kazde dzieto (niezaleznie od systemu znakéw,
w jakim zostato sformutowane), jesli jest a. odgraniczone (tzn. ma poczatek i koniec),
b. utrwalone w sposéb przyjety w danej kulturze i c. funkcjonuje w tejze kulturze;

o wykorzystywac kategorie analityczne, ktdre sg wspoélne dla wszystkich sztuk i dadza sie
zastosowac mimo réznic materiatowych. Takimi kategoriami z zakresu poetyki sa nie-
watpliwie metafora, symbol i przestrzen, ktérych transdyscyplinarny charakter zdazyty
juz potwierdzi¢ badania szczegétowe;

¢ pokazywa¢ mechanizmy zwigzkéw miedzy sztukami na najnizszym poziomie - na po-
ziomie ,technologii”: opisu w literaturze i budowy obrazu w sztukach wizualnych®.

Stanowisko Wystouch pozwolito dydaktykom pozosta¢ na poziomie tekstu
kultury i porzuci¢ ograniczajace myslenie o jezyku sztuki, wytyczyto zakres tema-
tow wartych rozpatrywania i wskazato metodologie (koncentracje na $rodkach
wyrazu). Warto doda¢, ze Wystouch kontynuowata w ten sposéb tradycje szkoty
tartuskiej® i interdyscyplinarng koncepcje tropéw mysli Jerzego Ziomka, a swoje
badawcze uogdlnienia stworzyta na podstawie analizy rozmaitych zjawisk kultu-
rowych, takich jak ilustracje do Pana Tadeusza, adaptacje filmowe prozy, plakat
polski, w ostatnich latach filmy animowane (Zbigniewa Rybczynskiego, Tomasza
Baginskiego). W kontekscie tych badan odstania sie wazna konstatacja - okazuje sie
bowiem, Ze liczy sie nie tylko wyznawana przez badacza filozofia sztuki, ale r6wniez
,material dowodowy”, na podstawie ktérego ocenia on zasadno$¢ przektadu. Z cza-
sem prace Wystouch ulegly znaczacemu poszerzeniu.

¢ E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Oprdcz gtosu. Szkice kry-
tyczno-literackie, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971. Byly to: amplifikacja
(rozszerzenie elementu), redukcja (pominiecie elementu), immutacja (przestawienie ele-
mentoéw), substytucja (podstawienie, wymiana elementéw).

7 Zob. E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk...

8 S. Wystouch, Przestrzen jako kategoria transdyscyplinarna, ,Estetyka i Krytyka” 2009-
2010,nr 17/18, s. 49.

9 Dziatajacy w tym kregu Borys Uspienski szukat pokrewienstw pomiedzy sztukami se-
mantycznymi (wykluczajac malarstwo abstrakcyjne) na ptaszczyZznie wyznaczonej punktami
widzenia, uktadem granic, pierwszym planem i ttem. Zob. B. Uspienski, Strukturalna wspdl-
nota réwnych rodzajéw sztuk (na przyktadzie malarstwa i literatury), [w:] Semiotyka kultury,
oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975.
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Marek Hendrykowski nie tylko uznat adaptacje filmowa za rodzaj przektadu
intersemiotycznego i intermedialnego?’, ale, opowiadajac sie za ,kulturowa teorig
adaptacji”, wyodrebnil w niej siedem podstawowych operacji semantycznych:

. Substytucja (ekwiwalencja, zamiana, transmutacja, podstawienie).
. Redukcja (detrakcja, odjecie, usuniecie).

. Addycja (adiekcja, dodanie, dorzucenie).

. Amplifikacja (wzmocnienie, podkres$lenie, zaakcentowanie).

. Inwersja (przestawienie).

. Transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci).

. Kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru)'.

To stanowisko spotkato sie ze sprzeciwem Wystouch, ktéra dowodzita, ze
,wybor i kombinacja dotycza powierzchni utworu” (redukcja, addycja, inwersja),
a nie ,,operacji na strukturze gtebokiej” (transakcentacja, kompresja i amplifikacja)
prowadzacych do przeksztalcenia sensu'?. Hendrykowski, odnoszac sie do tych za-
strzezen, uznal, ze nie widzi sprzecznosci pomiedzy ,$wiadomo$cia montazowa”
a dominantg strukturalng, ze wszystkie siedem wariantéw dotyczy zaréwno tkanki
jezykowej, jak i struktur gtebokich!?. To szersze ujecie jest bardzo ciekawe i osadzo-
ne w mechanizmach kultury medialnej, otwiera tez mozliwo$ci nowej interpreta-
cji przyktadow'. Interesujacy cigg dalszy do teorii przektadu intersemiotycznego
dopisata Ewa Szczesna, w ujeciu ktérej intersemiotycznos$¢ i intermedialno$¢ od-
nosza sie do relacji w $wiecie semiosfery, gdy sztuki zachowuja swoja samodziel-
nos$¢ znaczeniowy, gdy przedstawienia werbalne i plastyczne funkcjonujg jak teksty
korespondujace ze sobg i spotykajace sie okazjonalnie. Z uwagi na funkcjonowanie
metafory, bardziej owocne jest, zdaniem badaczki, zjawisko transsemiotycznosci,
gdy sztuki w toku ksztattowania sie znaczenia tracg swa niezalezno$¢ semiotyczna,
a powstata w ten sposéb metafora transsemiotyczna (np. obraz zespolony ze sto-
wem w plakacie) pozwala odbiorcy na réwnoczesne angazowanie emocji i intelektu:

Trans/intersemiotyczno$¢ ukazuje wiec stabosc¢ idei rozdzielania i przeciwsta-
wiania poznania intelektualnego i zmystowego, prezentujac je jako wzajemnie uzu-
petniajace sie i reinterpretujgce formy poznania majacego charakter cato$ciowy?®.

NOY U bAS W

10 Andrzej Hejmej w sferze relacji literacko-muzycznych wprowadzit pojecie ,trans-
pozycji transmedialnej, powtarzajac rozréznienia terminologiczne Wernera Wolfa, opisujac
w ten sposéb przeksztatcenia w rodzaju adaptacji filmowej; por. A. Hejmej, Muzyka w litera-
turze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas, Krakow 2008.

11 M. Hendrykowski, Adaptacja jako przektad intersemiotyczny, ,Przestrzenie Teorii”
2013, nr 20,s.179.

12 S. Wystouch, Adaptacja filmowa - przektadem czy montazem?, ,Przestrzenie Teorii”
2014, nr 22,s.2251 226.

13- M.Hendrykowski, Jeszcze o adaptacji. W odpowiedzi Sewerynie Wystouch, ,Przestrzenie
Teorii” 2015, nr 23, s. 180.

* Odniostam sie do tej kwestii w artykule Operacje mézgu w swiecie fantastyki i filmu,
,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, sectio FF - Philologia” 2017 (w druku).

15 E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej, [w:] Intersemiotycznosé. Li-
teratura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, ]. NiedZwiedz, Universitas,
Krakow 2004, s. 33.
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Aspekt neuronalny

Przeglad stanowisk dowodzi, ze cho¢ koncepcja przektadu intersemiotycz-
nego wiele zawdziecza lingwistyce, zyskuje wspoétczesnie nowe aspekty zwigza-
ne z epoka multiplikacji, i poszerza sie o sens kulturowy. Nie wszystkie hybrydy
artystyczne, na co zwracat juz uwage Balcerzan, odznaczajg sie uporzadkowana
relacjg pomiedzy planem zawartos$ci a planem wyrazania, pewne tresci ze struk-
tur gtebokich okazuja sie w praktyce artystycznej powierzchnig tekstu kultury.
Zaproponowane przez Szczesng rozumienie pola interpretacji jako nowego modelu
poznania jest szczeg6lnie istotne i wazne z uwagi na dydaktyke. W kontekscie pism
Roberta Arnheima'® i koncepcji Marka Johnsona to zatozenie poszerza sie o aspekty
neuronalne. Nikt juz nie watpi, ze wzorce wizualne, takie jak katy, linie i krzywe,
oddziatujq na umyst podobnie jak emocjonalne jako$ci zakodowane np. w muzyce.
W koncepcji estetycznej Johnsona odnajdujemy podstawy neuronalnych aspektéw
przektadu intersemiotycznego:

Znaczenie nie jest wytacznie kwestig poje¢izdan, ale siega ono takze gtebiej, do obrazéw,
schematéw sensotworczych, uczug, jakosci i emocji, ktére konstytuuja nasze sensowne
zetkniecia z wlasnym $wiatem [...]. Znaczenie umieszcza w strumieniu doswiadczenia,
nie potrafigcym istnie¢ bez biologicznych organizméw zanurzonych w swoich srodowi-
skach [...].

Logika i czujacy mozg: obowiazuje zasada, ze doSwiadczenie zaczyna sie od dominuja-
cej jakosci catej sytuacji (rdzen), w jej ramach odrézniamy obiekty z ich wtasno$ciami
(powtoka)?’.

Daleka droga wiedzie do tego, by w podobny sposéb ujmowa¢ procesy men-
talne w dydaktyce. W tej sferze, co odnotowuje ze smutkiem, funkcjonuja staro-
dawne opracowania Herberta Reada i Stefana Szumana'®, ktére niewiele maja
wspolnego z poziomem wspdiczesnej wiedzy o umysle. Pierwszy z autoréw two-
rzyt koncepcje estetyki na podstawie prac psychologéow i historykéw sztuki z po-
czatkow XX w., takich jak Erich Rudolf Jaensch i Wilhelm Worringer, ktérych teorie
na temat wyobrazen ejdetycznych i empatii stracity juz sens w dobie rozwoju neu-
rofizjologii. Drugi z autor6w - Szuman zajmowat sie interpretacja psychologiczna
rysunkowych wytworéw dzieciecych, ktore oparte byly na rysunku konturowym,
i jego wnioski dotyczace ekspresji kolorystycznej rowniez ulegty przedawnieniu.
Dopowiedzenia w tej kwestii sformutowali: Anna Trojanowska-Kaczmarska®®, kto-
ra zaktadata wzgledno$¢ harmonii kolorystycznej, formutujac podstawy badan na

16 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, przet. ]. Mach,
wstep A. Helman, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978.

17" M. Johnson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, przet. ]. Ptuciennik, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, L.6dZ 2015,s. 11, 281 119.

18 H. Read, Wychowanie przez sztuke, przel. A. Trojanowska-Kaczmarska, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976; S. Szuman, Badania nad rozwojem rozumienia obrazéw
o symbolicznej tresci u dzieci i mtodziezy, Naukowe Towarzystwo Pedagogiczne, Warszawa
1931.

19 A. Trojanowska-Kaczmarska, Dziecko i plastyka, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogicz-
ne, Warszawa 1983.
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bazie pism Arnheima i Marii Rzepinskiej; oraz Stanistaw Popek?’, ktory, analizujgc
zwigzek koloru z przedmiotem w sztuce dziecka, doszedt do odmiennej interpre-
tacji tego zjawiska niz Szuman i ustalit, Ze zanim dojdzie do realistycznego obra-
zowania przedmiotéw za pomocg koloréw lokalnych, juz wcze$nie, okoto szostego
roku zycia, ten zwiagzek staje sie uwewnetrzniony, psychiczny, afektywny, zwigzany
z emocjonalnym stosunkiem dziecka do okreslonych barw. W zwiagzku z rewolucja
neuronalng przeformutowaniu ulegaja réwniez dawne przekonania dotyczace faz
rozwoju mentalnego, wedle ktérych myslenie metaforyczne miato ksztattowac sie
okoto dwunastego roku zycia (co stato sie podstawg podziatu szkét, do gimnazjum
mieli trafia¢ uczniowie zdolni do odgadywania sensu metafor, do szkoty podstawo-
wej - uczniowie myslacy w sposob konkretny). Praktyka edukacyjna nie potwier-
dzita tego schematu - wskazujg na to m.in. wyniki badan Matgorzaty Muszynskiej?!.
Z kolei obserwacje recepcji malarstwa pokazuja, ze metafora, cho¢ osadzona w sfe-
rze pierwotnych doswiadczen, czesto pozostaje nieaktywna w procesie odbioru
sztuki. Anna Matuchniak-Krasuska, analizujac wypowiedzi dotyczace obrazéow
Jerzego Dudy-Gracza, cytuje opinie widza, ktory kpi z malarza i powatpiewa w jego
wiedze, gdyz zawaza, ze w scenie UkrzyZowania pojawia sie obraz Matki Boskiej
Czestochowskiej, a ten przeciez zostat namalowany znacznie p6Zniej, na pewno nie
za zycia Chrystusa?’. Cytowany komentarz dotyczy wprawdzie obrazu religijnego,
a to sfera, gdzie z trudem akceptuje sie przedstawienia niekanoniczne, ale ilustruje
réwniez poglady na sztuke ,ludzi pozbawionych pojecia metafory”, ,,odbioréw ka-
lekich”. O rozumieniu metafor nie decyduje jedynie biologia, wiele zalezy takze od
dydaktykéw literatury. Niepokojacy jest fakt, ze bariery odbioru, wyszczegdlnione
wcze$niej przez Uryge na podstawie badan odbioru poezji wéréd licealistéw, zosta-
ly poszerzone ostatnio o ,bariere metafizyczno-symboliczng”?. Takie doprecyzo-
wanie postaw recepcyjnych moze oznaczac, ze ksztattowanie rozumienia metafory
przemieszcza sie z zakresu podstawowych zadan dydaktycznych do sfery zadan
trudnych i wymagajacych odpowiedniego przygotowania metodycznego.

Wobec ekfrazy i audiodeskrypcji

Za formy dominujgce w sferze aktywnosci przektadowej uchodza w ostatnich
latach ekfraza i audiodeskrypcja. Audiodeskrypcja zajmuja sie jezykoznawcy, hi-
storycy sztuki, ,przektadoznawcy”, autorzy scenariuszy filmowych, znawcy teorii

20 S. Popek, Analiza psychologiczna twdrczosci plastycznej dzieci i mtodziezy, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1978. Badacz oméwit te zagadnienia w monografii
Barwy i psychika. Percepcja. Ekspresja. Projekcja, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 1999, w rozdziatach Badania nad percepcjq i preferencjami koloréw
przez dzieci przedszkolne i w mtodszym wieku szkolnym, Kolor w ekspresji plastycznej dzieci
i mtodziezy.

21 M. Muszynska, Metafory w edukacji prymarnej. Koncepcja ksztatcenia wspomagajqce-
go rozwdj zdolnosci interpretacyjnych dzieci 9-10-letnich, Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999.

22 Zob. A. Matuchniak-Krasuska, Publicznosé¢ wobec metafory plastycznej. O recepcji gro-
teski Jerzego Dudy-Gracza, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 1999.

2 E. Szymik, Bariery w odbiorze lektur szkolnych, ,Nauczyciel i Szkota” 2005, z. 1-2.
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komunikacji. W pierwszych opracowaniach dotyczacych tej formy pojawiaja sie
opinie utozsamiajace jg z przektadem intersemiotycznym?‘. Temat wymaga szcze-
gotowych badan, wstepne rozeznanie dowodzi jednak, ze audiodeskrypcja blizsza
jest konkretyzacji; towarzyszacy jej sktad zasad pisarskich zawiera przekonanie, Ze,
aby dokona¢ wiernego przektadu, trzeba porzuci¢ wszelkie ,stowa interpretujace”.
Audiodeskrypcja oznacza rodzaj dyskursu rozpietego pomiedzy opisem a narracja,
gdzie opis przywotuje stosunki przestrzenne, a opowiadanie - relacje przyczyno-
wo-skutkowe (fabute)®. Z odtwarzaniem wrazen zwigzanych z widzeniem wigze
sie zapis szeroko rozumianego doswiadczania sztuki, jednak w przypadku audiode-
skrypcji rejestracja wielozmystowych wrazen stuzy naocznosci, nie wigze sie z re-
lacjg intersemiotyczna. Fakt, ze opisy audiodeskryptywne moga by¢ interesujace
réwniez dla oséb widzacych (co potwierdzaja relacje), jest z punktu widzenia dy-
daktyki niepokojacy. Oznacza bowiem, ze w zakresie konkretyzacji jest takze wie-
le do zrobienia, zZe uczniom umyka szereg waznych detali przedstawien, a przez to
stabng ich szanse swobodnego poruszania sie w polu semantycznym.

Ekfraza to rodzaj niezrealizowanego projektu dydaktycznego. Wystouch od-
stonita stabo$¢ terminu, zestawiajgc go z ,przektadem intersemiotycznym”, by do-
wie$¢, ze ekfraza nie dostarcza badaczowi korespondencji sztuk wielu mozliwosci,
gdyz z zasady skoncentrowana jest na nasladowaniu wzorca, skojarzona z takimi
operacjami jak ,prezentacja”, ,uobecnienie”, ,opis”?®. Takie ujecie nie jest jednak
uniwersalne. Gdy zastosowac¢ perspektywe genologiczng, okazuje sie, ze w kulturze
nie wystepuje jedna forma przekazu o cechach ekfrazy, ze ekfraza ma swoje rézne
warianty, ktére nie prowadza do jednoznacznych uogoélnien teoretycznych (rzecz
rozbija sie ponownie o przyktady). Wywéd Wystouch oparty zostat na przyktadzie
Kobiet Rubensa Szymborskiej, czyli wiersza odnoszacego sie do stylu malarskiego,
gdzie relacja pomiedzy tekstem a obrazem, z powodu braku pierwotekstu, pozosta-
je zatarta. Na podstawie obserwacji ekfrazy poetyckiej w literaturze polskiej od XVI
do XX wieku mozna wyodrebni¢ pie¢ ré6znych odmian takiej formy (ekfraze infor-
macyjng, dyskursywng, inwokacyjna, syntetyczng i ekstatyczna)?’. W ramach cyto-
wanej typologii jedynie ekfraza informacyjna upodabnia sie do konkretyzacji i traci
znamiona przektadu na poziomie gtebszych struktur.

24 R. Wieckowski, Audiodeskrypcja piekna, ,Przektadaniec” 2014, nr 28, s. 113.

%5 Zob. A. Grodecka, Opowiadanie obrazu. Narracja w kontekscie praktyki ekfrastycznej
i audiodeskryptywnej, [w:] tejze, Stowo i obraz w epoce multiplikacji, Wydawnictwo Poznan-
skie Studia Polonistyczne, Poznan 2016.

26 S, Wystouch, Ekfraza czy przektad intersemiotyczny? [w:] Od tematu do rematu. Prze-
chadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2007, s. 503. Semantyczne operacje i nawiazania
intertekstualne umozliwia dopiero przektad intersemiotyczny, skojarzony z takimi operacja-
mi, jak ,reprezentacja”, ,uogélnienie cech”, ,transformacja przedmiotu”.

27 Zob. A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2009, s. 32-33.
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Tlustracja 1. M. Gierymski, Patrol powstariczy, 1872 /1873, olej na ptétnie, 60 x 110 cm,
Muzeum Narodowe, Warszawa

Problem ilustruje przyktad - dyskursywna ekfraza poetycka dopisana do ob-
razu Patrol powstariczy®® Maksymiliana Gierymskiego (ilustracja 1). Obraz zyskat
range wybitnego dzieta sztuki europejskiej juz w 1873 roku, gdy znalazt sie w gru-
pie szesciu malowidet artysty eksponowanych na Wystawie Swiatowej w Wiedniu.
W tym czasie malarz, cho¢ otrzymat wtedy ztoty medal ,za malarstwo”, nie mogt
w pelni cieszy¢ sie triumfem, gdyz byt juz wowczas ciezko chory. Gdy patrzymy
na obraz, uderza nas przede wszystkim realizm przedstawionej sceny - stanowi
on rejestracje realiow, ktore byty artys$cie dobrze znane (uczestniczyt w powsta-
niu styczniowym i prawdopodobnie wtedy nabawit sie gruzlicy). Widzimy rozlegta
przestrzen, ktérg przecina szeroka droga, grupe powstancéw na koniach (w jed-
nym z nich wspotczesni widzowie rozpoznawali malarza), napotkanego przypad-
kiem chtopa, niskie brzozy, resztki ptotu. Pt6tno utrzymane jest w waskiej gamie
zgaszonych brazéw, ugréow i oliwkowej zieleni. Przyémione, rozproszone Swiatto
sugeruje pore mglistej, pdznej jesieni. Rozlegto$¢ planéw, barwne plamy i efekty
faktury, zwigzane z wyboistg, piaszczysta droga, to cechy determinujace odbidr.
Na te elementy zwracali juz uwage komentatorzy ,Tygodnika Ilustrowanego”
w 1905 roku, piszac, ze ,warstwa malarska goéruje nad tendencyjnoscia fabuty
zwiagzanej z 1863 rokiem”?°. Dodajmy, ze zawezona gama barwna wywotywata tez

2 Inne tytuty obrazu wymienione w monografii Haliny Stepien, Malarstwo Maksymi-
liana Gierymskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wroctaw 1979: Pikieta powstaricza
w 1863 r., Zwiady na forpoczcie, Zaalarmowana awangarda, Podjazd, Patrol.

2% Tygodnik Ilustrowany” 1905, nr 1,s.911-912.
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krytyczne komentarze, a malarzowi zarzucano, Ze stosuje typowe dla szkoty mona-
chijskiej ,sosy”*® i naduzywa ,Stimmungu”3*.

Jacek Kaczmarski przektada obraz na ekfraze Pikieta powstaricza. Wedtug
obrazu M. Gierymskiego (1980), stosujac dwa kody: system znakéw werbalnych
i muzycznych. Oddaje fabute przedstawienia w formie monologu, pokazuje rzeczy-
wisto$¢ z punktu widzenia , dziada wedrownego” przemierzajacego wiejskie drogi
(na obrazie jego twarz jest niewidoczna), ktéry grozi powstancom:

Nic wam nie doradze
Takich jak wy ttum jeszcze
W ziemie odprowadze?®2

Ztowieszczy liryczny monolog posiada jednostajng i dosadng forme, ktéra
buduja krétkie wersy, prosty i wyrazisty rym oraz powtarzalno$¢ werséow (,noc
w noc”, ,dzien w dzien”, patrz tam”). W relacji poety rzeczywistos¢ zastepuje me-
taforyczny pejzaz: nad nizinng réwning dominuja wichry i burzowe chmury. To
wyrazna addycja, ten smetny, katastroficzny klimat pochodzi spoza obrazu i moze
mie¢ rézne zrédta. To opowieéci historykéw lub opowiadania Stefana Zeromskiego,
np. Rozdziobiq nas kruki, wrony..., gdzie niechetny powstancom chtop upodabnia sie
do krukéw zerujacych na trupach. Recepcja wskazuje, ze zabieg zastosowany przez
artyste jest czesto nieczytelny dla odbiorcéw, ktérzy jako widzowie Gierymskiego
i shuchacze Kaczmarskiego nie s3 jednoczeénie czytelnikami Zeromskiego. Srodki
muzyczne zastosowane w przektadzie oddaja monotonie pejzazu i rozlegtos¢ prze-
strzeni. Glos Przemystawa Gintrowskiego wzbogaca zastosowana addycje (mrocz-
ny charakter), ale réwnocze$nie stanowi amplifikacje chropowatych, wyrazistych
impastow uzytych na pierwszym planie ptétna. Catos$¢ przektadu jest spdjna. Mimo
pewnego rozminiecia semantycznego (klimat pogodnej jesieni vice versa grozna bu-
rzowa metaforyka), mozna méwic o zgodnosci interpretacyjnej (tak mogto by¢). Ten
efekt zapewnia odpowiednio$¢ na poziomie §rodkéw wyrazu. Kaczmarski tworzy
paralele plastyczno-muzyczng, co zgadza sie z Gierymskiego pogladami na sztuke,
ktéry w mtodos$ci uczyt sie gra¢ na pianinie i twierdzit, ze ,Sg malarze, ktérych obra-
zy, bez wzgledu na to, co przedstawiaja, dziataja w sposéb muzyce wtasciwy. Linie
i kolory zastepuja muzyczne interwale, harmonia dzwiekéw zastapiona harmonia
koloru. Zdarza sie wtedy, ze najmniej znajacy sie na malarstwie, a czuly na muzyke,
zostaje przyciggany do obrazu, ktéry mu jg na chwile zastepuje®. Taki rodzaj prze-
ktadu, gdy znaki plastyczne zostaja zastgpione znakami muzycznymi, okazuje sie

30 Sos monachijski - pogardliwe okreslenie, wprowadzone przez zwolennikéw jasnej
palety impresjonistow, na ciemne barwy stosowane przez malarzy szkoty monachijskiej
w 2 pot. XIX w.

31 Stimmung (niem.) - nastrdj. Pojecie to stato sie kategoria estetyczna dopiero w koncu
XIX w., wywodzito sie z estetyki romantycznej i terminologii muzyczne;j.

32 ]. KaczmarsKi, Pikieta powstancza, [w:] tegoz, Ale Zrédto wciqz bije..., red. K. Gajda,
Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2002, s. 79; piosenka trafita do programu Muzeum
(1981), zostata nagrana na ptycie, Pomaton, Warszawa 2002.

33 M. GierymskKi, List do Jadwigi Tomaszewiczowej, 1873, [w:] M. Mastowski, Maksymi-
lian Gierymski i jego czasy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 50.
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szczegdlnie owocny dydaktycznie, wtedy bowiem analiza zestawienia wymaga od
odbiorcy lektury wielozmystowe;j.

Dodatek edytora w funkcji intersemiotycznej

W podrecznikach szkolnych rzadko mamy do czynienia z przyktadami orygi-
nalnych ilustracji, wykonanych przez artystéw, ktére podlegatyby poetyce interse-
miotycznej. Najczesciej wykorzystywane sa konkretyzacje, ktore sugeruja jedynie
poszukiwanie podobienstw pomiedzy tekstem a obrazem. Trzeba zaznaczy¢, ze
proponowane dodatki edytorskie nie zawsze sa dzietem autora podrecznika,
Ze bardziej zaleza od repertuaru redaktora graficznego i mozliwo$ci finansowych
wydawnictwa. To sprawia, ze dodatek edytorski nie zawsze stanowi rodzaj inter-
pretacyjnego wsparcia tekstu. Problem omoéwimy na przyktadach ilustracji do-
danych w podrecznikach gimnazjalnych do wiersza Szymborskiej Utopia (z tomu
Wielka liczba, 1976), ktorego lekture proponuje sie nastolatkom w okresie wstepnej
adolescencji (w wieku 12-15 lat). Obserwowane lekcje przekonuja, ze obrazowos¢
zastosowana przez poetke nie prowadzi nastoletnich czytelnikow w sfere semanty-
ki; nie zmienia tego faktu wstepne odtworzenie realiow poetyckiej wyspy w formie
rysunkéw. Zaproponowany plan nawigzan intertekstualnych okazuje sie nieczytel-
ny, zawodnym kluczem sa proponowane w podrecznikach nawigzania (fragmenty
utworéw Tomasza Morusa, Woltera, Ignacego Krasickiego, eseje Czestawa Mitosza,
Jerzego Szackiego). Zapoznanie uczniéw z tymi kontekstami nie wzmacnia ich inter-
pretacyjnych mozliwo$ci. Gimnazjali$ci zwykle nie rozrézniajq wizji artystycznej od
rekonstrukcji sytemu spotecznego, nie rozpoznajg intencji towarzyszacych tworze-
niu utopijnych i antyutopijnych wizji, faktu, Ze w jednym przypadku chodzi o wyraz
marzen o lepszym $wiecie, w drugim o ostrzezenie przed zwyrodnieniami rzeczywi-
stosci. Abstrakcyjny okazuje sie kontekst totalitaryzmu (powiesci George’a Orwella
i Aldousa Huxley’a). W odniesieniu do fragmentéw utworu Rok 1984 uczniowie
formutuja wnioski, ze ,wspotczesnie konstytucja to tez rodzaj wspdlnego prawa,
jednak nie przez wszystkich uznawanego, dlatego zapewne zyjemy w systemie to-
talitarnym”. Duzo silniejsze niz podrecznikowa narracja i fragmenty tekstow ilu-
strujacych zagadnienie ,utopii w kulturze” okazuja sie wspotczesne sady polityczne
popularyzowane w mediach.

Waznym kluczem do semantyki Utopii okazuja sie dodatki edytorskie. W pod-
reczniku Swoimi stowami** tekst zyskuje przetozenie w postaci fragmentu grafiki
Mauritsa Cornelisa Eschera Wzglednos¢ (ilustracja 2). Autorzy zestawienia zakta-
daja, Ze kluczem do metafor Szymborskiej okaze sie solipsyzm: uczen - kierowany
przez polecenia pod obrazem - odwraca reprodukcje i odkrywa inna jakos¢ percep-
cyjng przedstawienia. Odbiér rzeczywistosci okazuje sie zmienny, zalezny od tego,
czy postrzegamy $wiat z punktu widzenia osoby ,wchodzacej na schody” czy wtasnie
,schodzacej”. Sens jest przekonujacy, ale zastanawiajgce jest, w jakim stopniu to uje-
cie jest uzyteczne w kontekscie sensu wiersza? Inaczej wyglada sSwiat postrzegany

34 A. Brozek, A. Ciesielska, M. Pulka, D. Zych, Swoimi stowami. Podrecznik do ksztatcenia
literackiego i kulturowego wraz ze szkotq pisania. Jezyk polski dla gimnazjum. Klasa trzecia,
Nowa Era, Warszawa 2012, s. 159.
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z punktu widzenia tworcy utopii, inaczej jego czytelnika, inaczej prezentuje sie rze-
czywisto$¢ z punktu widzenia wodza rewolucji, inaczej z pozycji trybika w machi-
nie totalitarnej. Zastanawiam sie, na ile taki przektad jest dostepny nastoletniemu
odbiorcy? ,Bywa inaczej, niz sie nam wydaje” - to temat wypracowania aczacego
wiersz i obraz, ktéry prowadzi odbiorce jedynie do uogdlnienia dotyczacego po-
czucia wzgledno$ci. Cato$¢ prowadzi do do$¢ swobodnego abstrahowania. Escher
odwotuje sie w grafice do sensu ,pochodéw” zakodowanych w kulturze, majacych
metafizyczny charakter, pozwala sobie na reinterpretacje motywu, rozluznia kody
wizualne przedstawienia, wytamuje sie ze schematéw. Ten rodzaj metafory praw-
dopodobnie pozostanie dla uczniéw nieczytelny, grafika poprowadzi ich jedynie do
wniosku, ze ,wszystko jest wzgledne” (a nie o to chodzi w tek$cie Szymborskiej).

[lustracja 2. M.C. Escher, Wzglednos¢ (fragment), 1953, litografia, 277 x 292 cm, kolekcja prywatna
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Inaczej sens wiersza ttumaczy®® Ziemia Henryka Wanka (ilustracja 3). Obraz
pokazuje wyspe w sposéb przypominajgcy pamiatkowe artefakty, gdy widok pta-
skorzezby terenu dopetnia iluzoryczny ruch ptatkéw $niegu, gdy poruszenie przed-
miotem wyzwala symulacje i zwigzane z nig emocje. Drugi sens, ktory zakodowany
jest w obrazie Warnka, to szklana koputa stuzaca do ochrony seréw i ciastek przed
zeschnieciem. Dla nastolatka obraz jest czytelny. Mamy bowiem rdzen do$wiad-
czenia i dwa pierwotne znaczenia, ktére moga stanowi¢ klucze interpretacyjne do
metafory Szymborskiej. Zestawienie uruchamia rézne operacje przektadowe. Jedna
to amplifikacja (poszerzenie tekstu o rys sentymentalizmu), ktére prowadzi do
przekonania, ze piekny widok kryje w sobie duchowgq pustke (wyspa, na ktorej nikt
nie ma ochoty egzystowac). Inna operacja to addycja (wprowadzenie do wiersza
sensu powiedzenia ,wychowani pod szklanym kloszem”), co kieruje uwage odbior-
cy w strone przekazu egzystencjalnego. Ta druga operacja odwotuje sie do lektur
zapewne nieaktywnych w do$wiadczeniu czytelniczym gimnazjalistow, ale waz-
nych pod katem ich jakosci metaforycznej (chodzi o utwér Sylvii Plath). Taki zabieg
mozna uznac za rodzaj ,naduzycia” interpretacyjnego, jednak dydaktyk literatury
zadaje sobie wtedy pytanie, czy takie rozwigzanie nie jest lepsze od catkowitego
niezrozumienia wiersza?

Tlustracja 3. H. Waniek, Ziemia, 1989, olej, ptotno, deska, 49 x 55 cm, kolekcja prywatna

3 B. Kasprzakowa, Naucz sie dziwié. Literatura i sztuka. Podrecznik dla klasy drugiej
gimnazjum, Wydawnictwo eMPi2, Poznan 2002, s. 83. Dobdr ilustracji Kazimierz Dorczyk.
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Podsumowanie

Zasada zaproponowana przez Elzbiete Tabakowska, Ze zaden opis obrazu po-
wstajacy w naszym umysle nie ma wartosSci obiektywnej, ze kazda ekfraza jest rodza-
jem przektadu intersemiotycznego, jest z pewnoscig stuszna. Podobnie prawdziwe
jest zdanie, ze ,zadna mapa najdoskonalsza nie jest terenem, ktory przedstawia, ani
nie jest pelnym przedstawieniem tego terenu”*. Jednak to, co sensowne z uwagi na
teorie, nie zawsze jest owocne dydaktycznie. Z tego powodu warto wyj$¢ w edukacji
polonistycznej poza taka ,,ekumeniczng” teorie przektadu. W kontekscie dydaktyki
wazne okazujg sie ustalenia teoretyczne zaproponowane przez Wystouch, ktdre sa
waska, ale skuteczng, Sciezka prowadzaca do poszerzenia granic umystu. Zapoznanie
uczniéw z odmianami ilustracji, sam fakt, ze beda wiedzie¢, czy maja do czynienia
z konkretyzacjg, czy z przektadem intersemiotycznym, moze okaza¢ sie pomocny
w procesie ksztaltowania rozumienia metafory. Jezeli chodzi o dodatki edytorskie,
zachecam polonistéw do tworzenia autorskich zestawien, uznaje réwniez, ze cig-
gle niewykorzystanym materiatem dydaktycznym pozostaje ekfraza. Sadze, ze po
porzuceniu zasad ekwiwalencji i podobienstwa, przy zastosowaniu zasady przy-
czynowosci, mozna w dydaktyce literatury poszukiwaé powinowactw w glebszych
warstwach semantycznych (m.in. amplifikacja i addycja). Takie operacje moga oka-
zac sie wazne, gdy zalezy nam na ksztattowaniu precyzji intelektualnej, poszerzonej
o umiejetnosci wielozmystowej lektury tekstow. Operacje zwigzane z przektadem
intersemiotycznym pozwalajg takze na subiektywizacje w zakresie ksztaltowania
stownictwa. W odniesieniu do barw, dZwiekéw i ksztattow nie dysponujemy takim
samym jezykiem. Ryszard Tokarski dowodzi, Ze zmystowe doswiadczenia wiaza sie
z rysem indywidualnym, Ze zasada przektadu intersemiotycznego wigze sie w Scisty
sposéb z antropologia®”. To pole nowych odkry¢...

Intersemiotic poetics and teaching literature

Abstract

The article is devoted to intersemiotic poetics derived from the theory of translation, that
is the principle of translation described by Roman Jakobson (the interpretation of linguistic
signs by means of non-verbal signs). From the reconstruction of research stances, changes
in the concepts of the mind, and a new understanding of the processes of perception and
metaphor, the Author relates the mechanisms of intersemiotic translation to borderline
forms (ekphrasis and audio description) and the principles of teaching. By analyzing selected
examples (Jacek Kaczmarski’s ekphrasis and editorial notes to Wistawa Szymborska’s poem
Utopia), she proves that after rejecting the principles of equivalence and similarity, while
simultaneously maintaining the principle of causality, one may look for affinities in deeper
semantic layers (amplification, addition) or engage in teaching literature, where intellectual

36 E. Tabakowska, Miedzy obrazem a tekstem, czyli o przektadzie intersemiotycznym, [w:]
Miedzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkowska, ]. Jarniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2009, s. 46.

37 R. Tokarski, O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przektadzie intersemiotycznym,
[w:] Konwencja i kreacja w tekstach kultury, red. M. Karwatowska, R. Litwinski, A. Siwiec,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2016, s. 73-82.
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precision is related to the shaping of emotions and skills involved in the multisensual reading
of cultural texts.

Key words: intersemioticity, transsemioticity, film adaptation, ekphrasis, audio description,
teaching literature, metaphor
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