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Wobec genologii. Gatunek indywidualny Julii Hartwig

,Slady codziennej krzqtaniny umystu”

W dorobku literackim Julii Hartwig obok tak znamiennych tomikéw jak Pozegnania,
Czutos¢, Zobaczone, Bez pozegnania, Wiersze amerykanskie, Zapisane oraz dwbch
monografii francuskich literatéw Apollinaire i Gérard de Nerval znajduja sie takze
kolejno wydawane zbiory zawierajgce blyski'. Niedajgca sie tatwo okresli¢ ani zdefi-
niowac forma bfysku, ktora stworzyta i nazwata poetka, zjawita sie i rozkwitta w li-
teraturze w 2002 roku, kiedy to ukazaty sie Btyski, pierwszy zbior realizujacy wyzej
wspomniang forme (wczeéniej btyski weszty w sktad m.in. tomu Zobaczone). Dwa
lata pdZniej opublikowane zostaty Zwierzenia i blyski, a kolejny zbiér - Trzecie btyski
- wroku 2008. Mozna wiec médwi¢ o pewnej predylekcji do blyskéw w przypadku Ju-
lii Hartwig. Cieszace sie zainteresowaniem i popularno$cia tomiki zostaty ponownie
wydane w 2014 roku jako Blyski zebrane w Serii Poetyckiej ,Zeszytow Literackich”,
do dotychczasowych utworéw dotaczono jeszcze do tej pory niepublikowane, ktére
stanowia dopelnienie niniejszego zbioru, a figuruja w nim jako Blyski odnalezione?.
Ta cze$¢ tworczosci Hartwig, do ktdrej nalezy to ,lapidarne poetycko-prozatorskie
zjawisko”?, jest w wielu recenzjach pozytywnie wartosciowana.

Stowo od autorki na pierwszych kartach wydania Blyskow zebranych w pe-
wien sposéb ukierunkowuje lekture i nastawienie czytelnicze. Pozwala réwniez

! Proponowany zapis kursywa - blysk, motywowany jest niepowtarzalnos$cia autorskiej
nazwy genologicznej oraz tworzeniem gatunku indywidualnego przez Hartwig. Autorska ty-
tulatura jest takze metafora, ktéra poprzez odwotanie do rzeczywisto$ci pozatekstowe;j - fi-
zycznej, biologicznej czy psychologicznej - zyskuje wtasciwa sobie semantyke. Zaczyna nosic¢
znamiona artyzmu, informuje o luministycznych konotacjach oraz o nagtosci rozpoznan men-
talnych, generuje wrazenie chwilowo$ci, ulotnosci, tajemniczos$ci. Geneza btyskéw jest niejed-
noznaczna, wykorzystuja one bowiem wiele tropéw, wizji, konceptéw i zabiegdw obecnych
w innych rejonach twoérczosci poetki - sg efektem wielowymiarowej fuzji.

2 Trudno stwierdzi¢, czy jest to fingowane, czy faktyczne odnalezienie. Pierwsze rozu-
mie¢ mozna jako zabieg ukierunkowany na przeszto$¢ i pamiec. Jednakze mozna przy-
puszczad, ze jest to zbior btyskow, ktére powstawaty réownolegle do pozostatych, lecz nie
zostaly wydane. W zbiorze tym pojawiaja sie bowiem takze ,skrawki”, fragmenty blyskéw
z poprzednich tomdéw oraz ich catoSciowe powtdrzenia (autorskie kopie).

3 P. Luszczykiewicz, Swiatto i nico$é, ,Nowe Ksigzki” 2004, nr 9, s. 49.
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zweryfikowac¢ odbidr, daje wiele wskazowek przydatnych na drodze rozpoznan
oraz interpretacji. Czytamy w nim:

Btyski powstawaty spontanicznie, sa zapisami chwili, spotkaniami z obrazem, sytuacja,
niespodziewanym sformutowaniem mysli od dawna czasem nas nurtujacej, s jej skro-
tem, esencja. Piszac Blyski, miatam poczucie, Ze jest to forma zupelnie autonomiczna;
Nie maja one nic wspélnego z aforyzmami czy ztotymi myslami, ktérych unikam jak
ognia. Zdania zawarte w tym zbiorze sa wyrazem wahan i watpliwosci, jakie podsuwa
nam $wiat i codzienne zycie. Sprawy, ktérych dotykaja, pozostang by¢ moze nigdy nie-
rozwigzane do konca, pytania nie doczekajg sie odpowiedzi. Sg tu tematy wazne i btahe,
ale budzace ciekawo$¢; réznorodnos$é jest bogactwem Blyskéw. Tekst w miare powsta-
wania nabieral cech bardziej osobistych, przypominajac zapisy z dziennika®.

Moment poetyckiego ,rozbtysku” tkany delikatng nicig stéw sprawia, ze kaz-
da ponowna lektura otwiera nowe drzwi, za kazdym razem bowiem odnaleZ¢ moz-
na w tych gesto ,zaludnionych” tomikach co$, czego nie napotkato sie wczes$nie;j.
Gdzie$ w prézni ,wyczekujgce stowo”® powotane zostaje, aby sta¢ sie medium jed-
nostkowego, wtasciwego tylko jednej epifanii i w jej jasnosci zastygtego znaczenia.
Konstelacja epifanii, wydajaca sie w pierwszym kontakcie enigmatyczng, przy gteb-
szym poznaniu ofiarowuje czytelnikowi wiele migotliwie udzielajgcych sie sensow.
Refleksje na temat sztuki - malarstwa, poezji, muzyki wspoétistnieja z namystem
na temat sacrum czy historia. Doswiadczenia egzystencjalne - samotnos¢, staros¢,
$mierc¢ - zakorzenione w codzienno$ci, wspéttworza prawde na temat zycia.

W ramach zbioréw biyskéw funkcjonujg réznorodne gatunki oraz techniki li-
terackie. Nie jest to wiec homogeniczna i sp6jna wewnetrznie poetyka, przeciwnie,
czerpie ona z tradycyjnej poetyki, ale ta poddana zostaje pewnym transformacjom
w celu uzyskania swoistej, osobliwej i szczegdlnej estetyki blysku. Hartwig, biorac
na warsztat teksty cudze, buduje z nich mozaike, prowadzi posrednia rozmowe z ich
autorami - artystami, krytykami i dziennikarzami. Dokonuje rozbiérki, dekonstru-
uje teksty innych twoércoéw, aby uczynié je przedmiotem ponownej konstrukcji oraz
zalazkiem dla osobistej tresci. Kazda z poetyckich miniatur cechuje otwartos¢ i po-
tencjalno$¢. Oznacza to, iz apelujg one o uwage, domagajg sie aktywnosci interpre-
tacyjnej od czytelnika, czekajg tym samym na dopetnienie, osobiste dookreslenie.
Wejscie w interakcje z tekstem i uruchomienie (przed)wiedzy - Heideggerowskich
prestruktur rozumienia - staje sie gwarantem wytworzenia sensu i warunkuje co$
w rodzaju ,literackiego spetnienia” bfysku.

Poetycko wyrazone notatki utrwalajg w swej tresci ,Slady codziennej krza-
taniny umystu, z ktérej poezja chce sie wydoby¢ na strzelista droge wiersza lub
poematu proza”® - w taki sposob Hartwig dokonuje (auto)prezentacji wtasnych to-
mikoéw. Nazywa je §ladami, a te mimo Ze s3 jedynie utamkami, znacza i daja odbiorcy

* ]. Hartwig, Stowo od autorki, [w:] tejze, Blyski zebrane, Fundacja Zeszytéw Literac-
kich, Warszawa 2014. Wszystkie cytaty btyskéw umieszczane w pracy pochodza z tego tomu
i oznaczone sa skrotem Bz i numerem strony.

5 P. Prochniak, Julia Hartwig: wyczekujqce stowo, [w:] tegoz, Zamiar ze stow (szkice, no-
tatki), Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2011, s. 25.

¢ Tamze.
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informacje o tym, jaki wizerunek osoby moze powstac z ich sumy. Autorka szuka
tropow, okruchow, resztek podmiotéw i przedmiotow w przestrzeniach: czaso-
wej, geograficznej i duchowo-umystowej. Wigze wiec swoje istnienie z obecnoscia
innych bytoéw, czesto odlegtych; funkcjonuje wsréd rzeczy, ludzi, idei i zamystow.
Barbara Skarga w ksigzce Slad i obecnosé, taczac pojecie $ladu z metafizyka, obec-
noscia (epistemologiczna - byciem teraz, przedstawianiem sie oraz ontologiczng -
byciem wobec) i przesztoScig, notuje:

Slad odsyta do przesziosci, do tego, co byto, ale juz nie jest, przynajmniej tu i teraz. To
znak fenomenu z przesztosci, czego$, co sie wydarzyto, mineto, pozostawito jednak swo-
ja piecze¢ mniej lub bardziej wyrazna, taka wtasdnie, jak skorupy wykopywane przez
archeologa, stuzace za dowdd istnienia tej lub innej kultury. [...] Miedzy $ladem i tym,
co zostawit, tkwi napiecie niejednoznacznego i niedoskonatego wskazania, wiekszej lub
mniejszej odpowiednio$ci, dystans nieraz tak odlegty, ze szyfr kryjacy sie w $ladzie nie
pozwala sie odczytac’.

Slady nie maja u Hartwig tylko charakteru empirycznego, funkcjonuja takze
jako istota rzeczy, odsytajag do kwestii czasu®. Owe oznaki i pozostatosci obrazujg
sie¢ myslowych potaczen oraz sfery zainteresowan poetki, szczegdlnie widoczne sa
za$ w swoistej ,poetyce cudzystowu”, upodobaniu cytatu. Znaki, jakie w jezyku i na
papierze odciska Julia Hartwig, wcze$niej ,wpisuja sie” w nig. Sg one dwukierunko-
we - wioda do jej ducha i wnetrza, wioda takze na zewnatrz. Natomiast w momencie
zaistnienia bfysku pozostaja w zawieszeniu, w pewnym nieokreslonym ,tu i teraz”.
Slady lektury zawieraja sie w $ladowym pisaniu, w ten sposéb czytanie (tutaj juz
szeroko pojete) wiaze sie z zapisywaniem stéw i formowaniem kolekcji.

Zbior, kolekcja... Heterogenicznos¢ konstrukcyjna i tematyczna

Kolekcjonerstwo wynika z zamitowania do okreslonej dziedziny, danego zakre-
su wytworéw $Swiata i ludzi oraz z pasji do zbierania. Jednym z dazen kolekcjonera
- za jakiego niewatpliwie mozna uzna¢ Julie Hartwig tworzaca kolekcje miniatur,
blyskéw - ,jest poszukiwanie i odkrywanie ‘sladéw’ w celu ich zachowania, a po-
przez to odzyskania aury, cho¢by w szczatkowej lub sladowej postaci”. Kolektywne
nachylenie zbioréw Hartwig sugeruje, Ze s one depozytem oraz wehikutem do-
Swiadczen, przezy¢ i wszelkich istnien. Kolekcjonerstwo staje sie wiec sposobem
kontemplacji, ,w ktérym wyraza sie wewnetrzna potrzeba witasnej biblioteki”*°.

Narzucajgca sie ,punktowos¢” zapiskéow poetki eksponuje fakt, ze ,miniatura
jest $wiatem, ktorym wtadamy; pamigtka sladem minionych doswiadczen”!!. Dla
autorki Zwierzen i btyskéw zbieranie pamiagtek w formie miniatur wydaje sie by¢

7 B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka $ladu, [w:] tejze, Slad i obecnosé, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 29-31.

8 Problem $ladu i czasu porusza takze Skarga, zob. tamze, s. 35, 76.

9 B.Frydryczak, Kolekcjoner: wariant melancholijny, [w:] tejze, Swiat jako kolekcja, Fun-
dacji Humaniora, Poznan 2002, s. 165.

10 Tamze, s. 158.

11 B, Frydryczak, Praca pamieci jako kolekcja §ladéw, [w:] Swiat jako kolekcja..., s. 180.
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opracowang taktyka formowania prywatnej biblioteki, muzeum, archiwum. Podczas
wnikliwego czytania zbioréw blyskéw da sie dostrzec - mimo wrazenia nietadu,
oscylacji miedzy chaosem a monada, dezorganizacji tematycznej, w ktorej miesza-
ja sie doznania o odrebnej proweniencji - pewng prawidtowo$¢. Okreslic¢ ja mozna
jako szkatutkowo$¢, czyli istnienie mikrokolekcji w obrebie tomikow, ktére uznane
zostaty za forme kolekcji'?. Za kolekcje pomniejsze, ktore wytwarzaja krétkie cykle,
uzna¢ mozna btyski potaczone tematycznie i sgsiadujace ze soba oraz te ogniskujace
wokot os6b - Mircei Eliadego, Charlesa Baudelaire’a, Eugéne’a Delacroix.

Uzycie btysku wydaje sie by¢ dla poetki zastosowaniem stelaza dla mysli, kté-
re nie uformujq sie ani w wiersz, ani w proze, mysli te pozostang w zawieszeniu
i chwiejnej pozycji stéw, wyrazajac nagte ol$nienie. Marta Wyka w szkicu Eksplozje
i btyski notuje na temat zastosowanej przez autorke poetyKki:

Hartwig to tworczyni nowoczesnego jezyka epigramatycznego i aforystycznego. W tym
przede wszystkim oryginalna, iz buduje éw jezyk z materiatu nietrwatego i ulotnego,
z doznan krdétkich i momentalnych, ktdre staja sie podstawa spdjnej i konsekwentnej
wizji Swiata®s.

Autorka Zwierzen i btyskéw zaskakujac celno$cig wystowienia, nie podejmuje
sie jednak definiowania zjawisk, budowania szerokiej perspektywy tego, co pozna-
wane czy dookreslania probleméw $wiata. Poetka, dokonujac eksploracji wtasnego
wnetrza i rzeczywistosci, probuje wskazac obszary, ku ktérym zmierzajq jej men-
talne rozpoznania i empiryczne obserwacje. Anna Nasitowska o poezji Julii Hartwig
pisze tak:

Jej poezja bardzo czesto nie potrzebuje werséw, rownie dobrze moze objawic sie pod
postacig prozy, natychmiast rozpoznawalnej jako poezja. Dzieje sie tak ze wzgledu na
obecno$¢ obrazéw i co$ jeszcze wazniejszego - precyzyjne poruszanie sie po obszarze
na granicy wyrazalnosci, na granicy tego, co da sie powiedzie¢!*.

Blyski takze najcze$ciej nie potrzebuja werséw, we fragmentach prozy uwi-
daczniajg sie natomiast obrazy o gtebokim lirycznym Zrédle. Uniwersalne sensy ro-
dza sie miedzy pytaniami o to, co trudno wyrazi¢ stowami, o to, co by¢ moze nigdy
nie doczeka sie wyjasnienia lub odpowiedzi. W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa
Edwarda Balcerzana, ktory zauwaza, ze:

Moéwiac o niepoznawalnym mamy na mysli niedostepne dla nas bezkresy - wyzna-
czone przez nature Bytu. Gdy czujemy nieznosng bliskos¢ niewyobrazalnego - jego
zrodtem wydaje sie takze natura (neurofizjologia mézgu)®.

12 Na forme kolekcji w odniesieniu do dwdch tomikow blyskéw wskazuje takze Marcin
Telicki, ,Uktadanka ze skrawkéw kulturowego dziedzictwa”. Blyski oraz Zwierzenia i Blyski,
[w:] tegoz, Poetycka antropologia Julii Hartwig, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009,
s.189-192.

13 M. WyKka, Eksplozje i blyski, ,Nowe Ksiazki” 2003, nr 4, s. 36.

* A. Nasitowska, Poezja jako sposéb poznania, ,,0dra” 1996, nr 5, s. 62.

15 E. Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone, [w:] Literatura wobec niewyrazalnego,
red. W. Bolecki, E. Kuzma, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1998, s. 19
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W tym sensie specyfikg blyskéw wydaje sie by¢ otwarto$¢ na niewyrazalne!®
i niepoznawalne. Pochtaniaja one bowiem caty bezkres mikroelementéw $wia-
ta (czesto bedacych juz wiasnoscig innych osdb), a takze caly nadmiar impulséw
zewnetrznych. Wspomniana blisko$¢ niewyrazalnego oraz ,zmierzanie ku praw-
dzie”'” sg powodowane uwewnetrznieniem owych mikroelementéw i impulséow
oraz checia dotarcia do ich esencji. Wiaze sie to jednak z podjeciem trudu, ponie-
waz szukanie sensu drobin przez roztozenie ich na czynniki pierwsze powoduje ich
unicestwienie. Dlatego wtasnie nagte ol$nienia ewokujg jedynie momentalne préby
u Julii Hartwig?®.

Poetka, segregujac wtasne wspomnienia (,,Co robisz?/ Piele wspomnienia” Bz,
s. 11), porzadkuje takze $Swiat, w ktérym zyje, zar6wno przestrzenie bliskie, jak i te
odlegte geograficznie i czasowo. W mysl koncepcji pars pro toto wychodzi ona od
szczegbtu - detalu i zmierza do ogdtu - uniwersalnego sensu, ktéry wytwarza sie
w procesie interpretacji i pochylania nad tekstem, a wtasciwie jego fragmentem,
zaczatkiem. Poetka odtwarza rzeczywistos¢ z czastek, rozpoznaje je i probuje nazy-
wac, gdyz: ,Kazdy i kazde chce mie¢ swoje imie. [...]" (Bz, s. 98). W tym sensie ,forma
poetyckiego poznawania, a zarazem porzadkowania $wiata [...] jest proba zobacze-
nia go w szczegdtach”?. Idea totum pro parte realizowana jest za$ poprzez widocz-
ne, state oscylacje miedzy czeSciami i cato$ciami oraz poprzez prébe wytworzenia
poetycko-prozatorskiej jedno$ci. Realizuje sie w ten sposéb formuta kota herme-
neutycznego Friedricha Schleiermachera, w ktorej ,cze$¢ winna by¢ rozumiana na
podstawie catosci, a cato$¢ na podstawie czesSci. Ruch polega wiec na nieustannej
antycypacji sensu i przebiega w obie strony”?.

W $wietle powyzszych ustalen wnioskowa¢ mozna, iz zasadg, jaka kieruje sie
autorka Blyskow, wydaje sie by¢ heterogeniczno$¢. Mieszajgc gatunki, formy i tema-
ty, tworzy unikatowy amalgamat, zmienia takze tonacje i dykcje, a wtasciwie z kaz-
dym nowym utworem buduje je na nowo. Ironia, patos, réznorodne gry semantyczne
i leksykalne, idiomatyczne zestawienia kulturowych figur, fragmenty wypowiedzi
literatow, cytaty z dziet (takze z popularnych piosenek czy koled), intertekstualne
nawigzania do artefaktéw z obszaru kultury wysokiej - poswiadczaja silne zako-
rzenienie w literaturze, w jezykowej sferze $wiata, w tradycji. Wielokierunkowa
wariantywno$¢ miniatur Hartwig odkrywa, nie tylko jej szerokie horyzonty myslo-
wo-poznawcze, ale takze gteboka $wiadomos¢ literackosci oraz wspéttworzenia
przestrzeni kulturowego dialogu.

16 Hartwig ujawnia §wiadomo$¢ istnienia niewyrazalnego w poezji - ,Wspieraja sie
ogrédkiem dziatkowym, kotem, psem./ Moze to i lepsze niz $lecze¢ nad kartka papieru, zeby
wyrazic to, co niewyrazalne [...]” (Bz, s. 177).

17 K. Lisowski, Zycie w blyskach, ,Twérczos$¢” 2009, nr 4, s 112.

18 Przy odstonieciu tego problemu wazne jest, ze ,autorka Jasne, niejasne nigdy nie
zatrzymywata sie na samej warstwie stow - zawsze pisata obrazowo, odwotywata sie do
wewnetrznego spojrzenia czytelnika”, A. Nasitowska, Epoka Julii Hartwig, ,Znak” 2011,
nr 674/675,s.99.

19 P. Szewc, Poetyckie , Btyski”, ,0dra” 1984, nr 12, s. 59.

20 M. Januszkiewicz, Matly stownik hermeneutyczny, [w:] tegoz, W-koto hermeneutyki lite-
rackiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 161-162.
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Gatunek indywidualny, czyli utwory lapidaryjne

Wspétczesnie w literaturze obserwuje sie zmiennos$¢ regut gatunkowych, pisze
sie o ,nowej genologii”?, ,ruchomych granicach literatury”?* czy o mgtawicowym
istnieniu regut tradycyjnej poetyki, uznaje sie jednak wartos$¢ ciggtosci i trwania
w obserwowanych transgresjach?. Piotr Michatowski w dywagacjach o granicach
poezji pisze, ,ze wspotczesng definicje poezji zastepuje wtasnie owa nieuchwytnos¢
granic poezji oraz niepokonane granice rozumienia jej istoty, nie pozwalajace usy-
tuowac poszczegdlnego aktu tworzenia w ramach doskonatej metody”?*. W tej per-
spektywie wazna wydaje sie by¢ pewna chwiejno$¢ gatunkowa, wynikajgca moze
nie tyle z prob degradacji okreslonego gatunku czy nawet prymatu gatunkowosci,
ile z konieczno$ci lub potrzeby przebudowy tradycyjnej poetyki.

Badacze wskazuja na pewien wymiar klasycyzujacy w obrebie twdrczosci
Hartwig?®, ktora zakorzeniona jest w tradycji literackiej XX wieku, jednak praca
Marty Flakowicz-Szczyrby pokazuje rowniez tendencje odzegnywania sie od tej ka-
tegoryzacji przez literaturoznawcow?. Jeszcze inni sugeruja, aby literature Hartwig
rozpatrywac uwzgledniajgc kategorie Dnia i Nocy a takze snu?” - takie propozycje
powotuja do istnienia tak zwany paradygmat romantyczny. Poezje Hartwig nazy-
wa sie takze intelektualng?, wyraznie uwidocznia sie w niej fascynacja sztukg oraz

2 Zob. R. Cudak, Genologia i literatura wspétczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia.
Gatunek w literaturze wspétczesnej, red. R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2009, s.11-45.

22 Por. artykuty zawarte w publikacji Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturo-
wej, red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.

% Por. uwagi i dociekania autoréw szkicow zamieszczonych w pracach zbiorowych
Tradycja i przysztos¢ genologii, red. D. Kulesza, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2013; Zamieranie gatunku, red. M. Ladon, G. Olszanski, Stowarzyszenie Inicjatyw
Wydawniczych, Katowice 2015.

24 P, Michatowski, Granice poezji, [w:] tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2003, s. 27.

%5 R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, ,Pamietnik Literacki” 1964,
z. 4; A. Legezynska, Uwaznos¢ - wedtug Julii Hartwig, [w:] tejze, Od kochanki do psalmistki...:
sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 20009, s. 264;
A. Nasitowska, Epoka Julii Hartwig...

26 Badaczka, powotujac sie na prace Andrzeja Kaliszewskiego Nostalgia stylu. Neokla-
sycyzm liryki polskiej XX wieku w krytyce, badaniach i poetykach immanentnych (w kontekscie
tradycji poetologicznej klasycyzmu), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw
2007 i Marcina Jaworskiego Rewersy nowoczesnosci. Klasycyzm i romantyzm w poezji oraz
krytyce powojennej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, méwi, ze ,wspotczesne opra-
cowania problematyki XX-wiecznego neoklasycyzmu nie wymieniaja poetki wsréd tworcow
nurtu”, [w:] M. Flakowicz-Szczyrba, ,Swiadectwo pelne i wiarygodne” - wobec klasycyzmu,
[w:] tejze, Dowdd na istnienie. Poezja Julii Hartwig wobec egzystencji i sztuki, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2014.

27 Zob. ]J. Kwiatkowski, Dwie poezje Julii Hartwig, [w:] tegoz, Magia poezji: (o poetach
polskich XX wieku), Wydawnictwo Literackie, Krakow 1997.

2 Por. M. Gtowinski, Liryka Julii Hartwig, ,Twérczo$¢” 1956, nr 8.



Wobec genologii. Gatunek indywidualny Julii Hartwig [209]

kulturowymi figurami dtugiego trwania®. Jednakze Anna Legezynska zaznacza, ze
dorobek poetycki autorki debiutujacej w 1956 roku wyrasta z zainteresowania tra-
dycja literacka modernizmu miedzywojnia3’. Blyski, Zwierzenia i blyski oraz Trzecie
biyski wpisuja sie w ukierunkowane na przesztos¢ orientacje artystyczne poetki,
zawierajg takze zauwazalne $lady trwania w nowoczesnos$ci. Tomasz Dalasinski,
prébujac dokona¢ rozréznien miedzy ,starg” a ,nowa” nowoczesnos$cia, notuje,
Ze ta druga zawiera w sobie aspekt hybrydyzujacy, ktéry konstytuuje sie poprzez
.dialektyke kontynuacji i destruowania”®!, tak znamienng dla charakteryzowa-
nych w niniejszej pracy utwordw, ktére okreslajag wahania ,miedzy powtérzeniem
a innowacjg”*2. Nie nazwiemy jednak btyskéw utworami, ktére sg rezultatami tyl-
ko ,nowej” nowoczesnos$ci, poniewaz ich podwaliny i organizujgca je wyobraznia
poetycka siegajg daleko w przeszto$¢, a sama ich autorka zaliczana jest do Starych
Mistrzyn poezji.

Julia Hartwig piszac kolejne blyski nie respektuje norm zadnego rozpoznanego
wczesniej gatunku, jednak oscyluje pomiedzy idiomatycznoscig a instytucjonalno-
$cig literatury. Generuje ona osobliwy byt literacki - btysk oraz wytwarza kolejne
wlasciwosci swojego jednostkowego®® gatunku, poszerza tym samym repertuar
form pisarskich. Proces krystalizacji cech dystynktywnych (o ile mozna w ogéle moé-
wi¢ o takich w interesujacym nas przypadku), dokonujacy sie w czasie, powoduje,
Ze poziom synkretycznos$ci tomikéw rosnie wprost proporcjonalnie do rozbudowy-
wania tworczej kolekcji. Tworzenie wtasnego, a zatem osobistego i indywidualnego
gatunku wpisuje sie w prace nad idiomem poetyckim Hartwig. W obrebie poszcze-
gblnych utworéw sktadajacych sie na kolejne zbiory btyskéw, nie mozna wyréznié
jednego, bedacego szablonowym uktadem mysli i stéw, swoistg matryca dla pozo-
statych. Potencjalng formute pierwopisu mozna prébowac ustali¢ tylko ,przekro-
jowo”, poprzez zestawienie ze sobg wszystkich utworéw. Ulokowanie autorskiego
gatunku Hartwig wsréd gatunkéw indywidualnych jest efektem jego rozpoznawal-
nej unikatowosci. Zgodnie z zZyczeniem poetki nie chciatam rozpatrywac blyskow,
jako gatunku lokujgcego sie ,pomiedzy” (Bz, s. 113), Hartwig woli okre$lenie ,na
krawedzi” (Bz, s. 238) - wiec niech tak bedzie - ,btyskowe” zapiski znajduja sie na
krawedzi tradycji i nowoczesnoSci, poezji i prozy, pytania i odpowiedzi, konstrukcji

29 Zob. R. Przybylski, Potrzeba sensu, ,Tworczo$¢” 1982, nr 5; I. Smolka, Podziekowanie
idar, ,Tworczos$¢” 2010, nr 8.

30 A. Legezynska, Uwaznos$¢ - wedtug Julii Hartwig..., s. 256. Badaczka wskazuje takze na
szczegblng fascynacje poetki tworczoscig Czechowicza.

31 T. Dalasinski, ,Stara” i ,nowa” nowoczesnos¢. Propozycja periodyzacji polskiej poezji
po roku 1989, [w:] Nowa poezja polska wobec tradycji, red. S. Buryta, M. Flakowicz-Szczyrba,
Instytut Badan Literackich, Warszawa 2015, s. 22.

32 Okreslenie to pochodzi z tytutu tomu zawierajacego konstatacje dotyczace problemu
seryjnosci, powtérzen oraz novum w kulturze (takze w literaturze), zob. Miedzy powtdrze-
niem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Rabid, Krakéw 2004-.

33 Zob. uwagi o zdarzeniu jednostkowosci, ktdre utozsamiane jest z inwencjg i innoscia,
jednostkowe to ,0sobliwe ogniwo w kulturze”, ponadto ,przekracza mozliwosci zaprogramo-
wanych wczesniej kulturowych norm” - w interesujacym nas wypadku norm genologicznych.
D. Attridge, Jednostkowos¢, [w:] tegoz, Jednostkowos¢ literatury, przet. P. Moscicki, Universi-
tas, Krakéw 2007, s. 95-97.
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i destrukcji, jawnosci i skrytosci, autorskosci i obcosci. Lapidaryjny charakter utwo-
row Hartwig oraz ich czesto alegacyjny charakter sa znakami tgczenia jej wtasnego
idiomu poetyckiego z tradycja kulturowg. W utworach rozpoznane zostaty zabiegi
artystyczne, takie jak - fragmentacja tekstu, estetyzacje, kreacje, repetycje i alega-
cje, wielokrotne wykorzystywanie wiasnych utworoéw, zapiskow oraz (ponad)tek-
stowe milczenie.

Uznajac pisarstwo ,btyskowe” za zmierzanie do poetyki autorskiej, uwage na-
lezy skierowaé na specyficzng i podwdéjng odrebnos¢ tej senilnej czesci tworczosci
poetki3%. Jest ona jako calo$¢ nowatorskim i oryginalnym zjawiskiem w uniwersum
literackim?, za$ pojedyncze utwory (w wiekszos$ci) nie przystajg (formalnie i tema-
tycznie) do siebie. Joanna Gradziel-Wéjcik, analizujagc wybrane przyktady jednora-
zowych wytworéw poetyckich, dostrzega, ze: ,[...] prywatne, indywidualne «formy
jednorazowego uzytku» modyfikuja przekonanie o systemowosci gatunkéw, o ko-
niecznej powtarzalnosci cech genologicznych w «dlugim trwaniu» i wynikajgcej
z niej rozpoznawalnoSci gatunku”®¢. Piotr Michatowski, dostrzegajac w Zwierzeniach
i blyskach ,gatunkowg polimorfie”, obecno$¢ wspomnien, notatek, kartek z dzien-
nika, kieruje swoja uwage przede wszystkim na ,mentalno-pi$mienna” wartos¢
biyskéw oraz ich intymny i epifaniczny charakter®”. Szczecinski krytyk w swojej re-
cenzji pisze takze, Ze ,znaczna cze$¢ zgromadzonych w tym zbiorze fragmentéw nie
miesci sie w zadnej z dwoch kategorii, gdyz powstata w wyniku dtugich a niezobo-
wigzujacych przechadzek wzdtuz poétek prywatnej biblioteki”®®. Intymne jest takze
przezycie estetyczne (efekt przechadzek wzdtuz poétek biblioteki czy ekspozycji mu-
zealnych), ktdre Scisle taczy sie z praktykami mentalnymi, doznaniami afektywnymi
oraz pewna dyspozycja jednostki do duchowego i intymnego przezywania, bowiem
jak brzmi jeden z btyskéw Julii Hartwig - ,Do$wiadczenie estetyczne nigdy nie jest
wylgcznie estetyczne” (Bz, s. 266).

34 Rozpatrywanie blyskéw jako utworow senilnych motywowane jest p6znym wiekiem
poetki w czasie wydawania kolejnych zbioréw. Mozliwe jednak, ze twoérczos$¢ ,brulionowa”
Hartwig rozpoczeta sie znacznie wczesniej, mogta ona trwaé nawet od poczatku jej pisarstwa.
W trzech kolejnych tomikach blyskéw nie ma bowiem ani jednej daty, nawet roczne;j.

3 Jednakze forme blysku we wlasnej twdrczosci stosuje takze Ryszard Kotodziej. Moze
to $wiadczy¢ o jej ekspansywnosci, popularyzowaniu sie nazwy btysku, takze o literackiej
inspiracji oraz o fascynacji autorskim gatunkiem Hartwig. Zob. R. Kotodziej, Blyski, ,Wyspa.
Kwartalnik Literacki” 2015, nr 4, s. 39.

36 J. Gradziel-Wéjcik, ,Formy poetyckie jednorazowego uzytku”, gatunki ,indywidualne”,
[w:] Kompozycja i genologia: ¢wiczenia z poetyki, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2009, s. 338.

37 P. Michatowski, Dziennik mysli wtasnych i cudzych, ,Kwartalnik Artystyczny” 2004,
nr 4, s. 190.

3 Tamze, s. 191. W tym kontekscie osoba poetki jawi sie jako postaniec, ktory przynosi
czytelnikowi wlasng lub cudza prawde i pozwala doda¢ mu jego prawde. Wrazenie istnie-
nia niewiadomego, sekretnego, tajemnicy poteguje takze zapis mikroutworéw oraz lektura
hermeneutyczna ukierunkowana na odkrycie ukrytego, rozszyfrowanie zaszyfrowanego,
rozsnucie zasnutego — czyli rozwigzanie ,zagadki” kazdej konkretnej miniatury oraz catej
uktadanki lapidaryjnej.



Wobec genologii. Gatunek indywidualny Julii Hartwig [211]

Réznoksztattne i réoznokierunkowe adnotacje poetki wyrézniajg: mikrozapi-
ski tworzace swoisty ,mikropis”, lapidaryzm, niema sfera okalajaca, synkretyzm
konstrukcyjny i tematyczny, strategia fragmentacji, rozbudowana intertekstual-
nos¢, epifanijna tajemniczo$¢ oraz zasnuwanie catosci w celu wydobycia ,drobiny”.
Wskazany sposéb konstruowania dzieta, stanowigcego sume pojedynczych minia-
tur, jest wyrazem komponowania lapidarium. Znawczyni tematu, Anna Wileczek,
formutuje definicje lapidarium:

jako przestrzeni tekstowej, w ktdrej zgromadzone zostatly jednostki wypowiedzeniowe
jedno- lub kilkuzdaniowe, aforyzmy, fragmenty lub tez interpretujace ,notatki” zakresla-
ne przy lekturze tekstéw cudzych, poetyckie btyski i sentencje oraz zwiezte ,prozaizmy”.
Takiemu zbiorowi towarzyszy wielotematyczno$c¢ jako konsekwencja wielo$ci podmio-
towych do$wiadczen oraz poczucie silnej archetypicznosci i znakowoSsci (Swiadectwa
czasu przesztego, Slad préb, znaki). Niepokojaca wyimkowos$¢, ekscentryczna niecatosé
gromadzonych ,okazéw” domaga sie odbiorczych dopetnien, zmuszajac uczestnikdw
zdarzenia komunikacyjnego do interpretacyjnej aktywnosci. [...] Wazna cechg lapida-
rium jest jego przestrzennos¢. Ujawnia sie w tej pochodzacej z tacinskiego nazwie dzieki
,uprzestrzenniajacej” czastce -um (por. itinerarium, aqvarium, terrarium)>*°.

Przyjecie takich perspektyw - mikrologicznej, hermeneutycznej oraz prze-
strzennej - poszerza pole myslenia o btyskach, dopeia interpretacyjne rozwazania
dociekajace formy oraz préby nazwania tego osobliwego zjawiska. Wybrana tutaj
droga analityczna ujawnia nie tylko diariuszowe czy dziennikowo-intymne uksztat-
towanie tomikdw, na ktére wskazuje Flakowicz-Szczyrba*?, ale odkrywa takze aty-
powa, niepowszechng forme literacka, ktdra znamionuje poetyckie anulowanie
referencyjnosci. Kondensacja tresci warunkuje kondensacje struktury tekstowej
i odwrotnie, obie s3 za$ czesto ascetyczne, wrecz Sladowe. Istotng role odgrywa-
ja w tym wypadku takze ,poetyka cudzystowu” (wypiski), dwu- lub kilkuwyra-

39 A, Wileczek, Odkrywanie sladéw, [w:] tejze, Swiadectwa - Slady - znaki. Lapidarium
jako strategia formy, Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Ko-
chanowskiego, Kielce 2010, s. 11-12.

0 Por. M. Flakowicz-Szczyrba, Fragment jako forma dziennika intymnego - poetyka bty-
skow Julii Hartwig, [w:] Strony autobiografizmu, red. M. Pieczara, R. Stodczyk, Wydziat Po-
lonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012. Z jednej strony forma dziennika
intymnego traci na rzecz lapidarium ze wzgledu na ograniczong intymno$¢ owych tomoéw.
Owe ,zwierzenia i btyski” nie s wyznaniami dotykajacymi gtebokich sfer prywatnosci, tema-
téw osobistych (tj. dom, rodzina, macierzynstwo, relacje z bliskimi, przyjazn, uczucia, leki),
nie dokonuja tym samym catkowitej odstony wizerunku osoby, jak wyznaje sama Hartwig
- ,To co prywatne, najprywatniejsze, to, co serdeczne, najserdeczniejsze,
nigdy nie bedzie powiedziane” (Bz s.91). W zamian za to - ukierunkowane s3 gtéwnie
na sztuke (literature, muzyke, malarstwo), tradycje - przestrzen kultury, codzienna rzeczy-
wisto$¢. Nawet zapis wprowadza doze formalizmu, chociazby przy podawaniu imion i na-
zwisk os6b bliskich poetce, np. meza Artura Miedzyrzeckiego. Zbiory blyskéw zawieraja wiec
zwierzenia (kontrolowane) z kregu pewnych kategorii tematycznych, ktére sa dopracowane
i w pewnym stopniu selekcjonowane przez pamiec starszej kobiety. Z drugiej strony odczyta¢
mozemy zapiski bedace de facto intymnymi, odstaniajagcymi prywatnos¢, takze te domowo-
-towarzyska - ,Kiedy Jarostaw méwit do mnie ‘Julcia’ czutam sie jak jedna z Panien z Wilka”
(Bz,s.151).
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zowe notki przypominajace marginalia, oraz utekstowione kadry codziennosci.
Indywidualny gatunek realizuje sie w wielu wariantach, przybiera formy wierszy,
wypisow z ksigzek, cytatow, fragmentéw cudzych badz wtasnych wypowiedzi, krot-
kich opowiadan, komentarzy, wypowiedzi eseistycznych. Niektdre z wierszowych
konstrukcji zawierajg slady imitacji haiku*!, pojawiaja sie nawet wypowiedzi afory-
styczne*? oraz wyliczanka*’. Cytowana powyzej Wileczek zauwaza tez, Ze ,«zmacenie
gatunkéw» w przypadku tekstéw lapidaryjnych wydaje sie by¢ wynikiem strategii
artystycznej, dajacej wyraz dystansowaniu sie wobec wszelkiej generalizacji w ob-
rebie paradygmatu literatury i przystawania na antygatunkowe penetracje”*.
Lapidarium stanowi w omawianym fakcie literackim przyjetg ,strategie formy”** -
formy w skali mikro, by¢ moze nie do korica u§wiadomiong, ale konsekwentnie sto-
sowang w procesie tworczym, uwzgledniajaca nie tylko ,atomizacje senséw”*¢, ale
takze ,ponadtekstowe wigzki cech genologicznych”¥’. Wyrazna inklinacja Hartwig
do btysku, a tym samym do lapidaryzmu, wzmaga sie wraz z postepujacym wiekiem
autorki. O tendencji dopelniania tworczosci swoista lapidarng puentg pisze Piotr
Michatowski:

Miniatura czesto pojawia sie jako forma poezji dojrzatej, pisanej badz u schytku zycia,
badz jeszcze w petni sit tworczych autora, a jej wybor jako sposobu wypowiedzi wynika
z porzucenia lub modyfikacji wcze$niejszej drogi artystycznej. Historia literatury teze
te potwierdza takimi zjawiskami jak Zdania i uwagi czy autobiograficzne wiersze lozan-
skie, pisane przez Mickiewicza po latach odejscia od poezji. Pod koniec zycia (cho¢ nie
w staro$ci) miniatury tworzyt Stowacki. Grochowiak w przeczuciu $mierci odrzucit wie-
lostowie decydujac sie na haiku. Poezja (cho¢ nie tylko miniaturowa) wypetnia ostatni
okres tworczo$ci Kornela Filipowicza - przedtem wytacznie prozaika*®.

Temat problemu z forma w poezji senilnej podejmuje takze Tomasz Wéjcik
w pracy PéZna twdrczos¢ wielkich poetéw. Dramat formy. Dostrzega on w poznej
twdrczosci swoisty ,dramat formy”, autorska niemoc twoércza oraz sktonnos$¢ do
estetyki fragmentu oraz do przemilczen. Badacz sygnalizuje takze przynaleznos¢
wskazanych zjawisk (fragment, milczenie) do poetyk negatywnych?.

“ Por. P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,Teksty Drugie” 1995, nr 2.
Hartwig notuje - ,Jedyna odpowiedzia na $mier¢ jest $mierc¢”, Bz, s. 128.
»Chtopaczek/pedraczek/czapeczka/na bakier/nie wspomni/zapomni/a szkoda”, Bz,
s. 135.

* A. Wileczek, Odkrywanie sladow..., s. 157.
) % Sformutowanie ,strategia formy” zaczerpnetam z tytulu pracy A. Wileczek,
Swiadectwa - slady - znaki... Jednakze pierwotnie zastosowat je L. Jenny, tytutujac tak swoja
prace dotyczaca intertekstualno$ci, zob. tegoz, Strategia formy, przet. K. i]. Faliccy, ,Pamiet-
nik Literacki” 1988, z. 1.

6 A. Wileczek, Zaklinanie chaosu, [w:] tejze, Swiadectwa - slady - znaki..., s. 95.

47 Tamze, s. 150.

8 P. Michatowski, Miniatura poetycka, ,Pamietnik Literacki” 1994, z. 2, s. 134.

49 Zob. T. Wéjcik, PézZna twdrczos¢ wielkich poetéw. Dramat formy, Elipsa, Warszawa
2005,s.119-181.



Wobec genologii. Gatunek indywidualny Julii Hartwig [213]

Powyzsze rozpoznania osadzaja zapisy poetki miedzy poczatkiem i koricem: fi-
zycznym zycia cztowieka - siegajg one bowiem gteboko wewnatrz i nierzadko daleko
wstecz, metaforycznym - dotyczacym warstwy semantycznej tekstéw, percepcyjno-
-kinestetycznym - zblizajgcym do siebie inicjacje i finalizacje pisania badz czyta-
nia. Dlatego wtasnie wszelkie ustalenia odnoszace sie do granic genologicznych,
pojeciowych i tematycznych wydaja sie by¢ jedynie préba dokonania ,uszczelnien”
terminologicznych. Teksty miniaturowe uzna¢ mozna za ahistoryczne, niezwigzane
z zadna grupa poetycka czy pokoleniem, ale z podesztym wiekiem twércy i wynika-
jacym z niego poczuciem, ze tylko maty format jest w stanie obja¢ i wydoby¢ mental-
nie skondensowany ciezar do$wiadczenia®®. Podobnie jest z Hartwig, ktéra podaza
$ladem drogi duchowe;j.

Synkretyczna (de)kompozycja lapidaryjna, ktéra w ,gescie pozegnania”®! re-
alizuje poetka, sugeruje takze pewne (pod)$wiadome dziatanie, majace na celu
zgromadzenie doswiadczen zycia poddanych degradujgcej mocy czasu, dowarto-
$ciowanie pamieci i wspomnien, nobilitacje reminiscencyjnych® zapiskow oraz
Sladéw lektury czy re-lektury. Szczegdlng estetyke blyskéw ujac zas mozna w tak
wyrazony cigg antynomii: zamknieto$¢ - otwartos¢, przeszto$¢ - terazniejszosc,
wieloglos - milczenie, fragment - cato$¢, granica - ptynnosé¢, inkluzja - ekskluzja,
intymno$¢ - ekstymno$¢, mikro - makro.

Dostrzegalna w blyskach afirmacja istnienia miesza sie z ironicznym dystansem
i negacja faktéw, postaw badz zachowan, tym samym - ,Elegijny gest poZegnania
staje sie [...] nauka akceptacji zycia wraz z nieodtacznym od tego zycia cierpie-
niem”%3, ,Mikropis” Hartwig moze zatem wyraza¢ $wiadomos$¢ niedefiniowalnego
braku, ale takze ograniczono$¢, ubdstwo oraz niemoc lingwistycznej tkaniny w sto-
sunku do podmiotowego i indywidualnego swiatoodczuwania czy intuicji.

Zblizenia

W kolekgcji ,udokumentowanych zrédtowo okruchéw” oraz ,,mysli «znikgd»">*
pojawia sie topika, ktéra wystepuje réwniez w innych obszarach twdérczosci Hart-
wig - poetyckiej i translatorskiej®®. Zbiezno$¢ blyskéw i wierszy autorki nie dokonuje
sie tylko na planie podejmowanej tematyki, funkcjonuja one obok liryki, sa kolejna

50 Zob. takze ustalenia Marty Piwinskiej, ,I ziarno duszy nagie pozostato”. PéZne wiersze
Mickiewicza w Swietle twdrczosci genezyjskiej Stowackiego, ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 1;
W. Bojda, Historia miniatury, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 1, red. A. Nawarecki, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, a zwlaszcza podrozdziat tego szkicu Problemy
genologiczne.

51 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej sSwiadomosci elegijno-ironicznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1999. Blyski Hartwig takze cze-
sto podszyte sa wysublimowang ironig, czy ukrytg, sarkastyczng negacja.

52 A. Legezynska pisze, ze ,reminiscencje sprzyjaja elegijnym rachunkom”, [w:] tamze,
s. 28.

53 Tamze, s. 35.

5t P, Michatowski, Dziennik mysli..., s. 192.

55 Sladéw blyskéw w poezji Hartwig szukata tez M. Flakowicz-Szczyrba, Granicznosé
jako wybdr egzystencjalny i poetycki, [w:] tejze, Dowdd na istnienie..., s. 100.
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forma, ktéra realizuje potrzebe pisania, utrwalania mysli i epifanicznych olsnien. Jak
mowi sama poetka:

nie majg one [blyski] nic wspélnego z wierszami, ale toruja sobie do nich droge. Bo prze-
ciez w poezji samo piekno nie zadowala - tym, czego szukamy, jest rowniez pewien
rdzen. I btyski sa wtasnie tym rdzeniem, sensem, ktéry nagle zaistniat osobno. Nie zna-
lazt zadnej otoczki, formy estetycznej, jest tylko zdobycza pewnego zmystu - powiedz-
my - inteligencji. Kiedy jest to cytat, to inteligencji cudzej, kiedy jest to sformutowanie
autorskie — wlasnej®®.

Potrzeba zapisu istniejacego wrecz jako wariacje na temat-problem stale obec-
na jest w tworczosci autorki Zapisanego (tytut tomu oddaje wole i pragnienie pi-
sania, utrwalania w pi$mie do$wiadczen), odstania sie rowniez w jej najnowszej
poezji, np. w senilnym wierszu bez tytutu o incipicie *** [Jak zapisa¢ ten czas...] *’.

Blyski oraz zwierzenia, ktoére ujawniajg blisko$¢ tematyczng z wierszami
Hartwig, pozostaja jednak odrebnymi bytami artystycznymi. Ksztatty owych tek-
stow, a w zasadzie formlose form (w mysl poetyki fragmentu)®, warunkuja ich
,przystawanie” do realizacji poetyckich Hartwig. Nie mamy jednak do czynienia
z catkowita tozsamoscig danego blysku i utworu poetyckiego, ale z pewng analo-
gia miedzy zapiskiem a wierszem. Swiadomo$¢ tworzenia odbic, replik, przestrzeni
tekstowych, ktére dopetniaja to, co zastane ujawnia sie w nastepujacych stowach
poetki: , W poezji pragnie sie zmie$ci¢ mozliwie petnie naszego istnienia, co oczywi-
$cie okazuje sie niemozliwe. Ale ta niepomieszczona nigdzie materia jako$ wyptywa
jako nadmiar w btyskach”*. Zjawisko btysku znajduje sie w pisarstwie Hartwig obok
poezji, w pozycji jej wspotrzednej, w réwnoczesnym trwaniu. Tak jest w przypadku
ponizszej notki:

Co robisz?
Piele wspomnienia. (Bz, s. 11)

Przytoczony utwér przywotuje potencjat pamieci, méwi o jej selekcjonujacych
dziataniach, o pewnej wybidrczosci, ale tez o pielegnacji przesztosci, o warto$cio-
waniu pewnych aspektéw czasu minionego, a sam czas, jak pisze Andrzej Franaszek
Jjest tematem, milczacym partnerem wielu wierszy Hartwig”®. Dystych mozna
uznac za zblizony utworu To co przezylisSmy razem z tomu Zapisane, za wyraz nagte-
go objawienia, uSwiadomienia sobie rangi mentalnej czynnosci. Oto wiersz:

56 Najwieksze szczescie, najwiekszy bol. Jarostawa Mikotajewskiego rozmowy z Julig
Hartwig, Wydawnictwo a5, Krakéw 2014, s. 22-23.

57 ]. Hartwig, *** [Jak zapisa¢ ten czas...], [w:] tejze, Spojrzenie, Wydawnictwo a5, Kra-
koéw 2016, s. 21.

58 K. Bartoszynski, O fragmencie, [w:] tegoz, Powies¢ w swiecie literackosci. Szkice, Insty-
tut Badan Literackich PAN, Warszawa 1991, s. 141.

59 Najwieksze szczescie..., s. 23.

%0 A. Franaszek, Pamie¢ obtokéw, [w:] Przepustka z piekta. 44 szkice o literaturze i przy-
godach duszy, Znak, Krakéw 2010, s. 241.
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niezapisane

wspomnienia wiedna

jak nieuprawiany ogrod

wszystkie te pytania

zostaty bez odpowiedzi

i te cilemne dni

i wszystkie te blyszczace jeszcze w stonicu
szczatki niezapisanej mowy

odptywa strumien nikogo nie zasmucajac
samotno$¢ uczu¢ zachwytu i zalu

to co wewnetrzne - nieznane

i sprzeczne z wypowiedziami

klarownym jezykiem®!

Oba utwory zbudowane zostaty na tej samej tkance obrazowej, utozsamiaja-
cej wspomnienia z ro$linami, ktdre moga wiednac i o ktére dbamy usuwajac, pielac
zbyteczne. Wiesz i blysk kreuja przestrzenne wyobrazenie pamieci, za$ taka per-
spektywa powoduje, Ze wspomnienia staja sie ,zywymi” bytami, moga albo trwac,
albo obumiera¢, gdy grzadki pamieci nie beda odchwaszczane. Blysk zawiera sie
w powyzszym liryku, a liryk w blysku - dopelniajg sie wzajemnie.

Relacja analogii miedzy poezja a ,btyskowymi” zapiskami przejawia sie takze
w umieszczeniu fragmentéw wierszy lub ich miniaturowych realizacji w poszcze-
gblnych tomikach btyskéw. Nie konkretyzuje sie tym samym tylko na poziomie tema-
tyki i motywdw, ale urzeczywistnia sie rowniez w strukturze utworéw, w ich formie.
Za egzemplifikacje postuzy ponizszy utwdr, wchodzacy w sktad Trzecich blyskéw:

0 serce dnia, stonice, bijace w nas i poza nami

Wszystko co zyje niech bedzie Zywe naprawde

W jego réwnym biciu jest wolnos$¢ i niezaleznos$¢

A w jego wschodach i zachodach jest porzadek naturalny
Przeciw ktéremu sie nie buntujemy®? (Bz, s. 191).

Wiersz ten, taczacy motywike solarng z figura serca, ukazuje translokacje po-
rzadku ciata na porzadek natury i odwrotnie. Mechanizm zycia spleciony zostat
z mechanizmem czasu, w ktéry wpisany przeciez jest rytm natury, a tym samym
cztowiek i stonice. Miniatura utkana zostata jakby ,z przenikania” chwil i eon6w®,
podmiot poszukuje Zrédet energii zycia oraz poczatku. Obie figury tekstowe: stonice
i serce - powodujg naktadanie sie dwoch porzadkéw - temporalnego i cyrkularnego

1 J. Hartwig, To co przezylismy razem, [w:] tejze, Zapisane, Wydawnictwo a5, Krakow
2013, s.5.

2 ]. Hartwig, Serce dnia, [w:] tejze, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2010,
s. 418. Ten oraz kolejny cytat wymagaja podwoéjnego osadzenia bibliograficznego, poniewaz
w identycznej formie znajduja sie zar6wno w zbiorach zawierajacych biyski, jak i w osobno
wydanych tomikach poetki, tejze, Serce dnia, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 418.

% Zob. D. Opacka-Walasek, Kompresja czasu, [w:] tejze, Chwile i eony. Obrazy czasu
w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2005.
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oraz dwdch tokéw istnienia - kosmicznego i ziemskiego. Tak nazwane porzadki
wydaja sie méwic o wpisaniu trwania cztowieka w linearny ciagg czasu oraz w koli-
sty, powtarzalny i cykliczny ruch poczatku i konca. Jednostka ludzka lokowana jest
takze w niezbadanej, bezkresnej i atemporalnej perspektywie kosmicznej oraz na
planie fizykalnie dostepnej doczesnosci. Apostroficzny poczatek oraz drugi wers,
przypominajacy inkantacyjne wezwanie czy modlitwe, s3 sposobem na wyrazenie
afirmacji zycia oraz akceptacji praw nim rzadzacych - potwierdzaja to takze ostat-
nie stowa utworu o braku buntu przeciw ,porzadkowi naturalnemu”®*. W ,réw-
nym biciu” $wiata zawiera sie bowiem procesualnos¢ egzystencji, rytm narodzin
i $mierci, czyli owe ,wschody i zachody” stanowigce ,porzadek naturalny”, ale takze
biologicznie uwarunkowana miarowos$¢ bicia serca niezbedna do utrzymania zycia.
,Wolnos$¢ i niezalezno$¢” serca i stonica ukazuje samowystarczalno$¢ tego bytu, jego
zyciodajno$¢, poniewaz od niego zalezne sg inne elementy ciata i kosmosu.

Jak sie okazuje, ten lirycznie uksztaltowany btysk, po rozwinieciu, znalazt
sie takze wsrod utwordow nalezacych do tomu To wréci wydanego w 2007 roku.
Autorka nadata mu tytut Serce dnia i dopetnita refleksyjnie (po wyzej przytoczonym
fragmencie i odstepie przytaczona zostata strofoida):

0 wielka radosci odczuwania smutku i cierpienia
0 doswiadczenie ktére krazysz w naszych zytach
Co z tobg poczg¢? Co poczac?®® (Bz, s. 196).

Druga cze$¢ utworu Serce dnia, przywotujgca problem doswiadczen egzysten-
cjalnych, tworzy dopelnienie wczes$niejszych upoetyzowanych rozmyslan pod-
miotu. Czastka ta jest rownocze$nie jedng z miniatur, znajdziemy jg takze w tomie
Trzecich blyskéw, od poprzedniej czesci utworu dzieli jg zaledwie przestrzen kilku
stron. Poczyniona obserwacja pozwala wnioskowac o ztozonej mozaikowosci tomi-
kow btyskéw, ktére stanowia rzeczywista uktadanke.

Inna miniatura, ktérej wersy uktadaja sie w paralelne jednostki syntaktyczne,
zawarta w zbiorku Trzecich btyskéw wydanych w 2008 roku, zaprezentowana zo-
stata jako osobny wiersz, pt. Lament w tomiku Jasne niejasne opublikowanym rok
poOzniej. Oto biysk:

rodza sie byle jak

przyjaznia sie byle jak

kochaja sie byle jak

pisza wiersze byle jak

rozmawiajg byle jak

zabijajg byle jak

umieraja byle jak (Bz, s. 247-248).

Utwor ten, spojony klamrg granicznych doswiadczen zycia i Smierci, ujaw-
nia pesymistyczng i uniwersalizujaca diagnoze egzystencji ludzkiej. Dramatyzm

% A.Franaszek odczytuje w utworze ,ton tagodnej akceptacji, ktéra widzi i dramat, i da-
remnos¢ protestow”, zob. tegoz, Zeby tygrysa, [w:] tegoz, Przepustka z piekta..., s. 247.
], Hartwig, Serce dnia..., s. 418.
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rozwazan podmiotu uwidacznia sie zwlaszcza w powtarzajacych sie epiforach -
,byle jak”. Zapis ,btyskowy” zostat poddany jednak pewnym transformacjom wer-
syfikacyjnym i po twdrczych alternacjach zakonczony lakoniczng konkluzja:

rodza sie

byle jak
przyjaznia sie
byle jak

kochaja sie

byle jak
rozmawiajg

byle jak
umierajg byle jak

Oo
Nie mow tego
takee.

Autorski inwariant jest materialnym Sladem oraz powtérzeniem miniatury®’.
Whnikliwa mikrologiczna lektura sprawia, ze w Lamencie odczytujemy zwiazki z tre-
nem, czyli z - ,pie$nig lamentacyjng o charakterze elegijnym”®®. Wrazenie takie
wspierane jest przez powtarzalnos$¢ struktur tekstowych i znaczacy tytut, wprowa-
dzajacy w tonacje rozzalenia i odwotujacy sie do tradycji trenu, a w tym dziele takze
do (od)wrdconego gatunku. Nie jest to jednak lament z powodu $mierci, ale - para-
doksalnie - z powodu zycia, tylko, ze generujacego bylejakos¢ i nig naznaczonego.
Wykorzystanie przez Hartwig zabiegu parcelacji werséw oraz uzycie czasownikdw
w trzeciej osobie liczby mnogiej postuzyto uniwersalizacji senséw. ,,Czasownikowe”
wersy wskazujg na doswiadczenia (narodziny, $mierc¢) i (p)akty (przyjazn, mitos¢,
komunikacja), ktore w egzystencji jednostki sa wrecz niezbywalne, prezentuja
tym samym (zaczerpniete z poetyki trenu) przyczyny umartwiania sie podmiotu.
Utekstowione optakiwanie przejawia sie za§ w powtarzajacym sie, refrenicznym
wersie - ,byle jak”, ktory stanowi otwierajgco-zamykajacy oraz spajajacy wersy
segment tekstu. Taki zabieg artystyczny przywotuje symploke. Zapisywana wielo-
krotnie przez poetke bylejako$¢ doznan i praktyk ukazuje takze ich metaforyczna
$mier¢. Addytywne zakonczenie utworu nie realizuje funkcji pocieszenia osoby
(przynaleznej trenowi), natomiast wyczyta¢ w nim mozna nieleksykalnie wyrazo-
ne oraz niejednoznaczne zadziwienie (,,0 0”), po ktérym nastepuje réwnie niejasna
czes¢ utworu. Finalne sformutowanie ,Nie mow tego / tak”, ktérego zrozumienie na-
stepuje wraz z fazowo$cig czytania ciggu tekstowego, przenosi ciezar semantyczny
z samego aktu wypowiadania (zapisywania) stow wiersza na sposdéb ich artykula-
cji (wymowe). Ostatnia cze$¢ miniatury dokonuje wewnatrztekstowej konfrontacji
z wczesSniejszym wywodem, jest dla niego kontrapunktem, kontradykcja, wyraza

%6 J. Hartwig, Lament, [w:] tejze, Wiersze wybrane...., s. 457.
7 Mozna przypuszczac wiec, ze bfysk byt hipotekstem dla wiersza.

% Tren, [w:] Stownik termindw literackich, red. ]. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1976, s. 469.
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takze jawng (samo)kontrole podmiotu méwigcego. W powyzszym quasi-trenie uwi-
dacznia sie tym samym ironiczna dykcja elegijna (o ktorej w kontekscie nowocze-
snej poezji pisze Legezynska®®) oraz sprawdzanie limitacji gatunkowych.

Zblizone wnioski nasuwajg sie po lekturze kolejnego btysku, posiadajacego bliz-
niaczy wariant:

Jest szésta rano. Ale jeszcze ciemno. Wokot jeziora domy wygaszone.
Tylko daleko od brzegu kotysze sie jasno o$§wietlone czéino.
To rybak rzuca sieci. Lowi rybe na Wielki Pigtek (Bz, s. 13).

W matej prozie widoczna jest fragmentacja catostek syntaktycznych i w kon-
sekwencji - znaczeniowych. Te same stowa reaktywuje poetka w tomie Zobaczone,
nadajgcim tytut Nocny potow. Rekonstrukcja utworu polega na zniesieniu jego narra-
cyjnosci oraz usunieciu znakéw interpunkcyjnych i przejsciu na tryb poezjotworczy.

Jest szosta rano Ale jeszcze ciemno
Wokét jeziora domy wygaszone
Tylko daleko od brzegu

kotysze sie jasno oswietlone cz6tno
To rybak rzuca sieci

Lowi rybe na Wielki Pigtek”.

Wykazane rodzaje ztozonych analogicznych relacji - topicznych, konstrukcyj-
no-formalnych, gatunkowych - w jakie wchodza ,btyskowe” zapiski nie wyczerpu-
ja zapewne analizy i interpretacji zjawiska, stuza jedynie wskazaniu okreslonych
transformacji poetyckich oraz ujawnieniu powtarzalnej obecnosci formy btysku
w péznym pisarstwie autorki Zwierzen i btyskéw. W $wietle powyzszych ustalen
wnioskowa¢ mozna o gtebokim przywigzaniu poetki do krétkich sformutowan, licz-
ne modyfikacje $wiadcza zas o prowadzeniu przez Hartwig intertekstualnej gry, nie
tylko z tekstami obcymi, ale takze z wlasnymi i z sama sobg. Wytwarza sie tym sa-
mym pewien koncept mediacji pomiedzy kulturg oryginatéw a kulturg cytatow?'.
Interteksty sprawiaja, Ze czytelnicze rozumienie btyskéw ,odbywa sie zawsze tylko
w horyzoncie uprzedniego rozumienia”’2. Zauwazone filiacje form oraz motywow
wydaja sie by¢ znakiem rozpoznawczym brulionowych notatek, tworzacych co$
na wzor szkicownika. Autorskie praktyki zacieraja granice miedzy jednostkowymi
artefaktami. Whasne - juz nie tylko cudze - stowo staje sie ptaszczyzna ¢wiczenia
czego$, co mozna by nazwaé ekonomia poezji, ale gtéwnie petni funkcje pola dla
wierszowych préb, ktére wprowadzajg podmiot tworczy w bezkresne obszary gtebi
$Swiadomosci jezyka, stowa pisanego oraz trudu artystycznego.

% A. Legezynska, Gest pozegnania...

70 ]. Hartwig, Nocny potéw, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 281.

71 Por. E. Rewers, Obsceniczna kultura cytatéw: przyjemnosc i opdr, [w:] Dwudziesto-
wiecznosé, red. M. Dabrowski, T. Wéjcik, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2004, s. 83-96.

72 M. Januszkiewicz, Strukturalizm i hermeneutyka: dwa paradygmaty w nauce o litera-
turze, [w:] tegoz, W-koto hermeneutyki..., s. 28.
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In the context of genology. Julia Hartwig's individual genre

Abstract

The article relates to three collections of poetry written by Julia Hartwig entitled Blyski,
Zwierzenia i blyski, Trzecie blyski. Those miniature notes form a collection of omnidirectional
traces and signs, characterized by its structural and thematic heterogeneity. Poetics notes
contained in discusses volumes execute atypical literary form which is lapidaries. Hartwig
while creating further poems, she heads a for authorial poetics, she generates entirely
individual genre. Blyski also come in various analogic relations with Hartwig’s another
poems placed in different poetry volumes. It proclaims the repeatability of topics, motives
and structures in Hartwig’s writings, even the rewriting of her own lines and verses.

Key words: individual genre, lapidary, trace, miniature
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