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Metr jako symulakrum

Zyjemy w $wiecie symulacji, w ktérym najwyzszq funkcjq znaku jest wy-
mazanie rzeczywistosci i jednoczesnie ukrycie jej znikniecia.

J. Baudrillard!

Metametryczno$c, referencja, lektura

Jednym z kluczowych, cho¢ wciaz niedostatecznie zbadanych, probleméw tak zwa-
nej teorii wiersza jest zagadnienie semantyki form wierszowych - synchroniczne-
go lub diachronicznego oraz intra- i intertekstualnego znaczenia danego sktadnika
kompozycji wierszowej w ramach badz to systemu samej wersyfikacji?, badz tez
szerzej - w jego korespondencji ze sztukami plastycznymi, architektura®, muzyka*
i tym podobnymi, a nawet psychoanaliza®, socjologia czy polityka®. Elementy skta-
dowe wiersza (kompozycji prozodyjnej), jesli nie rozpatrywac ich jedynie w kon-
tekScie swoiscie pojmowanej etologii, a wiec jako czynniki regulujgce zachowanie
i procesy poznawcze, znacza nie same przez sie, ale w wyniku interakcji z poety-
ka macierzystego utworu, innymi tekstami (kultury), regutami systemoéw, w jakich
sa one ksztattowane (poetyk) oraz nie-tekstowa rzeczywistoscig (kulturg)’. Mo-
wiac innymi stowy, wiersz (scil. wers) znaczy, poniewaz w wyniku heurystycznej

! J. Baudrillard, Spisek sztuki, przet. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2006, s. 53.

2 L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych, [w:] tejze, Wiersz - styl - poetyka.
Studia wybrane, Universitas, Krakéow 2001, s. 268-285; por. Z. Kopczyniska, T. Dobrzynska,
L. Pszczotowska, Znaczenie wyboru formy wiersza. Trzy studia, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2007. Osobny zagadnieniem jest tutaj funkcjonowanie wiersza ,na styku”
idiolektalnych (autorskich) i socjolektalnych (ponad-autorskich) idioméw wiersza, np.
wierszowania Mickiewicza wobec poetyki wiersza Stowackiego, sonetu w poezji polskiej
i angielskiej etc., oraz krzyzowania sie obu pozioméw, czyli wersologicznej komparatystyki.

3 W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakow 2004, s. 7-18.

* Zob. M. Dtuska, Stan i potrzeby badan wersyfikacyjnych w Polsce, ,Pamietnik Literacki”
1951, t. 42, nr 2, s. 406.

5 Sadze, ze poniekad tak wlasnie czyta¢ mozna niektdre fragmenty pracy Julii Kristevy
La revolution du langage poetique (Paris 1974).

¢ J. Skurtys, O forme, czyli wszystko, http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/deba-
ty/o-forme-czyli-wszystko/ [dostep: 9.07.2016]; por. M. Dtuska, Stan i potrzeby badan...,
s.408-409, 413.

7 Por. R.Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy - teksty, gatunki, Swiaty, [w:] tegoz, Tekstowy
$wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Krakow 2000, s. 79-109.
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pracy odbiorcy zostaje wpisany w inny, szerszy porzadek niebedacy tozsamym
z jego morfologig (uktadem, sylab, akcentéw czy intonemow).

Dzieki zastosowaniu tego rodzaju operacji mozemy niejako ttumaczy¢ (zasad-
niczo asemantyczne) uktady elementéw jezykowych z wykorzystaniem nielingwi-
stycznych deskryptoréow, a zatem nadawac im znacznie niewynikajace inherentnie
z samej segmentacji wierszowej. Oto przyktad: gdy Teresa Dobrzynska pisze o ono-
matopeicznym uzyciu jambu jako ikonicznego ekwiwalentu wedréwki u Herberta®,
wersyfikacja tekstu wpisana zostaje w porzadek psychologii podmiotu (rytmicz-
nos$¢ opowiesci), muzyki i kultury (piesn zoinierska), historii (II wojna $wiatowa)
oraz samego systemu wiersza jako intertekstualnej sieci znaczen, matrycy umozli-
wiajacej ekspresje indywidualng (onomatopeiczna funkcja jambu)®. ,Nagi fakt” za-
stosowania w wierszu metrum jambicznego zostaje wiec opisany - wpisany w inne
systemy znakow, za sprawa ktérych nastepuje jego nasycenie znaczeniem. Jest to,
jak zauwaza w jednej z prac Marta Koronkiewicz, ,gest identyfikowania form wier-
szowych z formami Zycia”°.

Jednymi z najbardziej prototypowych, by nie powiedzie¢ - kanonicznych - za-
stosowan owego gestu identyfikacji s3 rozwazania nad semantyka metru poetyc-
kiego i rozmiaru wersyfikacyjnego w poezji metrycznej oraz - zdecydowanie mniej
kanonicze, cho¢ obecne w najnowszej teorii — konceptualizacje semantyki rozmiaru
w wierszu wolnym!'. Pierwsze z sygnalizowanych tu zjawisk mozemy za Svetozarem
Petrovi¢em okres$li¢ mianem metametrycznej funkcji formy wierszowej2. W kom-
pozycji niemetrycznej nazwiemy je, per analogiam, funkcja metawersowgq. Tekst
wierszem poprzez swoja konstrukcje odsyta wiec do innego tekstu, grupy tekstow
badz okreslonej poetyki. Utwoér autorstwa Henry’ego Aldridge’a-Cartwrighta po-
chodzacy z jednego z jego zbioréw ,ztych” haiku:

Nic w telewizji.
Zrobie kanapke z grilo-
wanym oscypkiem!3.

staje sie czym$ wiecej, niz tylko dziennikowym ,donosem rzeczywistosci” czy epi-
gramatem za sprawg wierszowej formy, w ktérej rozpoznajemy zeuropeizowana

8 T. Dobrzynska, Wiersz i aksjologia. Konotacje wartosciujgce formy wierszowej w «Mona
Lizie» Zbigniewa Herberta, [w:] Znaczenie wyboru formy wiersza..., s. 64-65.

9 Tamze.

10 M. Koronkiewicz, Rym meski, rym kleski, http://www.biuroliterackie.pl/bibliote- ka/
debaty/rym-meski-rym-kleski/ [dostep: 9.07.2016].

1 Zob. W. Sadowski, Wiersz wolny jako.... Dodajmy, ze wiersz (wers) moze by¢ zaréwno
znakiem typu ikonicznego, jak tez symbolem czy indeksem. Zob. T. Dobrzynska, Verse Forms as
Bearers of Semantic Values, ,Studia Metrica et Poetica” 2014, vol. 1, no. 2,s. 107 i n.

12§, Petrovi¢, The Metametrical Function of Verse Forms, [w:] Teorie verse. Theory of
Verse. Tieorija sticha, t. 2, ed. by J.E. Purkyné, Brno 1968, za: M.R. Mayenowa, Z zagadnien se-
mantyki form wierszowych, [w:] tejze, Studia i rozprawy, wyb. i oprac. A. Axer, T. Dobrzynska,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 279.

13 H. Aldridge-Cartwright, 10 ztych haiku, przet. A. Zdrodowski, http://opt-art.net/heli-
kopter/slowa/henry-aldridge-cartwright-10-zlych-haiku/ [dostep: 12.01.2016].
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forme japonskiego haiku (wraz z typowym uksztattowaniem wersyfikacyjnym
5+7+5)!, ktora tylez nawiazuje do klasycznej poetyki gatunku w tej materii, jaka
jest tam widzenie i opisywanie $wiata, typowa dla haiku sensualno$c¢ i tym podob-
ne, co dokonuje jej transgresji i dekonstrukcji - przefiltrowania przez dwudziesto-
wieczng Swiadomos¢ anglojezycznego poety?®.

Przyktady mozna oczywiscie mnozy¢: katarynkowa wersyfikacja Odpowiedzi
na Psalmy przyszto$ci w oczywisty sposéb trywializuje idee poematu Krasiniskiego.
,Wybor takiej a nie innej formy - napisze w jednym z esejéw Kazimierz Wyka -
mowi [...] o stosunku autora do istniejacej tradycji poetyckiej, méwi o stopniu jej
przyswojenia, a takze Kojarzy sie i taczy z zamiarem ideowym twoércy”'e. Ta inter-
tekstualna gra, ktéra odbywa sie w przestrzeni wiersza, jest mozliwa dlatego, iz
zaré6wno autor, jak i czytelnicy podzielaja jednorodne, wiasciwe dla danej wspol-
noty interpretacyjnej przeSwiadczenie, jakoby dany tekst, wspotistniejac w ramach
jednego uniwersum znakowego z innymi tekstami i praktykami kulturowymi, nie
tylko taka aktywnos¢ interpretacyjng dopuszczal, ale wrecz - sugerowat ja. Skoro
bowiem forma wiersza znaczy za sprawg wspoétuczestnictwa w intertekstualnym
(i intersemiotycznym) dialogu, to wiasciwym trybem lektury jest ten, ktéry 6w dia-
log stwierdza i opisuje.

Clubbing Kamila Brewinskiego

Istnieje jednak - na ile dobrze orientuje sie w przedmiocie, tj. w dawniejszej
i najnowszej wersyfikacji - jeden zbiér tekstéw, ktéry - pomimo ewidentnej me-
tryczno$ci - owego modelu heurystycznego nie przyjmuje jako swojego. Mowa
o wydanym w 2013 roku debiutanckim tomiku poetyckim Clubbing autorstwa lu-
belskiego poety Kamila Brewinskiego!’.

Tym, co najmocniej przykuwa uwage w wierszach Brewinskiego, jest ich me-
trycznos$¢. Bez mata wszystkie zamieszczone w ksigzce poetyckiej teksty ujete sg
w forme wiersza trzynastozgtoskowego. Ta i inne przestanki sktaniajg jednego za
pierwszych recenzentéw, Adama Wiedemanna, do postawienia tezy, iz:

w jego [Brewinskiego - ASM] wierszach najistotniejsza staje sie sytuacje powrotu” - nie
tylko powrotu do szeroko rozumianej tradycji, ale rowniez do ,kulturowych rudymen-

4 H. Sato, Haiku, [w:] The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, ed. A. Pre-
minger & T.V.F. Brogan [et al.], Princeton University Press, New Jersey 1993, s. 493.

15 Doskonale ukazuje to zastosowanie agresywnej, dzielgcej wyraz przerzutni obrazuja-
cej konflikt typowej dla haiku formy prozodycznej i aktualizacji, jakiej dokonuje Cartwright.
,Wiadomo, jakich funkcji przerzutnia spetnia¢ nie moze - nie moze przywotywaé spokoju,
zgody, harmonii, bo sama jest rozdZwiekiem, niezgoda, dysharmonia” (Adam Wazyk). Cyt.
Za: Wstep, ,Przerzutnia. Magazyn literatury i badan nad codziennos$cig” 2015, nr 1, s. 7. Por.
A.S. Mastalski, Niewierna fraza. Semantyka przerzutni w Mieczystawa Jastruna przektadach
«Das Buch der Bilder» Rainera Marii Rilkego, ,Studia Poetica” 2013, nr 1,s. 71-72.

16 K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory, [w:] Liryka polska. Interpretacje, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 1966, s. 226.

17 K. Brewinski, Clubbing, Rozdzielczos¢ Chleba, Internet/Krakéw 2013. Cytaty z tomu
lokalizuje poprzez podanie numery strony w tekscie gtéwnym.
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tow, bez ktorych [...] grozi nam wytacznie rozpad i nieciekawo$¢”, bowiem - pisze dalej
recenzent - ,nie jesteSmy w stanie tworzy¢ od zera”®®.

Inna recenzentka, Aleksandra Byrska zwraca z kolei uwage na ,duza swiado-
mo$¢ literaturoznawca poety”*. Jak skrzetnie odnotowujg recenzenci, owo spojrze-
nie wstecz, jakiego dokonuje autor Clubbingu, jest takze swego rodzaju ,powrotem”
do wersyfikacji. Wiedemann zauwaza w jego poezji cechy ,poetyki fragmentu”, lecz
i ,piekna ruine” zbudowana z pomoca jezyka, ktory ,nie jest dresiarski, raczej stu-
denciarski, ztozony ze stéw biednych, tymczasowych, wybetkotanych”, ale (wg auto-
ra) niesie ze sobg réwniez echa poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza [sic!]. Jednym
z jej znakéw jest dla autora Samczyka ,nieco okulaty” trzynastozgtoskowiec - przy
czym owa ,kulawo$¢” nie oznacza tu, jak przekonuje Wiedemann, koniecznie nie-
udolnosci. Wrecz przeciwnie: wiersz ten, notuje on: ,kuleje ze Swiadomoscia swojej
kulawosci i robi to z reguty nader sprawnie”%.

wiekszos¢ tych wierszy - zauwaza dalej - koniczy sie do$¢ nieoczekiwanie, gdy réwny
dotychczas, hipnotyzujacy rytm trzynastozgtoskowca ulega nagtemu zata-
maniu, poeta traci rozped, wpada do rowu i jakby w tym rowie zasypia, nie prébujac
juz nawet ciaggnac tego dalej. Jest to ciekawy przyktad twdrcy ulegajgcego
bezwtadno$ci wiersza; to nie Brewinski pisze wierszem, lecz wiersz Brewinskim,
w paru miejscach rezultaty sg oszalamiajgce i dobrze jest wiedzie¢, Ze nie stoi za tym
zadne wyrachowanie, tak sie po prostu stato, tak sie staje?..

Podobng uwage zdaje sie czyni¢ Pawet Koziot, gdy - trzeba przyzna¢ dos¢ pa-
radoksalnie - stwierdza: dominantg wierszy Brewinskiego jest batagan ,bedacy
zasadniczym rytmem tej poezji, dominujacym nawet nad ulubionym przez autora
trzynastozgtoskowcem”?. Sa to, pisze dalej Koziol, rzeczywiscie wiersze robione
z ,fraz znalezionych na $mietniku stylizacji, [...] zuzytych rekwizytéw lirycznych”?,
a Byrska dodaje tu, ze: ,Brewinski bez zahamowan wykorzystuje kazdg mozliwa
przestrzen jezykowa. Korzysta ze wszystkiego, co jest mu dostepne. Rozbija utarte
schematy stowne, rytmizuje, buja sie, bawi. Czesto buduje napiecie na kontrascie”?*.
Jego wyrazem jest nie tylko ironiczna gra na poziomie genologii, z jaka mamy do
czynienia w zwigzku z zaskakujgcym zestawianiem tytutéw wierszy (np. Pastoratka,
Serenada, Alba czy Canso) i ich tresci, ale takze sposéb traktowania wersyfikacji.

Te, przywotane dos¢ luzno, opinie domagajg sie oczywiscie komentarza.
Podnoszga one bowiem kilka istotnych dla wspotczesnej refleksji o poezji watkow —

18 Wszystkie wyimki z tekstu: A. Wiedemann, ...co to jest réza?, ,dwutygodnik.com”
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4661-co-to-jest-roza.html [dostep: 2.03.2014].

19 A. Byrska, Dyskoteka dla miméw w weneckich piwnicach, ,Fragile”, http://www.fragi-
le.net.pl/home/dyskoteki-dla-mimow-w-weneckich-piwnicach/ [dostep: 1.03.2014].

20 A. Wiedemann, ...co to jest réza?....

21 Tamze. Oba podkreslenia - ASM.

22 P, Koziol, Bytem trubadurem w podmiejskiej dyskotece, ,Wakat/Notoria” 2013, nr 21
(2), http://sdk.pl/wakat/nr21/PawelKoziol_BylemTrubaduremwPodmiejskiejDyskotece.
html [dostep: 1.03.2014].

% Tamze.

2 A. Byrska, Dyskoteka dla mimow ...
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réwniez takich, na ktérych omdéwienie nie ma miejsca w tym skromnym szkicu.
Dlatego tez skupie sie tutaj tylko na wybranych aspektach, tych mianowicie, jakie
najmocniej tacza sie z prozodia wiersza. 0tdz, jesli Brewinski jest - jak chciatby (?)
Wiedemann - klasycysta, to przyznac trzeba, ze ten rodzaj groteskowego klasycy-
zmu, z jakim mamy do czynienia w jego wierszach, jest nie tylko dziwaczny (stowo
queer nie bedzie tu nie na miejscu), ale réwniez transgresywny - taczy bowiem ce-
chy réznych dykcji. W pamietnym - nazbyt sztampowym, by czyta¢ go dzi$ zupeinie
powaznie - tek$cie Maliszewskiego poezje wspéiczesnych klasycystéw cechujg ta-
kie elementy jak: ,odnajdywanie sie w kulturowo po$wiadczonych formach”, ,ryt-
mizm”, ,nowe rymotwoérstwo”. Poezji tzw. barbarzyncéw przypisane zostaly
nastepujace cechy formalne: ,brak wzoréow”, ,kalectwo rytmu”, ,nieufny rym (jesli
juz, to daleki badz niepeiny)”?#. 1 dlatego, cho¢ utwory Brewinskiego z powodzeniem
uzna¢ mozna za ,wiersze ze Smieci” - w tym sensie, ze (jak to napisat Maliszewski)
ich surowcem s3 ,nieprzystawalne kawatki”, ,brudy”, ,szumy”, ,zlepy”, ze w swej
tresci sa ,,0 byle czym”?® - to nie sg to raczej wiersze $mieciowe (junky). Nie przy-
padkiem Koziot wyraznie podkresla w swej recenzji: ,faktura tych wierszy, sposéb
taczenia stow juz w pierwszej lekturze zapewnia, ze sa3 zrobione dobrze”?,
za$ Dawid Kujawa niejako uzupeini ten komentarz nastepujacym stwierdzeniem:
,Brewinski pisze trzynastozgtoskowcem - konsekwentnie, cho¢ z wyjatkami - for-
ma ta jednak wbrew pozorom nie czyni z tego tomu skansenu [...]. Rygorystyczna
rytmizacja i strukturyzacja tekstow [...] jest tu gtdwnym punktem wyjscia dla piek-
nie powykrecanych we wszystkie strony fraz”?.

0 wierszu trzynastozgtoskowym jako ,dostojnym rytmie najwazniejszej for-
my «wysokiego» mdowienia”?° pisze rowniez najbardziej przenikliwy (i dociekliwy)
czytelnik tomiku, Arkadiusz Wierzba, dodajac zreszta, ze jest on tutaj elementem
ksztattujacym, na rowni z innymi sktadnikami tej liryki, publiczny wizerunek po-
ety, filtrem poznawczym, za jakiego sprawg dokonuje sie komunikacja poety ze
Swiatem?®. Jesli wzbogaci¢ to wyliczenie o komentarz Dezyderego Bartowskiego,
wedle ktorego wersyfikacja Clubbingu nie ma wiekszego znaczenia interpretacyj-
nego (nie kryje sie za nia ,,ukryty sens”), a chwyt wierszowy stuzy de facto ptynno-
$ci lektury/percepcji Swiata kreowanego w lirycznej narracji (Swiata ,utadzonego

25 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyricy. Szkice o nowej poezji, Swiadectwo,
Bydgoszcz 1999, s. 90-91. Por. A. Tryksza, Barbarzyrcy, klasycysci? Strategie wierszowe
w najnowszej poezji, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008,
s. 126-127.

26 Tegoz, Trzy wiersze ponowoczesne, [w:] Byta sobie krytyka... Wybor tekstow z lat dzie-
wiecdziesiqtych i pierwszych, oprac. i wstep D. Nowacki, K. Unitowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 207, za: A. Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci?..., s. 113.

27 P. Koziot, Bytem trubadurem... Podkre$lenie - ASM.

28 D. Kujawa, Klub jest klubem, jest klubem, jest klubem, ,,Opcje” 2013, nr 03 (117), s. 1.

29 A.Wierzba, Kto nam wyrwat serca?, ,ArtPapier”, sierpien 15-16 (255-256), artpapier.
com/index.php?page=artykul&wydanie=206&artykul=4477 [dostep: 6.07.2016].

30 Tamze.
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sylabizmem”)3!, otrzymujemy w istocie Swiadectwo swoistej bezradnos$ci krytyki
literackiej nie tylko wobec samego autora tomu i jego idiomu poetyckiego, ale row-
niez - wobec wersyfikacji.

Poezja najnowsza wobec wiersza

Problematyczno$¢ rozumienia poezji Brewinskiego wynika nie tylko z jej zu-
petnie swoistej hermetyczno$ci®?, ale rowniez z innowacyjnosci. Ta za$ uwidacz-
nia sie rowniez w sposobie pojmowania wersyfikacji. By jednak lepiej zrozumie¢,
w czym rzecz, cofnijmy sie wpierw do kwestii bardziej ogélnej natury.

Wiersz, ktéry rozumiem tutaj — obok tego jego oczywistego znaczenia, ze jest
on tekstem, utworem literackim oraz mechanizmem prozodyjnej segmentacji tek-
stu, za ktorego sprawa powstaja tego typu teksty®? - jako pewien model komunikacji
literackiej** bedacy witasciwie od zawsze waznym, znaczgcym elementem poetyc-
kiej dykcji, od kilku przynajmniej dekad zdaje sie w naszym mys$leniu o poezji zu-
pelnie ustepowac pola innemu pojmowaniu terminu - takiemu mianowicie, gdzie
jest on utozsamiany z tekstem, czyli artefaktem. Literatura okreslana mianem ,po-
etyckiej” coraz cze$ciej tworzona jest bowiem przy uzyciu mediéw, jakie trudno by
byto okresla¢ mianem wiersza (lub wersu). Poezja cybernetyczna, liberatura, poezja
konkretna czy performance sa tylko kilkoma z mozliwych przyktadéw. Méwienie
o wierszu w przypadku cho¢by poetyckiego murala czy poetry slams juz stanowi pe-
wien problem (bo slam to co$ wiecej niz sama tylko poezja, a juz na pewno wiecej niz
wiersz)*®, natomiast stosowanie tego terminu do opisywania na przyktad instalacji
miedzy Stanistawa Dro6zdza*® czy projektu Leszka Onaka i Lukasza Podgoérniego®’
jestjuz zupetnie bez sensu, skoro piszacy o ostatnim z tych zjawisk Mariusz Pisarski,
stwierdza:

31 D. Bartowski, Gruby after u Kamila, ,Katedra Krytyki - Portal Kultury”, 2015, http://
katedrakrytyki.pl/post/122604226318/gruby-after-u-kamila [dostep: 30.06.2016].

32 Por. A. Wierzba, Kto nam wyrwat serca?...

33 Zob. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Antykwa, Krakéw 1997,
s.154. Por. M.R. Mayenowa, Wiersz, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, red. M.R. Mayenowa,
dziat 3, Wersyfikacja, t. 2, Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1, Rytmika, red. ]. Woron-
czak, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1963.

34 Analogicznymi formami beda na przykitad: powie$¢, nowela, tragedia, commedia
dell’arte, reportaz i inne.

35 Por. opracowania zamieszczone w ksigzce: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Histo-
ria slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Rozdzielczos$¢ Chleba, Krakéw 2013.

36 Takie uzycie terminu wiersz znajdziemy np. w pracy Jakuba Kornhausera, W kregu
przedmiotow, w spirali znakéw. Powrét do ,miedzy” Stanistawa Drézdza, [w:] Wymiary powro-
tu w literaturze, red. M. Garbacik [et al.] Wydawnictwo Libron, Krakéw 2012, s. 202.

37 L. Onak, L. Podgérni, wgraa, Rozdzielczos¢ Chleba, Krakéw 2012. Grzegorz Jedrek
uzywa, gdy mowa o Onaku, do$¢ porecznego i bardziej trafnego okreslenia ,wiersze-aplika-
cje”. Zob. tegoz, 02, 09, 11, 12 - Préba wyznaczenia daty przetomowej dla poezji XXI wieku,
,Katedra Krytyki - Portal Kultury”, katedrakrytyki.pl/post/.../02-09-11-12-proba-wyzna-
czenia-daty [dostep: 3.05.2015].
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aby mdéwi¢ o poezji cybernetycznej[,] nie musimy sie ograniczac¢ do sztuki stowa: moze to
by¢ fragment prozy, dzieto plastyczne, muzyczne (wielki prekursor John Cage) a nawet
filmowe (algorytmiczna, protetyczna poetyka filméw Greenewaya). W tym ujeciu nawet
gruby tom prozy Zycie, instrukcja obstugi Georgesa Pereca trzeba uznaé za poezje cy-
bernetyczna. [W cyberpoezji - ASM] dzwiek i animacja odgrywaja réwnie wazna role co
pojawiajace sie (lub nie) stowa®®. [I dalej, z tego samego tekstu:] Podstawowa jednostka
[tych prac - ASM] nie jest w nich wers czy zbitka stéw, lecz odcinek czasu pomiedzy tym,
co widzimy na ekranie a naszg na to reakcja, znaczeniem[,] jakie mu nadajemy?®.

Zostaje wiec sama etykietka (co jest zresztg niezmiernie interesujace, gdyz, jak
mozemy wyczyta¢ cho¢by w wypowiedzi cytowanego tu Pisarskiego, ,wiersz” po-
ety cybernetycznego niekoniecznie sktadac sie musi ze stéw czy znakéw typogra-
ficznych w ogole)*. Ergo: etykietka ta stuzy jedynie ,zawlaszczeniu” komunikacji,
wytworzeniu jej modelu wedle pozgdanego wzorca, ktérego matrycg jest konceptu-
alizowanie tekstu jako wiersza-poezji.

Nie oznacza to bynajmniej, ze w XXI wieku poeci nie tworza wierszy w tradycyj-
nym tego stowa znaczeniu. Poezja dzisiejsza pozostaje wciaz - jak sie przynajmniej
wydaje - w duzej mierze poezjg wierszowang. Zmienia sie jednak samo rozumienie
wiersza jako medium poetyckiej komunikacji*!, a w konsekwencji przemianie ulega
takze samo medium (wiersz): w wyniku interferencji z nowymi formami i prakty-
kami komunikacji, z nowymi technologiami czy sposobami uczestnictwa w Zyciu
spotecznym oraz kulturze, jak tez dotyczacymi ich koncepcjami $§wiatopogladowy-
mi lub stanowigcymi ich podtoze przestankami filozoficznymi, dochodzi bowiem do
synergii mediéw. Tak jak niegdy$ pismo, a nastepnie druk zmienialy postrzeganie
kolejno mowy, pdZniej zaro6wno mowy, jak i pisma*?, tak dzis kolejne formy komu-
nikacji (poetyckiej) i lezace u ich podtoza koncepcje jezyka i komunikacji w ogole,
oddziatuja na nasze rozumienie wiersza - rowniez tego tradycyjnego, istniejgcego
wczesniej (przed pojawieniem sie tych nowych mediow)*3. Nowe uzycia starego me-
dium oraz nowe konteksty i relacje, w jakie ono wchodzi (np. z innymi mediami),
zmieniaja jego postrzeganie w oczach odbiorcéw - przy czym za odbiorcéw uznaje
tutaj tak ,zwyktych” czytelnikéw, jak i tworcow czy krytykow - nie tylko w zakre-
sie jego nowych uzy¢, ale rowniez tych zastosowan, jakie sg domeng przesztosci*.

38 M. Pisarski, Poezja pod prgdem. O poezji cybernetycznej, perfokarta.net/teoria/poezja.
pod.pradem..o.poezji.cybernetycznej.html [dostep: 1.05.2015].

39 M. Pisarski, Poezja pod prqgdem...

“0 Por. A. Katuza, Od nowej nowej poezji do nowej poezji i z powrotem, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 14 (2),s. 95-107; G. Jankowicz, A. Katuza, Wiersze w epoce biotechno-
logii, , Tygodnik Powszechny”, https://www.tygodnikpowszechny.pl/wiersze-w-epoce-bio-
technologii-33694 [dostep: 21.01.2016].

“1'W. Sadowski, Wiersz w sieci, [w:] Tekst (w) sieci 2. Literatura, spoteczernstwo, komuni-
kacja, red. D. Ulicka, Warszawa 2009.

42 Tamze, s. 21-22.

4 Tamaze, s. 22.

*“ Tamze, s. 30; A. Katuza, Wiersze w epoce biotechnologii...., s. 95-97. Por. ]. Gavis,
G. Steen, Contextualising cognitive poetics, [w:] Cognitive Poetics in Practice, ed. ]. Gavis,
G. Steen, Routledge, London-New York 2003, s. 1-2.
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Mozemy tutaj mowic z jednej strony o oddziatywaniu retroaktywnym, z drugiej zas
- o adaptacyjnym jego uzyciu®, takim mianowicie, ktore dokonuje niejako transgre-
sji samego medium w jego dotychczasowym ksztatcie. Problem jest oczywiscie dos¢
ztozony i nie sposo6b go tutaj w sposob szerszy przedstawi¢. Ograniczmy sie wiec do
przywotania opinii Jana Potkanskiego, ktéry notowat:

techniki wersyfikacyjne poetdw [wspoétczesnych - ASM] sa tak liczne i rozmaite, ze su-
geruja istotne uszczeg6towienie niesionych przez rytm [lub metr] znaczen w stosunku
do ogdlnej ,muzycznosci” lub ,wiezi z tradycjq”*°.

Proteuszowe oblicze trzynastozgtoskowca

W zakonczeniu opublikowanego niemalze trzydziesci lat temu na tamach
,Tekstdw” artykutu wybitnej polskiej badaczki wiersza Lucylli Pszczotowskiej pod
tytutem Przyczynek do opisu wspdtczesnej wersyfikacji polskiej, znajdujemy takie
oto stwierdzenie: ,w zainteresowaniu dawnymi - $cistymi czy zmodyfikowanymi -
regularnosciami mozna by [...] widzie¢ pewne znuzenie amorfig wiersza wolnego,
brakiem oporu materiatu”¥’. Ta sama badaczka stwierdza gdzie indziej réwniez, ze
w XX wieku mieliSmy do czynienia ze ,zuzyciem” starszych, metrycznych sposobdw
ksztattowania wiersza. Zaczetly by¢ one przez wielu wspotczesnych tworcéw odczu-
wane jako anachroniczne, a zatem niesamoistne i silne nacechowane intertekstual-
nie (stylistycznie)*®. Te dwie postawy (odejscia i powrotu do wiersza metrycznego)
istnieja w poezji najnowszej rownolegle i niejako komplementarnie, jako proste
odwotanie do tradycji, lecz i jej zaprzeczenie czy ,wyszydzenie”*. Szczeg6lne zna-
czenie maja tu formy najbardziej rozpoznawalne: o$mio-, jedenasto- i trzynastoz-
gtoskowiec®. Z oczywistych przyczyn ogranicze sie tu do tej ostatniego formantu,
czyli trzynastozgtoskowca, na ktdry to zwracali uwage cytowani wcze$niej komen-
tatorzy poezji Brewinskiego.

Ten istniejacy w polskiej tradycji juz od XV a moze wrecz XIV wieku rodzaj me-
trum sylabicznego zdaje sie posiada¢ w poezji wspotczesnej pewien specyficzny sta-
tus: jako medium jestjednoczesnie wyrazisty i transparentny. Choc jego uzycie
wpisuje dany tekst w intertekstualng sie¢ zaleznosci, asocjacji i kulturowych odnie-
sien, jakie ,0sadzily” sie na nim w ciggu pieciuset lat jego uzywania, to wszystkie
te elementy zostajg rownoczesnie zatarte. Wystarczy bowiem pobieznie przekart-
kowa¢ poswiecony mu rozdziatl zamieszczony w jednej z ksiazek z cyklu Poetyka.

% Por. koncepcje interpretacji historycznej i adaptacyjnej w pracach: J. Kmita, Wyktady
z logiki i metodologii nauk, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 218-219;
A. Szahaj, Granice anarchizmu interpretacyjnego, , Teksty Drugie” 1997, nr 6.

6 ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia,
Mitosza i Herberta, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004, s. 12.

*7 L. Pszczotowska, Przyczynek do opisu wspétczesnej wersyfikacji polskiej, ,Teksty”
1975,nr 1, s. 37.

“8 Tejze, Wiersz polski. Zarys historyczny, Funna, Wroctaw 2002, s. 355 i nast.

4 Tamze, s. 375, 383-389.

50 Por. M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 402-407.
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Zarys encyklopedyczny®!, by przekonac¢ sie, ze trzynastozgtoskowiec uzywany byt
od $redniowiecza (nie wspominajgc juz o antycznej metryce nieiloczasowej czy
oraturze okresu przedpiSmiennego®?) w kazdej wtasciwie epoce. Co wiecej, trudno
w ogoble znalez¢ rodzaj i gatunek literacki, gdzie metr ten nie byt stosowany czy tez
funkcje stylistyczng, jakiej by mu nie przypisywano®.

W tym kontek$cie mozna bezsprzecznie zgodzi¢ sie z Janem Potkanskim, ktéry
zauwaza, iz ,komunikat ptynacy z metrum, staje sie tak redundantny, Ze raczej nie
whiesie nic istotnego do semantyki pojedynczego tekstu”>*. Ograniczmy sie do kilku
dobrze znanych faktéw: ,trzynastka” byta wierszem ,bohaterskim” (odpowiedni-
kiem antycznego heksametru, réwniez, co ciekawe, w jego ,,géralskiej” wers;ji)®°, me-
trem poezji dydaktycznej, satyrycznej, paszkwily, listu poetyckiego, wystepowata
poezji Spiewanej i tekstach przeznaczonych do lektury, pisano nig wiersze mitosne,
fraszki czy bajki, a z drugiej strony kunsztowne sonety i ody®®; dramaty, ale tez ko-
medie. Uzywano tego rozmiaru w stylu retorycznym, dla uwznios$lenia i upoetyzo-
wania wypowiedzi, jak tez w celu jej prozaizacji. Stosowany byt tak dla wyrazenia
stosunkow spotecznych opartych na meskiej dominacji®’ i do préb obalenia jej®.
Wreszcie: przypisywano mu rozmaite uczucia, emocje i mysli - dla przyktadu trzy
zupelnie odmienne prébki. Autorem pierwszego fragmentu wiersza jest wspétcze-
sny poeta Jacek Dehnel:

Stracanie patykami czere$ni ,hiszpanek”

(z6ttych, pomaranczowych, biatych, r6zowawych)
i spadajace z géry ztamane gatazki.

LiScie duze, skérzaste. Znowu. Celowanie.

I czere$nie, pekniete od nadmiaru soku,

z 1i$¢mi i owocami. Zbieranie ich z trawy®,

51 Z. Kopczynska, Trzynastozgtoskowiec, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, dz. IlI:
Wersyfikacja, t. 3: Sylabizm, red. Z. Kopczynska, M.R. Mayenowa, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1956.

52 Por. L. Pszczotowska, Wiersz polski..., s. 7-8.

53 Z.Kopczynska, Trzynastozgtoskowiec..., s. 380-426.

5* ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza..., s. 11.

55 L. Pszczotowska, D. Urbanska, Heksametr i strofy z antycznym rodowodem, [w:] Sto-
wiariska metryka poréwnawcza, t. IX: Heksametr. Antyczne wzorce wiersza i strofy w literatu-
rach stowinskich, red. M. Lotman, L. Pszczotowska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2011.

56 L. Pszczotowska, D. Urbanska, Wiersz polski. Tematyczna i stylistyczna dystrybucja
form polskiego wiersza w 2. potowie XIX wieku, [w:] Stowiariska metryka poréwnawcza, t. I11:
Semantyka form wierszowych, red. L. Pszczotowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 1988, s. 24-26.

57 W Zywocie J6zefa Mikotaja Reja kobiety méwia wierszem oémiozgloskowym, za$
mezczyzni bardziej ,godnym” trzynastozgtoskowcem.

58 ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza..., s. 11.

59 ]. Dehnel, Czeresnie, [w:] tegoz, Ekran kontrolny, Biuro Literackie, Wroctaw 2009.
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drugi pochodzi natomiast ze wspomnianego juz goéralskiego ,przektadu” lliady au-
torstwa Michata Gwalberta-Pawlikowskiego:

Panno Swieta! Ty sama za$wiadcz, jako byto
Wtedy, kiedy pasyja rozsierdzit sie wsciekta
Peleusowy Achil. Tak sie porobito,

Ze moc od gniewu tego zacnej krwie pociekto

I poniejedne zycie chtopa ostawito

Psom i hawraniom i precz wedrowato w piekto.
Tak juz Bég chciat od kiedy gniewy swoje kida
W nogach wartki Achilles i harnas Atryda®,

za$ ostatnia prébka wyszta spod pidra poety futurysty Brunona Jasienskiego:

Pszehodzac pszypadkowo pszez Cenisty pasaz,
mimo palm kiwajacyh $e jak senny palec
zobaczytem kobiete, ktura rabat masazi uktadatl na ladZe kawat po kawale®.

Rézni je praktycznie wszystko: czas powstania, przynaleznos$¢ genologiczna
(epikailiryka), poetyka i stylistyka, w ramach ktdrej powstaty, stosunek do tradycji
literackiej i miejsce w systemie form wierszowych. Réwniez sam ksztatt wiersza,
jego stosunek do sktadni, a takze rodzaj kompozycji (stychika i strofika) jest zupet-
nie rézny. Tym, co tgczy powyzsze wyimKi, jest przynalezno$¢ do rodziny trzyna-
stozgtoskowcow. To proteuszowe oblicze metru trzynastozgtoskowego sprawia, ze
nawet dla specjalisty od wiersza staje sie on niejako transparentny - nie mozna mu
przypisac jakich$§ konkretnych znaczen, a jednoczes$nie jest on otwarty na wszelkie
potencjalne znaczenia.

Teza o metrycznej areferencjalnosci Clubbingu

W tomiku Brewinskiego ostentacyjny (kompulsywny?) powrét do tej klasycz-
nej, metrycznej miary stanowi swego rodzaju manifest poetycki, ale taki, ktéry para-
doksalnie niczego nie wyraza. Jak ekskluzywna marynarka Louis Vuitton, moze stac¢
sie albo elementem stroju na wytworne cocktail party, albo czescig ubioru wspoét-
czesnego hipstera. Ani ironia, ani tez parodia, pastisz czy jakakolwiek poreczna for-
muta stuzaca do opisania literatury epoki ptynnej nowoczesnosci nie wyczerpuje
tego konceptu wiersza w jakim$ reprezentatywnym zakresie. Jest tak w pewnym
sensie dlatego, ze - jak zauwaza piszaca o wersyfikacyjnych strategiach poetyckich
Anna Tryksza:

kod wierszowy w tych [najnowszych, postmodernistycznych - ASM] utworach ,gra” na
dwoéch poziomach - wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym, przy czym sensy i war-
tosci z tego wynikajace sg catkowicie sprzeczne. Poziom wewnatrztekstowy wskazu-
je trywialno$¢, nude, banat tematu i uzytych do opisu $rodkéw [...]. Natomiast poziom

60 M. Gwalbert-Pawlikowski, O wojnie Grekéw z Trojami, ,Lamus” 1908-1909, nr 1, z. IV.
1 B. Jasienski, Mieso kobiet, [w:] ,Nuz w bzuhu. 2 jednodnuwka futurystuw. Wydarie
nadzwyczajne”, red. B. Jasienski i A. Stern, Krakdéw-Warszawa 1921, s. 2 (rewers).
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zewnatrztekstowy, zwigzany z poetyka odbioru oraz stereotypowa percepcja formy
wierszowej uruchamia [...] skojarzenia [...] in plus. [...] Okazuje sie, Ze wiersz moze by¢
o niczym [...] [bedac] jednocze$nie manifestacjg Swiatopogladu, ktéra juz nie jest , (o)
niczym”®2,

Jesli nawet s3 to - co postulujg niektérzy krytycy - wiersze o niczym® (przynaj-
mniej w tym sensie, Ze nie przesyca ich ,odurzajacy zapach wielkich stow”®*), to jest
to - podobnie jak w powiesci Dominiki Ozarowskiej Nie uderzy zaden piorun (Halart,
Krakéw 2010) - nic celowo i rozmy$lnie skonstruowane. Swiat poezji Brewiniskiego
to zarazem typowa rzeczywisto$¢ wspotczesnej ,wyczerpanej” egzystencji.

Wszystkie nawigzania do tradycji (nazwy gatunkowe czy cytaty z polskiego romanty-
zmu) nosza - jak zauwaza Jakub Skurtys - znamiona ponowoczesnego wyczerpania.
Wyczerpany jest podmiot wierszy, emocjonalnie niestabilny, rozedrgany w pozbawio-
nym gruntu dyskotekowym tancu, wyczerpane sg konwencje - od serenad i alb, przez
trzynastozgtoskowiec po freestyle - i rekwizyty tej zabawy, wyczerpuje sie wreszcie
rowniez sam wiersz, zmierzajacy donikad, grzeznacy w absurdalnych koncéwkach, po-
tknieciach rytmu, w nihilistycznym rozktadzie sztucznych dekoracji®®.

Ale jest to zarazem réwniez literacka przestrzen simulacrum - skserowana,
powielana w nieskonczono$¢, az do banatu i catkowitego zaniku:

od kiedy sie powtarzasz powtarzajac innych

tych juz przettumaczonych na obce jezyki

tych nieprzettumaczalnych najbardziej poczytnych

tych thumaczacych siebie poprzez rekwizyty

koncepty trawestacje tropy logarytmy

i tych ktorzy prébuja thumaczyc sie z ciszy

w grajdotach pomnazajac bananowe rymy

bo chcieliby pojecha¢ do lasu na grzyby

mimo Ze las sie zwinat zostawit kikuty

lecz lepsze nic niz nic lecz lepsze nic niz nic
(Karaoke, s. 12)

Taka ,sztuczng dekoracjg” zdaje sie by¢ réwniez wersyfikacja, bo przeciez na
pierwszy rzut oka zupelnie tutaj nie pasuje. Nasuwa sie pytanie, jakie zadaje sobie
Bartowski, piszac: ,No, ok, ale co z tego? [...] czy to faktycznie ma sens?”%. Na pew-
no nie sg to ,hipnotyzujgce rytmy”, jakie chciat tu znalez¢ Wiedemann. Wiersz ten
nie ma tez w sobie niczego z poetyckiej frazy wiersza wolnego. Nie idzie tu takze

2 A. Tryksza, Barbarzyrcy, klasycysci?..., s. 149.

6 Zob. np.: A. Katuza, Wiréwka nonsensu, ,Tygodnik Powszechny”, https://www.tygo-
dnikpowszechny.pl/wirowka-nonsensu-22832 [dostep: 21.04.2015]. Jak przekonuje w cyto-
wanej juz pracy Wierzba, jest wrecz przeciwnie.

6 R. Grupinski, Ci wspaniali mezczyzni od podstawowych wartosci..., ,Kultura” 1988,
nr 9; cyt. za: A. Nasitowska, Literatura okresu przejsciowego 1975-1996, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 162.

o J. Skurtys, Dwdch gniewnych ludzi, ,Litera” 2013, nr 13, s. 16.

6 D. Bartowski, Gruby after u Kamila...
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ya

o tatwo$¢, czy potoczystos¢ frazy, ani tez ,wzniostos¢” poetyckiej dykcji. Jej mono-
tonia, nieoczekiwana niezmienno$¢ predzej nudzi niz wciaga, miesza wszystko ze
wszystkim, kontaminuje literackie nawigzania (zawarte cho¢by w tytutach) wcia-
gajac je w narracje, knajpiang katabasis bedaca moze jedynie jakims dalekim echem
epickich peregrynacji.

W cytowanym wczesniej artykule Pszczotowska podkreslata (moze troche
na wyrost), ze wiersz wolny niezmiernie trudno jest zindywidualizowac®”. Autor
Clubbingu znajduje dla tego problemu catkiem oryginalne wyjscie: uparcie postu-
guje sie wierszem metrycznym, ale cynicznie wybiera taki jego rodzaj, ktéry jest
na réwni co ten pierwszy opatrzony, wytarty i pozbawiony indywidualno$ci. Cho¢
odstepstwa od przyjetego ,wzorca”, owego trzynastozgtoskowego benchmark’u®
sa naprawde nieliczne i w catym tomiku doliczy¢ sie ich mozna najwyzej kilkunastu,
to nawet w przypadku, gdyby byto ich dwa, trzy razy tyle, niczego by to w odbiorze
omawianych wierszy nie zmienito. S3 w naszej poezji takie utwory ,wolne”, gdzie
jedna linijka uporzadkowana metrycznie po prostu wyrdznia sie na tle amorficzno-
$ci jej wersyfikacyjnego kontekstu®’ i takie teksty metryczne, w ktdrych nawet pew-
ne odstepstwa nie nabierajg znakowego charakteru (Jak w niektérych wierszach
Sredniowiecznych, do ktérych - via Rej - zdaje sie nawigzywac wersyfikacyjnie to-
mik. Nie musze chyba dodawag, Ze jest to trop najzupetniej btedny!).

Kompozycje Brewiniskiego naleza zdecydowanie do tej drugiej kategorii. Jesli
wiec nazywamy pewne typy wierszy ,wolnymi”, to nie tylko dlatego, jakoby na
ptaszczyznie konstrukcyjnej pozbawione byty jakichkolwiek zasad (dlatego wole
uzywac okreslenia Adama Kulawika ,niemetryczne” wskazujgcego na brak me-
trum jako kryterium dystynkcyjne)’?, ale rowniez z tej przyczyny, ze nie posiadaja
one archetekstdw, z ktorymi wchodzi¢ mogg w relacje intertekstualne. Autorowi
Clubbingu udato sie zrobi¢ co$ podobnego z metrycznym (przewaznie sylabicznym)
trzynastozgtoskowcem. Jest on nie tylko dalece odindywidualizowany, ale tez mak-
symalnie ogotocony z przystugujacych mu zwyczajnie funkcji znakowych - na tyle,
ze jego referencja zostaje w zasadzie ograniczona do autoreferenciji:

dzisiaj jestem niebieski mozesz mnie kojarzy¢
z morzem niebem lub wodg zadzwoni¢ na suki
i zgtosi¢ watpliwosci tak dtugo sie staramy
co$ o sobie powiedzie¢ - tu pomyst sie konczy
a zaczyna poezja prosze o wers ciszy

dziekuje dzisiaj jestem niebieski jak toto?

(Pindrzenie, s. 5)

7 L. Pszczotowska, Przyczynek..., s. 26.

% QczywiScie nie zawsze Brewinski uzywa w poezji trzynastozgtoskowca jako jedynego
formantu. Zob. tegoz, Haiku I, ,Akcent” 2013, nr 2.

%9 Zob. A.S. Mastalski, Konceptlfalizacja w procesie interpretacji wersologicznej (na przy-
ktadzie «Majowych wojen» Marcina Swietlickiego), ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3(8).

70 Zob. A. Kulawik, Istota wierszowej organizacji tekstu, [w:] Prace ofiarowane Henryko-
wi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 37 i nast.
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Symulakrum w systemie wiersza

Przypomnijmy pokrétce, na czym polega koncepcja symulacji Jeana Baudril-
larda. Otdz, po pierwsze, nie pisat on o poezji (a tym bardziej o wersyfikacji), lecz
o sztuce, kulturze i ich relacji wobec rzeczywistosci. Oto, co zauwazat: ,Symulacja
- stwierdzit autor Ameryki - nie jest [...] symulacja [...] przedmiotu odniesienia, sub-
stancji. Stanowi raczej sposéb generowania - za pomocg modeli - rzeczywistosci
pozbawionej Zrodta i realnosci: hiperrzeczywistosci””,, tj. rzeczywistos$ci, w ktorej
kroluja ,obrazy Swiata pozbawione realnych pierwowzor6éw’2 Ma on wiec na mysli
zniesienie referencji, a wrecz jej ,sztuczne zmartwychwstanie””®, w wyniku ktérego
w miejsce relacji znak/rzeczywisto$¢ podstawiony zostaje ,zamkniety obieg zna-
kéw””* skutkujacy dysfunkcja mimetyczng. Kolejne stadia ewolucji sztuki wedtug
Baudrillarda to 1) obraz jako odzwierciedlenie gtebokiej rzeczywistosci, 2) skry-
wanie i wypaczanie tejze przez obraz, po ktéorym nastepuje 3) skrywanie nieobec-
nosci samej gtebokiej rzeczywistosci, a wreszcie 4) zanik relacji pomiedzy obrazem
i rzeczywisto$cig, gdzie jest on juz tylko ,kopia bez oryginatu” (tj. symulakrem)”.
A skoro za znakiem, obrazem czy wierszem nie ma juz zadnej rzeczywistosci, po
ktérg mozna ,siegnac¢”, to wiasnie gra intertekstualnych odniesien staje sie celem
samym w sobie; staje sie autoteleologiczna. Oto, powiada gdzie indziej Baudrillard:

Lot od jednego elementu znaczacego do innego nie jest niczym innym niz powierzchnio-
w3 rzeczywistoscia pozadania, ktdre jest niezaspokajalne, bowiem jest ufundowane
na braku. A owo pozadanie, ktére nigdy nie moze by¢ zaspokojone, nadaje sobie zna-
czenie lokalne w kolejnych przedmiotach i potrzebach’.

Ta przypadtos$¢, jaka Baudrillard zdiagnozowat w relacji znaku i §wiata, zamy-
ka sie w tomiku lubelskiego poety w obrebie konstrukcji znak-wers/(rzeczywi-
sto$¢) systemu znakowego - wersyfikacja. A poniewaz trzynastozgloskowiec jest
w zasadzie mimetyczny jedynie sub specie versificandi (przeciwnie na przyktad do
trocheja badz amfibracha, ktére mogg by¢ metonimig kinetyczna ruchu, np. tanca)
lub dtugiego czy krotkiego rozmiaru linijki tekstu graficznego mogacej by¢ na przy-
ktad, odpowiednio, znakiem redukcji albo dystansu czasowego”’, to jego mozliwosci

71 1. Baudrillard, Precesja symulakréw, [w:] tegoz, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak,
Sicl, Warszawa 2005, s. 6.

2 Zob. R. Nycz, Przedmowa, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz,
Baran i Suszczynski, Krakéw 1996.

73 Tamze, s. 7.

7 I. Ryz, Symulacja jako przejaw manipulacji w hiperrealnej rzeczywistosci u Jana Bau-
drillarda, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie” 2012, z. IX, s. 113.

75 ]. Baudrillard, Precesja symulakréw..., s. 11-12; por. ]. Markiewicz, Estetyzacja $wiata
a koniec sztuki wedtug Jeana Baudrillarda, 2009, www.racjonalista.pl/pdf.php/s,6309 [do-
step: 6.07.2016].

76 ]. Baudrillard, Consumer society, [w:] tegoz, Selected Writings, wyb. i wstep M. Poster,
University Press, Cambridge 1992, s. 45; cyt. za: A. Szahaj, Jean Baudrillard - miedzy rozpa-
czq a ironig, ,Kultura Wspétczesna” 1994, nr 1(3), https://repozytorium.umk.pl/handle/
item/886, s. 21. [dostep: 6.07.2016]. Podkreslenie - ASM

77 Por. W. Sadowski, Wiersz wolny..., s. 90, 105.
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sensotwoércze odnosza sie do uzy¢, jakie znamy z poprzedzajacych dany utwor tek-
stow. I tej relacji wtasnie brakuje. Zestawienie zas wersyfikacji w poszczegdlnych
partiach kompozycji z obrazowaniem poetyckim, tematyka i tym podobnym, poka-
zuje rowniez brak réznicowania w przestrzeni intratekstowe;.

Dzieki rozwazaniom Baudrillarda - zauwaza piszacy o literaturoznawczych implika-
cjach mysli filozofa Michat Ktosinski - literatura zyskuje nie tylko catkowicie nowy
wymiar, jako miejsce, w ktorym przechowaty sie rytualne, dawne formy wiezi spotecz-
nych, i zarazem zwierciadto przemian spotecznych, ekonomicznych, etycznych, ktére
wytwarzaja nowa przestrzen spoteczno-polityczng. 0Odwotujac sie do wymiany
symbolicznej mozna opisac¢ kryzys, jaki dotyka literature w najwaz-
niejszym dla niej miejscu - tam, gdzie konstytuuje ona wspélnote,
otwierajac przestrzen dialogu ze zmartymi, nieustajacej wymiany
zycia ze $miercig’®.

Symulacja jest wiec w tej poezji nie tyle cecha opisywanego $wiata, lecz raczej
samego medium (wiersza) i dopiero w ten sposéb zdaje sie oddziatywaé na zawarta
w utworach Brewinskiego wizje $wiata. Staje sie on znakiem, ktéry nie odsyta do
niczego poza samym sobg, znakiem pozbawionym odniesienia. I cho¢ u Baudrillada
rozwazania nad mimesis dotycza wtasciwie jej Arystotelesowskiego rozumienia, za$
w poezji Brewinskiego relacja dotyczy Platoniskiego ujecia tejze, czyli wersy u au-
tora Clubbingu tracg odniesienie typu Platonskiego, ale jednoczes$nie nie prowadzi
to do usuniecia referencji, jaka opisywat Arystoteles - wers znaczy w odniesieniu
do $wiata, lecz traci motywacje jako znak w strukturze poetyckiej (wersowej) sie-
ci tekstualnej”. Mozna zatem powiedzie¢, ze Brewinski przenosi Baudrillardowska
relacje na inny poziom i dopiero na tej podbudowie ujawnione zostaje znaczenie
referencji wierszowej dla budowania relacji tekst-swiat.

W mojej opinii myli sie wiec Wiedemann, znajdujacy w wierszach Brewinskiego
znamiona powrotu do ,kulturalnych rudymentéw”. Sposéb wykorzystania wiersza
jako no$nika znaczenia zdaje sie wskazywac raczej na to, iz powrét taki jest w za-
sadzie niemozliwy. Mimo pozornej, ,symulowanej” metrycznosci, wersyfikacja tych
tekstéw jest w rzeczywistosci wolna w sensie funkcjonalnym. Utwory z ksigzki po-
etyckiej Brewinskiego ostentacyjnie manifestujg swoja wierszowos$¢ (wytwarzaja
oczekiwanie na specyficzna, odmienng od prozy sytuacje komunikacyjna), ale row-
noczesnie czynig znak pustym, bo pozbawionym swej zasadniczej funkcji. Gdy czy-
tamy wiersze takie jak dwa przywotane nizej:

sie ciszej Spiewalo i ciala nie dawato

nad strumien chodzito i nieco sie nudzito

nad brzegiem siadato na luzie wymyslato

na osciez otworzone dryfujace drzwi
(Serenada, s. 23)

78 M. Klosinski, Ratunkiem jest tylko poezja. Baudrillard, teoria, literatura, Instytut Ba-
dan Literackich PAN, Warszawa 2015. Cytat lokalizuje za wersja tekstu z roku 2013, www.
digitalsilesia.eu/Content/89787 /doktorat3385.pdf [dostep: 21.07.2016], s. 17. Podkr. - ASM.

79 Za zwrocenie uwagi na ten aspekt dziekuje dr. hab. Witoldowi Sadowskiemu
(koresp. pryw. 3.09.2016).
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wyro jest trampoling - nie mozesz sie ruszy¢

obcy sadza odbicia w szklanym adidasie

wyrosnac z dojrzatosci i zgasnaé w widzeniu

znalez¢ jatowa pume na ruchomych schodach

lecz nie mozesz sie ruszy¢ pociag utknal w stawie

smok juz potknat lasy jeszcze sie zobaczymy
(Pastoratka, s. 29),

ale réwniez inne teksty, ktérych ani tematyka, ani tytut nie nawigzuja tak bezpo-
$rednio do literackiej tradycji, bez trudu orientujemy sie, ze wersyfikacyjna forma
utworu nie jest w zadnym razie elementem nakierowujacym odbiorce na jakas tra-
dycje, nie jest jej znakiem. Po prostu nie moze nim by¢, skoro posiada zawsze te
sama wartos¢ niezalezng od przedmiotu swego odniesienia, a tres¢ wiersza, mo-
gaca by¢ w takich sytuacjach wskazdwka interpretacyjng, rowniez nie daje zadnej
,podpowiedzi”.

Symulacja jako chwyt

To, co Brewinski zrobit z trzynastozgtoskowcem, byto mozliwe jedynie dlate-
g0, Ze mniej wiecej od drugiej potowy XIX wieku nastepowato w wersyfikacjach na-
rodowych regularne podmywanie podstaw systemu metrycznego, ktérego miejsce
zajmowata stopniowo proza (w epice i dramacie) oraz wersyfikacja nienumeryczna
w poezji lirycznej. Od naturalnego zwiazku, jaki taczyt forme wiersza metryczne-
go i jego funkcje w tekscie poetyckim jeszcze w poetykach twdércéw epoki Mtodej
Polski czy nawet Skamandrytow, nastapito przesuniecie ku parodii, ironii i stylizacji
jako formom wtérnym, nadbudowanym, a zatem niesamoistnym w latach powojen-
nych®. Postepujacy réwnoczeénie z ekspansja wiersza ,wolnego” zanik znaczenia
wersyfikacji w procesie scholaryzacji, sprawit, Ze przestata by¢ ona postrzegana
jako sktadnik komunikacji literackiej, do ktérego mozna sie byto odwotywac bez
obawy o jego zrozumiatos¢. System metryczny istniat, ale socjokulturowa rzeczy-
wisto$¢, jaka go fundowata, stopniowo odchodzita - jak wymierajacy jezyk lub oby-
czaj - w niebyt. Wiersz metryczny, sztucznie niejako podtrzymywany przy zZyciu
w enklawach, jakimi sa uniwersyteckie zajecia poetyki i tomiki niektérych poetéw,
stat sie wiec stylem historycznym - czyms, do czego mozna w utworze literackim na-
wigzag, ale nie mozna juz go po prostu uzywac, i co w procesie lektury i interpretacji
nalezy dopiero zrekonstruowac (a wiec: ustanowic). Brewinski uczynit w Clubbingu
krok kolejny, to znaczy pokazat, Ze mozna uzywaé metrycznego wiersza non bona
fide, czyli sugerowac istnienie zwigzku, ktory tak naprawde juz nie istnieje.

Metryczno$¢ wiersza jest wiec jedynie chwytem organizujgcym tekst tak, by
dziatat - a wlasciwie, by zmuszat do dziatania nas, odbiorcéw! - w okreslony spo-
s6b. Wersyfikacyjne odestania ,s3 jedyna i faktyczng materig wiersza, za ktéra nie

80 Por. M.L. Gasparow, International free verse, [w:] tegoz, A History of European Versifi-
cation, transl. by G.S. Smith, M. Tarlinskaja, ed. by G.S. Smith with L. Holford-Strevens, Oxford
University Press, Oxford 1996, s. 274-292.
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kryje sie zadna rzeczywisto$¢ pozatekstowa”®. Jeden z rosyjskich formalistow
Borys Tomaszewski zauwazyt kiedys, Ze literackie chwyty mozna podzieli¢ na dwa
podtypy, a kazdy z nich dziata na odrobine odmienne zasadzie:

Przyczyna odczuwalnos$ci chwytu moze by¢ - jak zauwaza badacz - dwojaka: jego nad-
zwyczajna staros¢ i jego nadzwyczajna nowos¢. Przezyte, stare archaiczne chwyty od-
czuwany jako natretny przezytek [...], nowe chwyty raza swa niezwyktoscia, zwtaszcza
jesli pochodza z repertuaru dotychczas zakazanego [...]. Nam jezyk Puszkina wydaje sie
gladki i po cze$ci nie odczuwamy jego osobliwosci - wspoétczesnych razit on®2

Sadze jednak, ze istnieje jeszcze jedna mozliwa siatka podziatu. Chwyt moze
by¢ rowniez wyrazisty (prosty) lub transparentny (negatywny)®. Wyraziste chwyty
dziatajg wtasnie dlatego, Ze s3a fatwo rozpoznawalne, niejako ,rzucaja sie w oczy”.
Tymczasem ich przeciwienstwo (chwyty transparentne) funkcjonuja na tej zasa-
dzie, iz pozostaja nierozpoznane; zdajg sie po prostu nie by¢ chwytami. W Precesji
symulakréw Baudrillard stwierdzit: ,dysymulowac [...] oznacza udawac, ze nie po-
siada sie tego, co sie ma. Symulowac oznacza udawacg, ze posiada sie to, czego sie nie
ma”®*. I tak wiersze Brewinskiego z tomu Clubbing ,udajg” swa wtasna referencjal-
nos¢, gdy w rzeczywistosci ich cechg zasadniczg jest wtasnie areferencjalnosc¢. Nie
maja punktu odniesienia: to nie parodia, imitacja czy jakakolwiek forma intertek-
stualnej zaleznoSci, ale ,podstawienie w miejsce [tekstualnej - ASM] rzeczywistoSci
znakow rzeczywisto$ci”’®®, zgodnie z dewizg Baudrillarda, wedle ktorego: ,w $wie-
cie hiperrzeczywistym znaki ewoluuja, a [istotg tego zjawiska jest - ASM] przejscie
od znakéw, ktore co$ skrywaja, do znakéw, ktdre skrywaja, ze nic nie istnieje”®.
Jest to relacja analogiczna do tej, z ktdrag mamy do czynienia, gdy poréwnamy czyn-
nosci ubierania sie i pindrzenia (z tytulu otwierajacego tomik wiersza). Niby to
to samo, ale pindrzenie sie nie jest zwyklym ubieraniem, tylko przewartosciowa-
niem czynnosSci z kategorii funkcji i referencji ku relacji samozwrotno$ci. Jest simu-
lacrum. Metr poetycki jest tutaj, ze uzyje sformutowania autora Ducha terroryzmu,
przekaznikiem (medium) stanowigcym samoistne wydarzenie®’, ktére poprzez
celebracje samego siebie usuwa z pola odniesienia $wiat, w ktérego miejsce wcho-
dzi, by ,nieustannie promieniowa¢ wtasnym urokiem”s®,

Mozemy sobie oczywiscie roi¢, jakoby wersyfikacja w omawianym tomiku
Brewinskiego byta czyms$ wiecej niz tylko symulacja - mozna szuka¢ dowodéow

81 K. Grudnik, Ocali¢ od wyrazenia. Symulakry i pop w ,Kup kota w wor-ku”, https://
www.academia.edu/3430456 [dostep: 6.07.2016].

82 B.W. Tomaszewski, Tematyka, przet. C. Gotkowski [et al.], [w:] Teorie literatury XX
wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2007, s. 134.

8 Co w moim odczuciu nie ,kt4ci sie” z koncepcja autora, cho¢ dodac trzeba, ze nie jest
to stanowisko powszechnie podzielane.

84 ]. Baudrillard, Precesja symulakréw..., s. 8.

8 Tamze.

8 A. Gunia, Recenzja: Symulakry i Symulacja (2012), https://www.academia.edu/
2536891 /Recenzja_Symularky_i_Symulacja [dostep: 6.07.2016].

87 ]. Baudrillard, Implozja sensu w srodkach przekazu, [w:] tegoz, Symulakry..., s. 104.
8 Tegoz, Precesja..., s. 10



[236] Arkadiusz Sylwester Mastalski

istnienia takich relacji, ktére by prowadzity albo od tekstu do systemu literatury
(scil. tworzy¢ je), badz tez w kierunku odwrotnym, tj. twierdzi¢, ze jakie$s wczesniej-
sze zjawisko ,ttumaczy” wiersze Brewinskiego lub one same sie w jaki$ uprzedni
porzadek wpisuja. Tak wtasnie postepowali przywotywani we wcze$niejszych aka-
pitach recenzenci. Jestem jednak przekonany - i, jak mam nadzieje, udato mi sie
to w jaki$ przynajmniej stopniu pokazaé¢ - jest to mys$lenie zupeinie pozbawione
podstaw.

Oczywiscie ,wejscie” w $wiat symulacji jest zalezne nie tylko od autorskiej
intencji. Rownie wazna jest tu poznawcza (interpretacyjna) dziatalno$¢ odbiorcy
- i w takim sensie ma ono charakter poniekad dobrowolny. Uparta wiara w refe-
rencjalnos¢ tych tekstow zaowocuje oczywiscie jej znalezieniem (wytworzeniem)®.
Jestem jednak gteboko przekonany, ze taka perspektywa nie tylko zubaza tekst, ale
réwniez rozmija sie z konceptem tej poezji.

Wiersz jako tekst/wiersz jako medium

W tym wtasnie miejscu dochodzimy dla kluczowej dla niniejszego szkicu spra-
wy: statusu wiersza jako narzedzia i sSrodka komunikacji w poezji. Problem adapta-
cyjnego wykorzystania medium (scil. wiersza) w zbiorze Brewinskiego pokazuje,
ze wiersz bedacy jednoczes$nie tekstem (no$nikiem) i medium (a wiec sposobem
nadawania struktury sytuacji komunikacyjnej), niesie nie tylko informacje na te-
mat tego, kto i 0 czym w utworze mowi®, lecz takze zawiera w sobie istotne in-
formacje o samej komunikacji oraz, poprzez aktualizacje, o swoich odbiorcach.
Struktura wersyfikacyjna tekstu, bedac z natury jednym ze znaczacych elementow
poetyckiej wypowiedzi, pozostaje zawsze w jakie$S dajacej sie zdefiniowac relacji
wzgledem innych aspektéw komunikowania, jakie sie w tej wypowiedzi ujawnia-
ja®1, czyli moze istnie¢ wzgledem nich albo komplementarnie, albo tez pozostawac
z nimi w sprzecznosci. Finalny ksztatt tej zaleznosci nadaje oczywiscie interpreta-
tor. Interpretator za$ dziata w granicach, jakie wytwarza wspoélnota interpretacyjna,
do ktorej on nalezy.

A zatem, w przypadku tekstu, gdzie medium uzyte jest adaptacyjnie; ktory roz-
szerza jego potencjal komunikacyjny o nowe pola - tak jak to sie dzieje w wierszach
Brewinskiego - naturalnym stylem lektury wydaje sie by¢ lektura tej samej natury,
to znaczy lektura adaptacyjna. Spos6b odczytania tego rodzaju jest - zauwazmy -
w odniesieniu do istniejacego w danej spotecznos$ci interpretatoréw kanoniczne-
go modelu odbioru formga transgresji, czy tez dziataniem adaptacyjnym (co wynika
choc¢by tylko z nowatorskiego charakteru samego tekstu, takiego mianowicie, ze
rozwigzania tam zastosowane nie byly dotychczas uzywane w innych tekstach)®2.

89 S. Fish, Jak rozpoznac wiersz, gdy sie go widzi, przet. A. Grzelinski, [w:] tegoz, Interpre-
tacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red. A. Szachaj, Universitas, Krakow 2008, s. 86-88.

9% A. Kulawik, Zarys poetki, Antykwa, Krakow 2013, s. 9.

91 Por. P. Bukowiec, Metronom. O jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015.

9 Por. ,Krytyk postuzy sie interpretacja adaptacyjng, jesli uzna, ze aktywizuje ona war-
tosci utworu inaczej niedostepne”. H. Markiewicz, Interpretacja semantyczna dziet literackich,
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Czesciej jednak dzieje sie inaczej: odbiorcy, bedacy, co oczywiste, przewaznie o krok
lub dwa za autorem, a w konsekwencji dziatajagcy w ramach konceptualnych nakre-
Slonych przez system, poza jaki tekst tego rodzaju w swej konstrukcji wykracza,
wykorzystuja do jego skonceptualizowania strategie pozostajace w zgodzie z sama
przestrzenig generyczng interpretacji, ktéorg dana spotecznos¢ czytelnikéw po-
dziela, ale nieprzystajace do nowego tekstu, czyli takie, ktére zostaty przez poete
zanegowane. By sie o tym przekona¢, siegnijmy do przyktadu, jaki zaczerpnatem
z przeprowadzonego przez Dawida Kujawe z autorem Clubbingu wywiadu, ktéry
ukazat sie w 2014 roku na tamach , ArtPapieru”®. Czytamy tam:

Kto$ podrzucit mi ostatnio znaleziony w sieci tekst [na temat wersyfikacji - ASM]
w Clubbingu. Jego wnioski sa moim zdaniem catkowicie chybione. [...] Teza o areferen-
cyjnosci Twoich [tj. Brewinskiego - ASM] wierszy wydaje mi sie po prostu bzdurna, zu-
pelnie mnie nie przekonuje, bo nawet poezji stricte ,jezykowej” [...] nie mozna w moim
przekonaniu sprowadzi¢ wylgcznie do kategorii symulakrycznosci®.

Problem, ktory sie tutaj ujawnia, wynika z pewnego terminologicznego zametu,
jaki wtasciwy jest obecnym rozwazaniom o wierszu. O ile bowiem w innych swych
wypowiedziach - cho¢by w opublikowanej na tamach ,Opcji” recenzji Clubbingu
czy tez w tych partiach wywiadu, ktére nie odnosza sie do wersyfikacji - obserwa-
cje Kujawy s3 zasadniczo celne, to kiedy mowa o wierszu, uwagi autora opierac sie
zdaja na pewnym typie konstrukcji konceptualnej, ktéry jest gteboko osadzony hi-
storycznie w modelu rozumienia wiersza bedacym pochodna klasycznego (trady-
cyjnego) myslenia o wersyfikacji i poezji. Kujawa zdaje sie utozsamia¢ wiersz-tekst
(artefakt) z wierszem rozumianym jak medium (sposobem komunikacji) i dlatego
przypisuje mi btedng atrybucje cech tekstu (poezji), tam gdzie mowa jest o medium;
stwierdza tez, ze zajmuje sie ,systemem wersyfikacyjnym”, podczas gdy w tekscie
nie ma ani stowa na ten temat. Owszem, jest tam mowa o wierszu-medium oraz
semantycznych i komunikacyjnych implikacjach, jakie mozna z faktu jego uzycia
wypreparowac, a ktére wspoéttworza tekstowy Swiat utworu poetyckiego, niemniej
samo pojecie systemu w takim znaczeniu, jakie ma na my$li autor®, nie jest przeze
mnie uzywane.

Z zamieszczonej gdzie indziej wypowiedzi krytyka wywnioskowaé¢ moz-
na raczej, ze to Kujawa mys$li o metrze jako elemencie systemu wiersza, czy-
li traktuje wiersz jako li tylko schemat sylabiczno-akcentowy (,Brewinski pisze

[w:] tegoz, Wymiary dzieta literackiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1984,
http://hamlet.edu.pl/markiewicz-interpretacja#p28 [dostep: 21.05.2015].

% D. Kujawa, K. Brewinski, Normalny proces jakis tam twdrczy, ,ArtPapier” 2014, 15-16
(255-256), http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=206&artykul=4476
[dostep: 23.05.2015]. Kujawa ma tutaj na mysli méj niepublikowany referat z konferencji
w Olsztynie (2014).

% Tamze. Por. krytyke koncepcji Baudrillarda w pracy P. Michatowskiego, Halabarda
Baudrillarda, ,Pogranicza” 2005, nr 3.

% Zob. rozdzial M. Dtuskiej, System wersyfikacyjny [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny,
M.R. Mayenowa, dziat 3, Wersyfikacja, t. 2, Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1, Rytmika,
J. Woronczak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1963.
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trzynastozgtoskowcem - konsekwentnie, cho¢ z wyjatkami”®®), pewnga jezykowa
rame, na ktorej budowaé¢ mozna poetycka dykcje wiersza (,Rygorystyczna rytmi-
zacja i strukturyzacja tekstow [...] jest tu gtéwnym punktem wyjscia dla pieknie po-
wykrecanych we wszystkie strony fraz”?’). W ramach tak funkcjonujacego modelu
konceptualnego wiersza nie istnieje mozliwo$¢ rozumienia wiersza jako struktury
adaptacyjnej opartej na idei symulakrum. Skoro bowiem wiersz ,pozwala [...] wy-
réwnac oddech”, stwarza ,mozliwosci brzmieniowe” lub tez jest no$nikiem , melo-
dii” czy ,stynnym «Schlegelowskim» samoograniczeniem”%, to nie moze by¢ mowy
to tym, by byt on zarazem formalnym chwytem, rodzajem intelektualnej
konstrukcji wyprowadzonej przez poete z pogtebionej refleksji
o wspobtczesnej kulturze, wspéttworzacej podmiot i sytuacje komunikacyj-
ng. Dla Kujawy - ale zaznaczam od razu, Ze jego opinia wsp6tbrzmi z innymi gtosa-
mi krytyki - trzynastozgtoskowiec Brewinskiego stanowi sktadnik kultury stowa
moéwionego, element poetyckiej ortometrii®® czy wrecz pojecie z zakresu recytacji
lub fizjologii, a skoro jest srodkiem technicznym, nie moze by¢ jednoczesnie uwikta-
ny w problematyke filozoficzng i semantyke. W tym sensie dla autora zdajg sie nie
istnie¢ jakiekolwiek réznice pomiedzy wersyfikacja Brewinskiego, a (dajmy na to)
XVI-wiecznym trzynastozgtoskowcem Reja.

Zaryzykuje wiec teze, Zze pomyst autora Clubbingu jest w tym wzgledzie wyjat-
kowo udany, skoro problem symulacji w warstwie prozodyjnej utworu nie zostat
przez krytyke zauwazony. Wskazujg na to nie tylko przywotywane we wcze$niej-
szej partii pracy opinie Wiedemanna, Byrskiej, Koziota czy Kujawy wtasnie, lecz
i uwzgledniony tam fragment z niezwykte przenikliwej recenzji Wierzby, na ktéra
juz sie powotywatem. Jednak i tutaj autor nie ustrzegt sie luk (czy tez po prostu klisz
interpretacyjnych), skoro owa ,dostojnos¢” metryki Brewinskiego jest, na co zwra-
cali uwage recenzenci, ,kulawa”, ,bezwtadna” lub wrecz ,wybetkotana”, czyli ,w su-
mie tak sie [...] ma do tradycyjnego trzynastozgtoskowca, jak zaba do krokodyla”*%.
Sadze jednak, i chyba mam na to dowody*", ze Wierzba (przeciwnie do Kujawy),
problem dekonstrukcyjnego statusu adaptacyjnej funkcji wiersza Brewinskiego do-
skonale rozumie - chocby, gdy ironizuje na temat zazartych polemik innych uzyt-
kownikoéw liternetu spierajgcych sie o znaczenie miejsca $redniowki'?2,

Podsumowanie

Areferencjalno$¢ struktury wierszowej - nie: systemu! - nie daje jakichkol-
wiek przestanek do méwienia o ,areferencjalnosci wierszy” (scil. poezji) i jest tutaj

% D. Kujawa, Klub jest klubem..., s. 117.
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% Tamze.

9 Zob. R.F. Brewer, Orthometry: The Art of Versification and the Technicalities of Poetry,
John Grant, Edinburgh 1912.

100 Zob. wypowiedz z forum liternet.pl [2.08.2014, 21:09:57], http://liternet.pl/grupa/
podupcenie-na-liternecie/forum/2516 [dostep: 1.05.2015].

101 Tamze.

102 Tamze [wypowiedz z: 4.08.2014, 12:53:57].
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przyktadem niewtasciwie zastosowanej ekstensji metonimicznej tej samej natury,
co wspominane juz méwienie, ze wierszem jest mural lub tekst poezji konkretne;j.
To, ze wersyfikacja ma w poezji Brewinskiego charakter symulakrum, nic o wier-
szach jako takich jeszcze nie mowi, a fakt istnienia podobnej relacji znakowej na
innych ptaszczyznach tekstu niczego w tej materii nie przesadza, bowiem wiersz-
-tekst stanowi emergentny splot réznych elementéw i jako taki nie jest sprowa-
dzalny do swoich cze$ci sktadowych, na przyktad wersyfikacji, metaforyki czy typu
poetyckiego obrazowania.

Niemniej, takiej jest przynajmniej moje zdanie, ,trzynastka” w Clubbingu nie
jest - jak raczyt to okres$li¢ cytowany juz Wierzba, ktérego stuszne obiekcje wy-
nikajace z zafiksowania sie interpretatoréw na tym wtasnie aspekcie wierszy
Brewinskiego najzupetniej rozumiem - jedynie ,waznym w perspektywie literatu-
roznawczej, [...] ale [...] drugorzednym”!®® zagadnieniem. Skoro, pisat o tym niegdys$
Henryk Markiewicz, ,interpretacja semantyczna jest niezbednym fundamentem
pozostatych odmian poznawania dzieta literackiego i stanowi ona rezultat ,rozu-
mienia catej zawartoS$ci dzieta literackiego, na wszystkich jej poziomach”*, w tym
(co oczywiste) takze funkcji semantycznych jego uporzadkowania naddanego, to
prozodia niebedaca oczywiscie creme de la créme poezji, jest jej trudnym do prze-
cenienia sktadnikiem, bez ktérego interpretacja jako cato$¢ bedzie, w najlepszym
razie, niepeina.

Meter as a simulacrum

Abstract

This text presents an attempt to conceptualize the poetics of versification in Kamil Brewin-
ski’'s poetic book Clubbing (Krakéw 2013), with the background of the critical reception of
the book, by the view given by the theory of simulation by Jean Baudrillard. The article is
based on two unpublished conference speeches presented at conference on “Twenty First
Century in Literature”, 2014) and “Poetry - Culture - Poetry. Contemporary Perspectives”,
2015). Some excerpts were used before in my doctoral dissertation (2015).
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