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Wiedza muzyczna i sposoby jej przekazywania
w ksigzkach dla dzieci Izabelli Klebanskiej
i Anny Czerwinskiej-Rydel

Wstep

Na rynku wydawniczym dostepnych jest wiele publikacji poswieconych muzyce
skierowanych do dzieci'. Wsréd nich wartoscig artystyczng i edukacyjng wyrézniaja
sie ksigzki Anny Czerwinskiej-Rydel? i [zabelli Klebanskiej®. Zainspirowaty mnie one
do podjecia badan, ktérych celem byto poznanie sposobéw przedstawiania wiedzy
muzycznej w ich utworach oraz sprawdzenie skutecznosci oddziatywan zawartych
w nich tresci na dzieci w wieku przedszkolnym. Po szczegétowej analizie 11 ksigzek
Czerwinskiej-Rydel i 6 Klebanskiej (wszystkich o tematyce muzycznej napisanych
przez autorki do 2017 roku), a takze po opracowaniu wynikéw badan wtasnych,
stwierdzam, Ze obecne w nich tre§ci muzyczne przyczyniaja sie w znacznym stopniu
do wzrostu wiedzy muzycznej wérdd dzieci* i sg ciekawym pomystem na urozma-
icenie zaje¢ muzycznych dla kreatywnych nauczycieli. Rozwigzania w nich stoso-
wane sg wynikiem inwencji tworczej autorek oraz ich wieloletnich doswiadczen
w dziedzinach zwigzanych z muzyka.

1 Zob. np. W. Chotomska, Muzykalny ston (1965), Muzyka Pana Chopina (1978), Muzyka
Pana Szymanowskiego (1987), L. Bajkowska, Zaczarowane pianino (1997), Porwanie krélew-
ny Nutki (1998) czy wznawiane obecnie Bajki o Piosence i Nutkach (1992).

2 Anna Czerwinska-Rydel, ur. 07.09.1973 w Gdansku, ukonczyta tamtejsza Akade-
mie Muzyczng na Wydziale Teorii i Kompozycji. Jest zawodowym muzykiem, pedagogiem,
a przede wszystkim autorka biograficznych ksiazek dla dzieci i mtodziezy.

3 Izabella Klebanska, ur. 22.04.1959 w Lodzi, ukonczyta Szkote Muzyczng im. Henryka
Wieniawskiego 1 i 2 stopnia w Lodzi w klasie skrzypiec oraz Akademie Muzyczng im. Grazy-
ny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi na Wydziale Wychowania Muzycznego. Stworzyta m.in.
scenariusze programéw telewizyjnych dla dzieci i mtodziezy takich jak Tut turu i Miganki czy
Piosenkarnia, emitowanych przez Program 1 TVP.

* Swoje badania przedstawitam w pracy magisterskiej pt. Sposoby przedstawiania wie-
dzy oraz ksztattowania zainteresowan muzycznych w ksiqzkach Izabelli Klebarskiej i Anny
Czerwinskiej-Rydel. Skutecznosé oddziatywan, napisanej pod kierunkiem dr hab. Krystyny Za-
bawy prof. Ignatianum w Instytucie Nauk o Wychowaniu Akademii Ignatianum w Krakowie.
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Wiedza muzyczna. Elementy dzieta muzycznego

Izabella Klebanska w ksigzkach Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada®
oraz Akolada. 8 stopien wtajemniczenia® wprowadza informacje dotyczace wszyst-
kich elementdéw dzieta muzycznego. W kwestii metrum podaje pojecie metronomu,
czyli urzadzenia do wyznaczania tempa. Czyni to w wierszu o psie Metronomie.
Wiedze z zakresu rytmiki przedstawia, prezentujac wartosci rytmiczne, pauzy
i pojecia taktu oraz kreski taktowej. Informuje dzieci, czym jest fermata i jakie ma
znaczenie w muzyce. Agogike, czyli zagadnienia dotyczace tempa, umieszcza w dy-
namicznym wierszu Zaczarowany deszczyk. Dzieci poznaja okreslenia moderato,
vivace i andante’. Pojawiajg sie rowniez pojecia zwigzane z melodyka - klucze wio-
linowy i basowy i wyjasnienie, jakie funkcje speiniaja. Autorka przedstawia wiedze
dotyczaca krzyzyka, bemola i kasownika. W tresci ksigzki umieszcza wiadomosci
o gamie i jej dZwiekach. Uzywajac nazw solmizacyjnych, prezentuje w poszczegol-
nych wierszach kazdy dzwiek od do do si. Skomplikowane zagadnienie, jakim jest
harmonia, wyja$nia za pomoca wierszy o dwudzwieku, oktawie, tréjdzwieku, konso-
nansie i dysonansie. Klebanska skupia sie na dwoch przeciwstawnych okresleniach
dynamicznych - piano i fortissimo. Prezentuje zagadnienie kolorystyki dzwieku,
uzywajac okreslen: ponuro, wesoto, opisujac zabarwienie emocjonalne utworu mu-
zycznego. Chcac wyjasnic pojecie artykulacji, oznaczajgce sposéb wykonania, wpro-
wadza okreslenie mormorando, ktore kazde dziecko potrafi zrealizowac¢, zamykajac
usta i probujac wymoéwic ,,mmm”. Ponadto przedstawia dzieciom okreslenia portato
i legato wraz z ich znaczeniem.

Anna Czerwinska-Rydel w ksigzkach po$wieconych muzyce porusza zagadnie-
nia dotyczace trzech elementéw dzieta muzycznego: agogiki, dynamiki i artykulacji.
W Co stycha¢?® postuguje sie duza liczba poje¢ dotyczacych kazdego z wyzej wy-
mienionych elementéw. Wprowadzone zostaly okreslenia tempa: lento, moderato,
allegro, accelerando, rallentando, sostenuto i tempo primo®. Okreslenia dynamiczne
to mezzo forte, forte, crescendo, piano, pianissimo, decrescendo, piano pianissimo, for-
tissimo, forte fortissimo®. Kazde z wymienionych, pochodzacych z jezyka wtoskie-
go, okreslen, zapisane jest rowniez fonetycznie, tak aby czytajacy mogt wyraznie
i tatwo wyartykutowa¢ kazde stowo. Podobna forme zapisu stosuje pisarka przy

5 1. Klebanska, Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada, Literatura, £.6dz 2013.

¢ Taz, Akolada. 8 stopien wtajemniczenia, Literatura, L6dz 2016.

7 Okre$lenia tempa w muzyce. Terminy pochodza z jezyka wtoskiego i oznaczaja kolej-
no: moderato - umiarkowanie; vivace - zywo, szybko; andante - idac, jakby postepujac.

8 A. Czerwinska-Rydel, Co stychac¢?, Wytwoérnia, Warszawa 2015.

9 Terminy wtoskiego pochodzenia: lento - powoli; moderato - umiarkowanie; allegro -
ruchliwie, wesoto; accelerando - przyspieszajac; rallentando - stopniowo zwalniajgc; soste-
nuto - powstrzymujac, zatrzymujac; tempo primo lub a tempo - wracajac do poprzedniego
tempa.

10 Terminy wtoskiego pochodzenia: mezzo forte - srednio gtos$no; forte - gtosno; cre-
scendo - coraz gtosniej; piano - cicho; pianissimo - bardzo cicho; decrescendo - coraz ciszej;
piano pianissimo - mozliwie najciszej; fortissimo - bardzo gto$no; forte fortissimo - mozliwie
najgtosniej.
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okresleniach dotyczacych sposobu ich wykonania. Wyjasnia znaczenie pojec: stac-
cato, marcato, portato, legato i con amore™?.

Klebanska umiescita w swoich utworach pojecia dotyczace wszystkich elemen-
tow dzieta muzycznego. Czerwinska-Rydel natomiast skupita sie na trzech, rozsze-
rzajac w stosunku do Klebanskiej ich zakres pojeciowy.

Symbole i notacja muzyczna

Klebanska w ksigzkach Jak dzdzownica Akolada... oraz Akolada... umieszcza po-
jecia dotyczace notacji muzycznej. W tytutach pojawia sie stowo Akolada. Bohaterka
jest uosobieniem symbolu muzycznego o tej samej nazwie, ktéry oznacza pionowg
linie lub klamre spajajaca wszystkie potgczone ze sobg pieciolinie, na ktérych no-
tuje sie rownocze$nie wykonywane partie instrumentéw jednego utworu. Pisarka
obrazuje pieciolinie, zaznaczajac cyframi zgodnie z prawidtami notacji linie i pola.
Przy okazji przedstawiania calej nuty, dsemki, szesnastki z fermata, pauzy ¢wierc-
nutowej, 6semkowej, pétnutowej i catonutowej wskazuje ich potozenie na piecioli-
nii. Podobnie dzieje sie w przypadku prezentowanego przez nig klucza wiolinowego
i basowego. Omawia czas trwania warto$ci rytmicznych i pauz. Opisujac poszczego6l-
ne dzwieki gamy, umieszcza je w odpowiednich miejscach na pieciolinii pod tekstem,
tak aby dziecko patrzac na ilustracje, mogto zobaczy¢, w ktérym miejscu potozona
jest dana nuta. Kolejnymi symbolami, ktére autorka uznata za istotne do zaprezento-
wania dzieciom, sg krzyzyk, bemol i kasownik. Przedstawia réwniez oznaczenia dy-
namiczne i artykulacyjne. Obydwie ksigzki Klebanskiej sg zbiorem najwazniejszych
informacji na temat symboli muzycznych i ich znaczen, natomiast Czerwinska-Rydel
skupia sie na okresleniach z zakresu artykulacji, agogiki i dynamiki.

Formy muzyczne

Ksigzka Klebanskiej Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie'? przekazuje wiedze
o dwudziestu o$miu réznych formach muzycznych. Kazdy wiersz jest poSwiecony
innej formie. Wérdd nich autorka opisuje arabeske, bagatele, barkarole, bolero, etiu-
de, fanfare, fantazje, fuge, gawota, habanere, humoreske, kantate, kaprys, koncert,
legende, moment, nokturn, pawane, preludium, romans, rondo, scherzo, sonate,
sonatine, suite, symfonie, tarantele oraz wariacje. Operze poswiecita osobng publi-
kacje zatytutowana Operowe stra...aaa...achy'®. Trzy wiersze dotycza pojec: libret-
to, dyrygent, koloratura. Pozostate zas znanych arii operowych jak aria Krélowej
Nocy z opery Czarodziejski flet Wolfganga Amadeusza Mozarta, aria Nessum dorma
z Turandot Giacomo Pucciniego, Ten zegar stary z opery Straszny dwdr Stanistawa
Moniuszki i wielu innych. Wér6d wierszy pojawity sie takze tre$ci nawigzujace do
opery Lakme Léo Delibesa oraz stynnego musicalu Upiér w operze Andrew Lloyda
Webbera, z ktérym koresponduje tytutl ksigzki. Ponadto Klebanska przybliza tres¢
oper Sroka ztodziejka Gioacchino Rossiniego, Carmen Georgesa Bizeta i stynna
Habanere. Z uwagi na pokrewienstwo gatunkéw w Operowych stra...aaa...chach

11 Wtoskie terminy artykulacyjne oznaczajace kolejno: staccato - odrywajac; marcato -
zaznaczajac; portato - oddzielajac; legato - taczac; con amore - delikatnie, z mitoscia.

12 1. Klebanska, Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, Literatura, £.6dz 2011.

13 Taz, Operowe stra...aaa...achy, Literatura, £L.6dz 2012.
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znalazt sie wiersz poswiecony dramatowi muzycznemu niemieckiego kompozytora
Richarda Wagnera, zatytutowanemu Walkiria. Tematycznie nawigzata pisarka row-
niez do baletdw Jezioro tabedzie ze stynnym fragmentem Pas de quatre, Dziadka do
orzechéw i pochodzacego z niego Walca kwiatéw Piotra Czajkowskiego oraz Romeo
i Julii Sergiusza Prokofiewa.

Czerwinska-Rydel w ksigzce Co tu jest grane?'* zabiera czytelnika do specyficz-
nej muzycznej cukierni, w ktérej ,skosztowa¢” mozna réznych form muzycznych.
Przekazuje mu w ten sposéb wiedze o utworach iich kompozytorach. Uzyska¢ mozna
tu wiadomosci o fudze i jej sktadowych, czyli temacie, kontrapunktach i tacznikach.
Odbiorca dowiaduje sie rowniez, ze mistrzem fugi byt niemiecki kompozytor epoki
baroku, Jan Sebastian Bach. W dalszej kolejnosci opisana jest forma sonatowa i jej
czesci, a takze kompozytorzy Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven
oraz Franciszek Schubert. Autorka, omawiajgc wariacje, podkresla ich istote, czyli
temat i jego odmiany. Wskazuje Mozarta, Arcangelo Corellego i Fryderyka Chopina
jako kompozytoréw tworzacych te forme. Nastepnie przybliza dwa wazne pojecia:
refren i kuplety, ktére buduja rondo, komponowane w przesztosci miedzy inny-
mi przez Francois Couperina. Opisujac utwor zbudowany z trzech czesci (szybka
A, wolna B, szybka A1), prezentuje tzw. forme trzycze$ciowa komponowana m.in.
przez Josepha Haydna, Chopina i Prokofiewa. Na koniec przedstawia formy mniej-
sze, takie jak mazurki, etiudy, kaprysy i preludia. Pojawiaja sie réwniez kolejne na-
zwiska kompozytoréw tych form: Karol Szymanowski, Roman Maciejewski, Claude
Debussy oraz Niccolo Paganini. Czerwinska-Rydel umieszcza na kartach swojej
ksigzki najwazniejsze wiadomosci z zakresu mniejszych i bardziej rozbudowanych
form muzycznych, dodatkowo informuje odbiorce o ich twdrcach i wskazuje na kon-
kretne utwory muzyczne.

Instrumenty muzyczne

W tworczosci Klebanskiej instrumenty muzyczne zestawiane sa w pary z po-
dobnie brzmigcymi nazwami zwierzat. Oprdcz fortepianu, fletu, altéwki, skrzypiec,
fagotu, puzonu, waltorni, klarnetu, harfy czy akordeonu, pojawiaja sie mniej znane,
jak: flet piccolo, banjo, timpani, basetla, batatajka, cytra, kornet, mandolina, dudy,
helikon i serpent. Pisarka wyjasnia ich przeznaczenie w stowniczku, opisujgc barwe
i/lub wysoko$¢ danego instrumentu. Czerwinska-Rydel natomiast napisata dwie
ksigzki, w ktorych instrumenty muzyczne sg gtdéwnymi bohaterami: Wszystko gra'®
oraz Tajemnicze dZzwieki'®. W ksiazce Wszystko gra autorka prezentuje instrumenty
wchodzace w sktad orkiestry symfonicznej i dzieli je na grupy: instrumenty perku-
syjne, dete blaszane, dete drewniane i smyczkowe. Ponadto z zamieszczonej ilustra-
cji mozna sie dowiedzie¢, jakie miejsce zajmuje dany instrument w orkiestrze oraz
kim jest dyrygent i koncertmistrz.

Zupelnie inaczej pisarka omawia instrumenty w Tajemniczych dZwiekach.
Najpierw u$wiadamia odbiorcy, czym sa dzwieki, a nastepnie przechodzi do pre-
zentacji instrumentéw, zaczynajac od gtosu ludzkiego. Sg tez informacje na temat

1+ A. Czerwinska-Rydel, Co tu jest grane?, Wytwdrnia, Warszawa 2012.
5 Taz, Wszystko gra, Wytwoérnia, Warszawa 2015.
16 Taz, Tajemnicze dZwieki, Akapit Press, L6dZ 2011.
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skrzypiec, altowki, wiolonczeli, kontrabasu, gitary, harfy, fortepianu, akordeonu
i organéw. Kazdemu instrumentowi po$wiecony zostal osobny rozdziat opatrzo-
ny ilustracja zgodna z rzeczywistym wygladem prezentowanych instrumentow.
Obydwie autorki opisujag wybrane przez siebie instrumenty w sposéb doktadny
i usystematyzowany.

Kompozytorzy

Czerwinska-Rydel, ktéra specjalizuje sie w pisaniu powiesci biograficznych
dla mtodego odbiorcy, nie mogta pomingé kompozytoréw. Dwie ksigzki poswie-
cita Chopinowi: Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie'’, wydanej réw-
niez jako audiobook, do ktérego gtosu uzyczyt Jan Englert, aktor, dyrektor Teatru
Narodowego w Warszawie; Moja babcia kocha Chopina*® (do ksiazki dotaczona jest
ptyta z opowiadaniem czytanym przez autorke przeplatanym utworami Chopina
wykonywanymi przez jej meza - Pawta Rydla). Ksigzki W podrézy ze skrzypcami.
Opowies¢ o Henryku Wieniawskim' i Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim®
pisarka przybliza zycie i twérczo$¢ tytutowych postaci $wiata muzyki. Czerwinska-
Rydel podkresla wazno$¢ przekazywania wiedzy na temat kompozytoréw, bez
ktorych, jak twierdzi, muzyki by nie byto?!, natomiast Klebanska nie podjeta tego
tematu w swojej tworczosci.

Tance

Klebanska zainspirowana krakowskim festiwalem tancéw dworskich Cracovia
Danza®® opisata w ksiazce Jak tariczono przed wiekami, czyli Taniec z figurami*
27 réznych tancow z réznych epok i krajow swiata. Za pomoca wiersza przedstawita
pavane, branle’a, saltarello, menueta, gawota, chaconne, fandango, bolero, hopaka,
czardasza, polke, kadryla, kontredansa, mazura, poloneza i wiele innych. I tutaj pi-
sarka umieszcza stowniczek wiedzy muzycznej, za pomoca ktérego zgtebi¢ mozna
wiedze o tancu, a takze w przypadku niektdérych trudniejszych do wypowiedzenia
nazw podaje w nawiasach ich fonetyczna wersje. Czerwinska-Rydel nie podjeta te-
matu tanca w swojej tworczosci.

7 Taz, Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, Bernardinum i Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, Warszawa 2010.

8 Taz, Moja babcia kochana Chopina, Wydawnictwo Sidstr Loretanek, Warszawa 2010.

9 Taz, W podrézy ze skrzypcami. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim, Literatura, £.6dz
2014.

20 Taz, Pawet Rydel, Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim, Muchomor, Warszawa
2013.

21 D. Pietraszewska, niepublikowany wywiad z Anng Czerwinska-Rydel z 28.10.2016.

22 Balet dworski ,Cracovia Danza” - jedyny w Polsce profesjonalny zesp6t tanicow hi-
storycznych specjalizujacy sie w tancach barokowych. Zatozycielka i dyrektorka zespotu jest
Romana Agnel, tancerka i choreograf. Od 17 lat w Willi Decjusza w Krakowie odbywa sie
Festiwal Tancéw Dworskich ,Cracovia Danza”.

2 1. Klebanska, Jak tariczono przed wiekami czyli Taniec z figurami, Literatura, Lodz
2015.
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Sposoby ksztattowania zainteresowan muzycznych dzieci

Wybrane przez autorki sposoby przekazywania dzieciom wiedzy muzycznej
wyraznie sie od siebie réznia. Klebanska, jak sama moéwi, ,,dobrze sie czuje w wier-
szu”?*, natomiast Czerwinska-Rydel wybiera proze. Wiersze Klebanskiej to utwory
rymowane parzyscie lub np. w uktadzie a b c a: ,,C6z to za dziwne poruszenie? /
Dzisiaj jest wielki bal w Weronie. / Juz pierwsi gosScie sie zjawiaja, / a nie ma Julii na
balkonie”?®. Stosowanie rymow w wierszu utatwia dzieciom zapamietanie szcze-
gotow. W ksiazce Jak dzdzownica Akolada... Klebanska informuje o czasie trwania
catej nuty: ,nawet kiedy zdejme buty, wciaz waze - cztery ¢wierénuty!”?¢. Autorka
postuguje sie w utworach gra stow. Tytuly wierszy w ksiazce Muzyczna zgraja®
brzmia: Séwka i altéwka, Obdj i lelek kozoddj, Kot i fagot, Batatajka i pies t.ajka,
Kameleon i akordeon. Dzieci lubig zwierzeta i ucza sie, kojarzac ich nazwy z instru-
mentami muzycznymi. Dodatkowo cechy charakterystyczne zwierzecia (Jamnik
i puzon - jeden i drugi jest dtugi), wydawane przez niego odgtosy (0Obdj i lelek ko-
zoddj - obydwa emitujg wysokie dzwieki), a nawet wielko$¢, odpowiadajg cechom
zestawionych z nimi instrumentéw. Pojawia sie réwniez akcent kulturoznawczy:
w wierszu Kobra i dudy poetka taczy kulture indyjska - fakira grajacego na fujar-
ce i tanczace kobry z kulturg szkocka - szkockim dudziarzem. Kolejnym zabiegiem
sprzyjajacym zapamietywaniu nowych tresci przez dziecko jest element humo-
rystyczny, bardzo wyrazisty w twoérczosci Klebanskiej. Gdy dziecko styszy nazwe
lelek kozoddj, reaguje $miechem, gdyz samo zestawienie wyrazow brzmi dla niego
zabawnie. Humorystyczne jest nie tylko taczenie stéw, ale rdwniez przedstawianie
w wierszach historii. W wierszu Mr Accelerando i dr Ritenuto dzieci zapamietuja
trudne, pochodzace z jezyka wtoskiego, okreslenia wykonawcze (accelerando -
stopniowe przyspieszanie gry, ritenuto - zwalnianie i powro6t do wtasciwego tempa)
dzieki fabule oddajacej w swej dynamice charakter obydwu znaczen.

W twoérczosci Klebanskiej jednym z centralnych elementéw Swiata przed-
stawionego jest dzdzownica Akolada. Autorka podkres$la, ze osobiscie ,skleita”
dzdzownice z kolorowych czesci, dobierajac je odpowiednio?®. W tym przypadku ce-
chy zwierzece otrzymat symbol muzyczny - muzyczna klamra - akolada. Klebanska
za pomocg bohaterki nawigzuje bezposredni kontakt z odbiorca: ,Czes$¢. Jestem
Akolada. A ty jak masz na imie?”?°. Akolada jako narratorka informuje dzieci, kim
jest Pan Crescendo oraz Gdzie jest B? W innym miejscu zaprasza je do nauki przez
wspélng zabawe: ,Gdy krzyzyk stoi przy nutce, dodajemy do jej imienia koncow-
ke - is: C - Cis, D - Dis i tak dalej. Aha, przypomne jeszcze, Ze nuta Cis brzmi nieco
wyzej od nuty C. Pomozesz mi podpisac¢?”*°. Pod tym pytaniem Klebanska umieszcza

2 Wypowiedz Izabelli Klebanskiej odnotowana podczas wywiadu, ktory przeprowadzi-
tam z autorka 06.08.2016 roku podczas Festiwalu Tancéw Dworskich ,Cracovia Danza”.

% 1. Klebanska, Operowe stra...aaa...achy, s. 32.

26 Taz, Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada, s. 11.

27 Taz, Muzyczna zgraja, Literatura, L6dZ 2009.

28 D. Pietraszewska, niepublikowany wywiad z Izabellg Klebanska z dnia 06.08.2016.

29 1. Klebanska, Jak dzdzownica Akolada..., s. 5.

30 Taz, Akolada - 8 stopien wtajemniczenia, s. 14-15.
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pieciolinie z dzwiekami, ktore czytelnik moze podpisa¢, sprawdzajac wiedze uzyska-
ng po przeczytaniu wiersza Krzyzyk - arbiter elegantiarum. Jest to przyktad prostej
interakcji z czytelnikiem, ktérego wciagga sie w proces nauki poprzez wykona-
nie przez niego konkretnego zadania. Nadanie bohaterce imienia Akolada to zabieg
nieprzypadkowy. Na pytanie - skierowane przeze mnie do dzieci w badaniu, o kt6-
rym pisze we wprowadzeniu -,z czym kojarzy Ci sie stowo akolada”?, odpowiadaty
- ,czekolada”. Gra stowna i wyobrazeniowa zastosowana przez pisarke odnosi sie
wiec do zmystowej przyjemnosci, jaka dla dziecka jest spozywanie czekolady. Przez
pozytywne skojarzenia najmtodsi od poczatku postrzegajg Akolade jako sym-
patyczna. W ten sposéb przekazywana wiedza nie jest ucigzliwym obowiazkiem, ale
nowym, mitym doswiadczeniem.

Précz animizacji (ozywiona akolada), w utworach Klebanskiej zastosowane
zostaly inne SrodKi stylistyczne - personifikacja i antropomorfizacja. Dzieki
nim autorka umozliwia odbiorcy dzieciecemu utozsamienie sie z postacia; zobrazo-
wanie przedmiotu lub zjawiska; nadanie znaczenia nowym pojeciom spos$réd banku
znaczen, ktore dzieci znajg. W przypadku mtodych czytelnikow, zasoby znaczenio-
we s3 niewielkie, totez poetka odwotuje sie do doswiadczen i postaci im znanych.
Wykorzystujac ich wiedze, dokonuje personifikacji koncertu, przedstawiajac go
jako ksiecia. Zabieg ten stosuje czesto, nadajac cechy ludzkie formom muzycznym,
a takze tanicom. Nie boi sie uzywac stéw, ktérych dziecko nie rozumie. Twierdzi, ze
sama warto$¢ brzmieniowa nowego wyrazu ma duzy wptyw na rozwoj i ksztatcenie
stuchu najmtodszych. Stosuje w tym celu np. archaizmy i w wierszu Kadryl pisze:
,Moze wieszcz nie darzyt atencja plasow z wojskowg proweniencjg?”3.

Klebanska przyznaje, ze jej zamitowanie do wiersza jako formy wypowiedzi
ma zrodto w jego zwigzku z muzyka. Rymy, rytmy, podziat na strofy, zblizaja go do
muzycznej formy. W swoich utworach, szczegélnie w wierszach tanecznych, stara
sie podkresli¢ rytm kazdego tanca poprzez powigzanie semantyki, meliki oraz ryt-
miki wiersza. Podobnie jest w przypadku pozostatych, ktérych muzycznos¢ wyra-
zona zostata onomatopejami czy zdrobnieniami: ,Bagatela to peretka, tyci przyktad
arcydzietka”2 Kolejnymi $rodkami stylistycznymi uzywanymi przez Klebanska sa
epitety i poréwnania. Dziecko postrzega Swiat obrazowo i autorka umozliwia
mu to za pomoca zestawienia dwéch przedmiotéw lub zjawisk na podstawie jakiej$
ich cechy wspdlnej dajacej mozliwo$¢ ustalenia podobienstwa. W wierszu Dyrygent
poréwnuje dyrygenta do magika, czyli postaci, ktéra wystepuje wielokrotnie w zna-
nych dzieciom réznych bajkach. Latwiej dziecku wyobrazi¢ sobie posta¢ dyrygenta,
ktory za pomocg batuty nadaje bieg i koloryt utworom muzycznym i tworzy - czaru-
je ich specyficzny charakter: ,Dyrygent, jak wielki magik / z batutg - r6zdzka w dto-
ni / nawet najbardziej oporny instrument do gry naktoni. [...] Nuty jak dzikie konie
/ gnaja w szalonym pedzie niczym okrutne walkirie / w §lepego gniewu obtedzie”*.
Stosowanie czasu terazniejszego powoduje, ze odbiorca stucha historii tak, jakby
byta tworzona na biezgco. Postuguje sie ponadto Klebanska aluzja literacka.

31 Taz, Jak tariczono przed wiekami, czyli Taniec z figurami, s. 38.
32 Taz, Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, s. 4.
¥ Taz, Operowe..., s. 8.
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Parafrazuje $§wiadomie wiersz Juliana Tuwima Pawet i Gawet, piszac swoéj Major
i Minor. Utatwia w ten sposéb skojarzenie przeciwstawnych charakteréw postaci
w utworze Tuwima z przeciwnymi charakterami brzmieniowymi major i minor -
dur i moll - wesoty i smutny. Oprécz wymienionych srodkéw stylistycznych zwigza-
nych z warstwg tekstowa, umozliwia poetka odbiorcy glebsze przezycie opowiesci
umieszczonych w swoich wierszach, dotaczajac do Muzycznej zgrai, Operowych
stra...aaa...achéw, Kaprysu... oraz Jak tariczono... ptyty z nagraniami brzmienia
instrumentéw, arii operowych, form muzycznych oraz tancéw. Wptywa zatem na
wrazliwo$¢ muzyczna dziecka poprzez wdrazanie go do stuchania utworéw muzyki
klasycznej. Klebaniska uzywa prostego jezyka i odwotuje sie do mys$lenia obrazowe-
go najmtodszych. Kiedy uzywa poje¢ trudnych, wyjasnia je w opracowanych przez
siebie stowniczkach. Za pomoca zréznicowanych $rodkéw wyrazu, sprzyjajacych
wizualizacji tresci, utatwia czytelnikowi asymilacje waznych poje¢ muzycznych, po-
szerzajac jego wiedze.

Opowiesci Czerwinskiej-Rydel podzielone s3 na rozdziaty opatrzone tytuta-
mi, co utatwia dziecku ich odbiér i skupienie uwagi na najistotniejszych kwestiach.
Pisarka podobnie jak Klebanska postuguje sie gra skojarzen. W ksigzce Tajemnicze
dZwieki tytutami rozdziatow sa cechy charakterystyczne instrumentéw. W Wesotej
melodii istotna role odgrywa akordeon, ktérego brzmienie kojarzy sie ze skocznymi
utworami. Ze wzgledéw kompozycyjnych zwroci¢ nalezy uwage na dwucze$ciowy
uktad rozdziatu - cze$¢ pierwsza jest opowiadaniem, w drugiej - autorka prezen-
tuje czytelnikowi informacje o instrumencie (pochodzenie, budowa, brzmienie).
Nawigzuje ponadto bezposredni kontakt z czytelnikiem, postugujac sie jezy-
kiem zrozumiatym dla dziecka, wszystkie trudniejsze stowa wyjasnia w przypisach
lub stowniczkach umieszczonych z tytu ksigzek. W trzech innych, wydanych przez
wydawnictwo Wytwornia: Wszystko gra, Co tu jest grane?, Co stycha¢?, pisarka od-
wotuje sie do codziennych doswiadczen czytelnika. Wprowadzajac dziecko w Zycie
domowe rodziny Allegrich, przekazuje mu wiedze na temat okreslen dynamicznych,
artykulacyjnych oraz agogicznych. Nazwisko rodziny - Allegri przywotuje wtoskie
okres$lenie tempa szybkiego - allegro. Kazdy w opisanej przez autorke rodzinie ma
swoje tempo, tak jak muzyka. Sytuacja spozywania positku jest pretekstem do uka-
zania réznic agogicznych:

Mama je w tempie LENTO (czyt. lento). Bardzo powoli wyciaga kazda nitke makaronu,
nawija ja na widelec, a potem wktada do ust. [...] Stefan z kolei je w tempie ALLEGRO
(czyt. allegro). Szybko kreci widelcem i wcale sie nie przejmuje, ze niektére nitki maka-
ronu wypadaja mu z buzi i spadaja do talerza albo na stét... Najwazniejsze, Ze obiad mu
smakuje! Pataszuje z u§miechem, bardzo zadowolony?*.

Czerwinska-Rydel zaraz po uzyciu wtoskiego stowa lento, ktérego sposdb wy-
mowy objasnia w nawiasie, umieszcza na poczatku kolejnego zdania jego ttuma-
czenie: ,bardzo powoli”. Trafia do wyobrazni dzieci, poréwnujgc tempo lento do
nawijania makaronu na widelec. Podobnie, po podkreslonym wielkimi literami
stowie allegro, pojawia sie jego ttumaczenie: ,szybko”. Opis tempa jest dynamiczny

34 A. Czerwinska-Rydel, Co stychaé?, [b.n.s].
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dzieki uzyciu stowa ,pataszuje”. Jedzeniem jako tematem w tle postanowita pisarka
trafi¢ do dzieci rowniez w ksigzce Co tu jest grane?, poSwieconej formom muzycz-
nym. Odwotuje sie w niej do przyjemnosci, jaka jest dla dzieci jedzenie stodyczy.
Stosuje porownania i okresla muzyke jako muzyczng cukiernie, w ktdrej kazda
forma jest innym wypiekiem: ,W dobrej cukierni jest jak w muzyce. Kazdy utwoér,
tak jak ciasto, ma swojg wyjatkowa forme i smak”3>. Forme fugi poréwnuje do droz-
dzowej chatki, zwracajac uwage odbiorcy na przeplatanie sie warkocza z ciasta
w ten sam sposob, w jaki przeplatane sg w fudze tematy:

Naszym najbardziej tradycyjnym wypiekiem jest drozdzowa fuga, czyli warkocz wypla-
tany z ciasta drozdzowego i posypany cukrem pudrem z dodatkiem wanilii [...]. Kazdy
pasek jest réwnie wazny. Zupetnie jak w muzycznej fudze - utworze, w ktérym przepla-
taja sie dwa, trzy, lub cztery réwnie wazne gtosy. Wykonanie dobrego ciasta drozdzo-
wego to wielka sztuka. Podobnie jest w muzyce, bo skomponowa¢ dobra fuge potrafig
tylko najlepsi.

Forme ronda muzycznego przedstawia za pomoca tortu - jest okragtly, sktada
sie z kilku warstw jak rondo ztoZone z kupletéw i refrenu. W ciekawy sposéb opi-
suje forme ABA1. Poréwnuje ja do bezy, ktora sktada sie podobnie jak forma ABA1
z trzech czesci.

Czerwinska-Rydel stosuje takze metafory, zwigzki frazeologiczne, epi-
tety. Wszystkie maja za zadanie entuzjastycznie nastawi¢ czytelnika do formy
muzycznej poprzez wywotanie pozytywnych emocji zwigzanych ze smakowaniem
jakiego$ wypieku. Pojeciu abstrakcyjnemu dla dziecka, jakim jest forma muzyczna,
autorka nadaje realny ksztatt znanej formy cukierniczej, utatwiajac w ten sposéb
odbiorcy zrozumienie budowy i réznorodnosci muzycznych utworéw. Zwraca tez
uwage na wazne kwestie, stosujgc podkreslenia w postaci wyttuszczonego druku.
Konczac kazdy ,przepis” na forme muzyczna, zaprasza do poszerzenia wiedzy i po-
stuchania konkretnych utworéw. Po opisaniu formy wariacji zwraca sie bezposred-
nio do czytelnika: ,Postuchaj kilku utworéw w formie wariacji. Polecam Ci: Wariacje
fortepianowe ,Ah! Vous dirai-je, naman™’.

Podobnie jak Klebanska, Czerwinska-Rydel stosuje personifikacje. W ksigz-
ce Wszystko gra czytelnik poznaje brzmienie poszczegdlnych instrumentéow dzie-
ki poréwnaniu ich do ludzkich charakteréw i gtoséw. Na przyktad sformutowania:
,basowy pomruk”, ,jego domem s3 ciemne piwnice”, ,ma poczucie humoru”, ,lubi
rozbawi¢ innych swoim groteskowym, nosowym dzwiekiem”, pozwalaja odbior-
cy wyobrazi¢ sobie barwe fagotu. W ksigzce tej instrumenty sg przedstawione
inaczej niz w Tajemniczych dZwiekach. Tam kazde opowiadanie po$wiecone byto
innemu instrumentowi: fortepianowi (w rozdziale Koncert), altéwce (w rozdziale
Siostra skrzypiec), kontrabasowi (Meska gra) i innym. Tym razem autorka prezen-
tuje instrumenty wchodzace w sktad zespotu wykonawczego, jakim jest orkiestra.
Czytelnik poznaje barwy ich dzwieku i hierarchie waznosci. Na koncu ksigzki zostaty

3 Taz, Co tu jest grane?, [b.n.s.].
3¢ Tamze.
37 Tamze.
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umieszczone informacje o grupach instrumentéw wchodzacych w sktad orkiestry,
dodatkowo opatrzone ilustracjami.

Czerwinska-Rydel pisze rowniez opowiesci z cechami bajki terapeu-
tycznej, do ktorych naleza Tajemnica Matyldy®®, Marzenie Matyldy* i Sekretnik
Matyldy*. Czytelnik poznaje w nich mtoda skrzypaczke i $ledzi jej rozw6j muzyczny.
W powie$ciach zawarte sg wiadomosci o muzyce, jednak stanowia one jedynie tto
wydarzen. Postaciom nadane zostaty muzyczne imiona - kot Gawot, kotka Zwrotka,
dwa jamniki Toccata i Fuga. Pojawiaja sie tez nazwiska kompozytoréw: Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven, Fryderyk
Chopin. Podobnie jak w poprzednich ksigzkach pisarka umieszcza stowniczek
trudniejszych wyrazow i krétkie notki biograficzne kompozytoréw. W kazdej
czesci trylogii o Matyldzie autorka daje czytelnikom mozliwo$¢ wejscia w $Swiat
przezy¢ bohaterki. Sprzyja to zapamietaniu jej historii, ktéra opowiada w pamietni-
ku. Dowodem uznania ze strony czytelnikoéw sa listy, ktére otrzymata Czerwinska-
Rydel od mito$nikéw i mitosniczek pamietnika Matyldy, umieszczone przez pisarke
w drugiej czesci trylogii.

W utworach tych ogromnag role odgrywa spos6b prowadzenia narracji.
Komunikowanie sie z czytelnikiem odbywa sie na réznych ptaszczyznach, czesto sa
to ,rozmowy” réwies$nicze. Krystyna Zabawa pisze: ,dzieciecy odbiorca ma szan-
se identyfikowaé sie z dzieciecym bohaterem. Podzielajac jego uczucia do doro-
stych mentoréw, tatwo przyjmuje ich opowiesci i wyja$nienia. Nie czuje sie przy
tym bezposrednio pouczany czy nauczany [...]. Wiedza przekazywana jest przeciez
bohaterowi. Jesli jest on w dodatku narratorem, przekaz zostaje nasycony dziecie-
ca emocjonalnoscig i bezposrednio przekazywanym do$wiadczeniem [...]"*.. Tego
typu relacja miedzy dzieckiem a dorostym pojawia sie w ksigzce Moja babcia kocha
Chopina. Dzieci dowiadujg sie z niej, kiedy Chopin zyt i gdzie mieszkal, poznaja bu-
dowe fortepianu oraz nazwy niektérych dziet kompozytora. W ksigzce znalazty sie
tytuty utworéw muzycznych zamieszczonych na dotgczonej do niej ptycie. W jasnie
Pan Pichon... (drugi utwor pisarki o Chopinie) opowiedziana zostata historia Frycka
i jego rodziny z uwzglednieniem wielu szczegétéw z zycia kompozytora. Zdaniem
pisarki, ta biografia jest adresowana do nieco starszych dzieci z uwagi na ilo$¢ detali
informacyjnych i jezyk wprowadzajacy w klimat romantyzmu.

Zkolei Wpodrézy ze skrzypcami... Czerwinska-Rydel przenosi czytelnika w wiek
XIX i przybliza mu historie zdolnego chtopca, ktéry mimo niedostatku finansowego
i wielu przeciwnosci losu, osiggnat szczyt mistrzostwa w grze na skrzypcach, sta-
jac sie znakomitym i cenionym na catym $wiecie wirtuozem. Autorka pokazuje, ze
nie tylko talent, ale gtéwnie ciezka praca, przynosza spetnienie marzen i pozwalaja
osiggnac¢ upragniony cel. Daje tym samym czytelnikowi lekcje wytrwatosci i cierpli-
wosci w dazeniach do realizacji wybranej drogi zyciowej. Informuje o wazniejszych

38 Taz, Tajemnica Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2007.
39 Taz, Marzenie Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2008.
0 Taz, Sekretnik Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2010.

41 K. Zabawa, Zywoty artystéw w ksiqzkach dla dzieci XXI wieku, [w:] ,Stare” i ,nowe” w li-
teraturze dla dzieci i mtodziezy. Biografie, red. B. Olszewska, O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015, s. 159-174.
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wydarzeniach z zycia Wieniawskiego, podaje konkretne daty i zamieszcza notatke
o konkursach, ktérym nadano imie skrzypka.

Innym przyktadem powiesci biograficznej jest Mistrz... Wojciech Rajski, dyrek-
tor Polskiej Filharmonii Kameralnej Sopot, zauwaza, Ze utwor tgczy prosta narracje
z nowoczesng, dynamiczng grafika*?. Ksigzke te napisata Czerwinska-Rydel wspol-
nie z mezem Pawtem Rydlem. Jest to opowie$¢ o Witoldzie Lutostawskim i stoso-
wanych przez niego technikach kompozytorskich. Warto przywota¢ fragment,
w ktérym uczennica Anna prowadzi wywiad z mistrzem, ktéry opowiada o swojej
nietatwej w odbiorze muzyce:

- Pytatas, Aniu, dlaczego ta moja muzyka jest taka brzydka - odzywa sie po chwili mistrz.
- A czy potrafitaby$ mi powiedzie¢, co najbardziej ci sie w niej nie podobato?

- Hm... - Zastanawiam sie przez chwile. - Nie wiem - méwie w koncu. Boje sie gtosno
powiedzie¢, Ze jest brzydka i juz.

- Podejrzewam, Ze nie podobato ci sie jej brzmienie. Nie byto przyjemne, mam racje? -
u$miecha sie pan Lutostawski.

- Tak - odpowiadam cicho. - To prawda.

- Widzisz, Aniu, dawno, dawno temu, kiedy zyt na przyktad Jan Sebastian Bach, kompo-
zytorzy uktadali dzwieki w swoich utworach, zeby wszystkie pojawiajace sie brzmienia
byty jakos$ ztagodzone i obtaskawione. Muzyka wtedy z pewnoscia byta milsza dla uszu.
Ale czasy sie zmienily. Dzisiaj kompozytorzy siegaja juz nie tylko po brzmienia mite dla
ucha*,

Lutostawski rozmawia z Anng o dodekafonii, technice kompozytorskiej, ktora
sie postugiwat i ktora zostata rozkodowana znaczeniowo za pomoca sformutowania
,dwanascie dzwiekow”.

Katarzyna Wadolny-Tatar pisze, ze ,w ostatnich latach pojawito sie wiele utwo-
row mieszczacych sie w kregu literackiej biografistyki dla dzieci i mtodziezy”*.
W ten nurt wpisuje sie twérczo$¢ Czerwinskiej-Rydel, ktéra zdaniem przywotanej
badaczki dokonuje

[...] (re)konstrukcji opisywanej postaci. (Re)konstrukcja dokonywana w biografii lite-
rackiej zaktada jednoczesng podwdjno$¢. Doswiadczenie konstrukeji dotyczy przede
wszystkim matego odbiorcy - tego, ktdry styka sie z opowieScia o osobie pierwszy
raz - a takze oryginalnosci i idiomatycznosci dzieta jako efektu indywidualnych wybo-
row i stylu piszacego. Natomiast perspektywa autora (jako podmiotu czynnosci twor-
czych) oraz dorostego czytajacego dziecku [...] pozwala postrzegac opisywane losy jako
rekonstrukcje®®.

“2 A. Czerwinska-Rydel, P. Rydel, Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim, recenzja
zamieszczona na oktadce niniejszej ksigzki.
4 Tamze, s. 38-39.

* K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby. Chopin Anny Czerwinskiej-Rydel i Korczak
Beaty Ostrowickiej, [w:] ,Stare” i ,nowe” w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Biografie, s. 359.

4 Tamze.
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Z pewnoscig jest to zabieg utatwiajgcy mtodemu czytelnikowi ,kontakt” z bo-
haterem i zapamietanie istotnych wydarzen sktadajacych sie na zyciorys prezento-
wanego tworcy.

Zarowno Klebanska, jak i Czerwinska-Rydel stosuja w r6znych formach literac-
kich ciekawe sposoby przedstawiania wiedzy muzycznej. Nieoczywiste poréwna-
nia, ré6znorodnos$¢ srodkéw stylistycznych, lekko$¢ formy, bezposrednie zwroty do
adresata utatwiaja przyswajanie trudniejszych tresci. Ponadto - jak pisze Krystyna
Zabawa - ,warto wspomnie¢ o nowej przestrzeni spotecznej [...] o przestrzeni
Internetu [...], ktora staje sie miejscem akcji”*¢. Fragmenty opowiesci Czerwinskiej-
-Rydel wyraznie wskazujg na prébe budowania mostu taczacego XIX- i XX-wieczna
rzeczywisto$¢ ze wspotczesnos$cia. Zabawa zauwaza réwniez, ze ,przyblizenie czy-
telnikowi waznych dla opisywanej postaci przestrzeni, a nawet zachecenie go do ich
odwiedzenia jest czesto jednym z celéw tego typu literatury”*’.

Funkcja ilustracji w ksztattowaniu zainteresowan muzycznych dzieci

[lustracja jako plastyczne unaocznienie tresci o charakterze literackim, obraz
umieszczony w ksigzce dla wizualnego objasnienia lub uzupetnienia tekstu, petni
wiele funkcji*®. Bywa wiernym odzwierciedleniem opisu fizjonomii bohatera czy
miejsca zdarzenia. Bywa nawigzaniem do nastroju i dynamiki fabuty (opisowy typ
ilustracji). Innym razem poszerza tekst, interpretuje go, dodajac lub konkretyzu-
jac szczegbétem kontekst przyrodniczy, spoteczny, muzyczny, estetyczny, psycho-
logiczny (interpretacyjny typ ilustracji). Ma czesto réwniez charakter edukacyjny.
Ciekawa ilustracja zacheca dziecko do czytania, potaczona z tekstem daje mozliwo$¢
petniejszej percepcji zawartych w utworze tresci i wytchnienia w wysitku ich pozna-
wania. Jej charakter wychowawczy objawia sie tym, ze dziecko ma mozliwo$¢ wczu¢
sie w dana sytuacje, rozwija¢ empatie, odczuwac i rozumie¢ symbole wizualne.

W ksigzkach Klebanskiej i Czerwinskiej-Rydel ilustracje sg zréznicowane pod
wzgledem technik wykonawczych. Na ogét oddajg charakter tekstu, podkreslaja
jego tematyke.

Ilustracje do ksigzek o dzdzownicy Akoladzie Klebanskiej stworzyta Joanna
Zagner-Kotat. DzdZownica za kazdym razem przeobraza sie adekwatnie do wier-
sza, przy ktérym jest umieszczona. Przybiera ksztatty symboli muzycznych, warto-
$ci rytmicznych, czy przedmiotéw z muzyka zwigzanych jak batuta. Bohaterka jest
przedstawiona w sposéb komiczny i dynamiczny, co podkresla ludyczny charakter
tych wierszy. llustracje pelnig tu zaré6wno funkcje interpretacyjng, jak i dydaktycz-
ng, sg uzupetieniem tresci, obrazuja konkretne zagadnienia muzyczne.

6 K. Zabawa, Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni w opowiesciach biograficz-
nych o artystach Anny Czerwinskiej-Rydel, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Historicolitteraria” 2014, nr XIV, z. 173, s. 225-238.

47 Tamaze, s. 227-240.

“8 A. Boguszewska, O znaczeniu ilustracji ksigzkowej w ksztattowaniu postawy estetycz-
nej dzieci, [w:] Konteksty wczesnoszkolnej edukacji artystycznej, red. A. Weiner, A. Boguszew-
ska, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013, s. 56.
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W Muzycznej zgrai, Operowych... oraz Jak tariczono przed wiekami... oprawg
graficzng zajeta sie Matgorzata Flis. Postugujac sie technika akwareli, zilustrowata
tytuty rozdziatéw. Barwne obrazy oddziatujg na wyobraznie dziecka kolorem i roz-
myta kreska. W Operowych... nastréj wierszy widoczny jest na ilustracjach, a ciem-
niejsza tonacja barw odpowiada tytutowi ksigzki, nie wywotuje jednak niepokoju
u odbiorcy, lecz pozytywne skojarzenia ze straszydtami. Na szczeg6lng uwage za-
stuguja ilustracje umieszczone w Jak tariczono przed wiekami... Na kazdej dostrzec
mozna pary taneczne ustawione w charakterystycznych dla opisywanego tarica po-
zach z uwzglednieniem podstawowych krokéw tanecznych. Tto sugeruje czy taniec
jest spokojny czy dynamiczny - czerwone barwy ognistego Czardasza, spokojny,
liliowy Menuet, butelkowa zielen, ktéra podkresla dostojnego Poloneza. Z humory-
stycznym jezykiem, jakim operuje Klebanska w utworach, koresponduja ilustracje
w Kaprysie... Wesote, charakterystyczne postaci, reprezentujgce formy muzyczne,
sprawiajg, pomimo swojej groteskowosci (duze gtowy, mate rece), wrazenie lekko-
$ci. Sg twdrcza fanaberig Iwony Catej i maja nawiazywac do tytutu zbiorku.

W ksigzkach Czerwinskiej-Rydel rowniez nie brakuje ciekawych rozwigzan
plastycznych. Ilustracje do trylogii o Matyldzie stworzyt Artur Nowicki, s one dyna-
miczne, wielokolorowe, rozbudowane, wykonane w technice akwareli z elementa-
mi rysunku. Na kazdej znajduje sie wiele elementéw muzycznych (klucz wiolinowy,
skrzypce, portret Mozarta, fortepian). Tajemnicze dZzwieki opracowata plastycznie
Zuzanna Orlinska, prezentujgc czytelnikowi wiernie odwzorowane barwg i ksztat-
tem instrumenty muzyczne. Zaprezentowany tu typ ilustracji informacyjnych
- rozbudowanych - umieszcza artystka na kazdej karcie ksigzki. Czarno-biate ry-
sunki ukazuja w najdrobniejszym szczegole budowe instrumentu, o ktérym pisze
Czerwinska-Rydel i uzupeione sg kolorowymi obrazami przedstawiajacymi spo-
s6b gry na nim.

Inny typ ilustracji pojawia sie w ksigzce Moja babcia kocha Chopina. Ich autorka,
Dorota Loskot-Cichocka, wybrata technike kolazu. Postaci wykonane s3 technika ry-
sunku. Dominujg barwy neutralne, stonowane, wyptowiate. Oktadka opatrzona jest
kwiatowym, ,babcinym” wzorem, jakby paskiem starej tapety. llustratorka wyraz-
nie zaznacza fortepian oraz portrety Chopina, ktére sa odtworzone z autentycznych
fotografii. Na rysunkach widoczna jest gradacja emocji zwigzana z rozwojem tresci.
Loskot-Cichocka podjeta sie rowniez stworzenia obrazéw do ksiazki W podrdzy ze
skrzypcami..., gdzie szczeg6lna uwage zwraca na detale - elementy strojow i fryzur,
tymczasem otoczenie traktuje mniej doktadnie. [lustracje w formie rysunkéw przy-
bieraja ksztatt dopracowanych szkicéw, a odlegtos¢ czasowa $wiata przedstawione-
go zaznaczona jest rowniez przez sepiowe odcienie tfa.

Jeszcze inne ilustracje wykonaty Agata Dudek i Matgorzata Nowak (Acapulco
Studio) do ksigzki Mistrz..., Monika Hanulak i Matgorzata Gurowska do Co stychac?,
Katarzyna Bogucka do Co tu jest grane? i Marta Ignerska do Wszystko gra, ktére
sg propozycjami graficznymi i awangardowymi. W przypadku Mistrza... dominuja
niezsynchronizowane ze soba formy geometryczne. Patrzac na nie mozna znalez¢
analogie do twérczosci Lutostawskiego, gdyz aleatoryzm jako kierunek w muzyce
wprowadza przypadek, niedookreslono$¢, losowos¢, co uzasadnia chaos widoczny
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na ilustracjach. Zestawienie koloru r6zowego, granatowego i zielonego - kontrasto-
wo$¢ i mieszanie sie tych barw mozna z kolei przyporzadkowa¢ dodekafonii jako
dwunastu tym samym dZwiekom nie zawsze harmonizujacym ze sobg. Nowoczesna
grafika nie odnosi sie bezposrednio do tekstu, nie oddaje jego dynamiki. Wskazuje
jedynie na charakterystyczne elementy techniki kompozytorskiej Lutostawskiego.
Jest trudna w odbiorze dla dziecka i wymaga rozwiniecia i dookre$lenia tematu
przez dorostego posrednika lektury.

Grafike komputerowa jako technike tworzenia ilustracji znalez¢é mozna
w ksigzce Co stychaé? Odrealnione, wyolbrzymione postaci, ostre kolory, niekiedy
agresywne, powodujg wrazenie groteskowosci. Przerysowanie to stuzy wyekspo-
nowaniu zjawisk muzycznych, o ktérych mowa w tekscie Czerwinskiej-Rydel. Gdy
autorka pisze o dynamice forte, na ilustracji pojawia sie ogromna czerwona figura
geometryczna symbolizujgca gto$nos¢. Taki zabieg umozliwia odbiorcy wizualiza-
cje dzwiekdw o réznym natezeniu za pomoca barwy, wielkosci i ksztattu formy.
Podobnie w ksigzce Wszystko gra zastosowane intensywne kolory podkreslaja dy-
namike omdéwionych dzwiekéw. W Co tu jest grane? kolejny raz odbiorca spotyka
sie z ilustracja graficzng mocno stylizowang - wyptowiatym kolorem i efektem ,sta-
rej” kartki — nawigzujaca do przesztosci sprzed kilkudziesieciu lat. [lustracje przed-
stawiajace wyroby cukiernicze s realistyczne i duze, dlatego moga postuzy¢ jako
pomoc dydaktyczna - schemat do przedstawienia okreslonej formy muzycznej. Na
szczego6lna uwage zastugujq ilustracje Jézefa Wilkonia stworzone do ksigzki Jasnie
Pan Pichon..., wprowadzaja bowiem czytelnika w klimat czaséw, w ktérych zyt
Chopin. Duza ilo$¢ szczeg6tow informuje o porze dnia i sytuacji, w ktorej znajduje
sie bohater. Wilkon stosuje w zalezno$ci od tego, co chce uwypukli¢ na pierwszym
planie, mocniejsza, wyrazng kreske lub barwne plamy. Kazdy z obrazéw (w sepii
i srebrze) podkresla charakter utworéw Chopina i moze stuzy¢ zilustrowaniu jego
muzyKi.

Podsumowanie

W ksigzkach Klebanskiej i Czerwinskiej-Rydel widoczne jest ich gruntowne
wyksztatcenie muzyczne. Kazda z ksigzek stanowi logicznie skonstruowang catosg,
traktujacg o innym temacie muzycznym. Nawet w przypadku dwéch biografii jedne-
go kompozytora lub dwukrotnego oméwienia tych samych instrumentéw, jak uczy-
nita to Czerwinska-Rydel, ujecia sa zupelnie rézne. Autorki poruszane zagadnienia
prezentuja szczeg6towo, umieszczajac mozliwie najwiecej okreslen i pojec z zakre-
sumuzyKi, co jest cenne w edukacji muzycznej przez literature. Zaréwno Klebanska,
jak i Czerwinska-Rydel stosuja wiele metod przedstawiania muzycznej wiedzy. Za
pomoca zroznicowanych srodkéw stylistycznych oraz dotgczonych do ksigzek ptyt
utatwiajg czytelnikowi przyswojenie nietatwych tresci. Trudniejsze wyrazy sa kaz-
dorazowo definiowane w dostosowany dla mtodego czytelnika sposéb w przypi-
sach i muzycznych stowniczkach. Ich ksigzki uzna¢ nalezy za cenne zZrddta wiedzy
muzycznej, bedace inspiracja dla nauczycieli w pracy z kreatywnymi dzie¢mi.
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Musical Knowledge and the Ways of its Transmission in Children’s Books
of I1zabella Klebanska and Anna Czerwinska-Rydel

Abstract

This article deals with children’s music books written by Izabella Klebanska and Anna
Czerwinska-Rydel. The author analyzes the content of the musical knowledge contained in the
mentioned sources. Systematizes and exchanges issues in books. In addition, she describes
the variety of ways of presenting musical knowledge. He points out the significant differences
in the work of both authors and gives examples of their applied - not only - literary works,
aimed at broadening the knowledge and shaping the musical interest of the young reader. It
then discusses the illustration function, which is an important factor in helping or distorting
the reception of the next, and thereby contributing to the cognitive competence of the child
in the in the field of music.

Key words: musical education, knowledge about music, books about music for children

Danuta Pietraszewska - muzyk, pedagog, aktorka i wspotzatozycielka Teatru Studio
w Krakowie. Ukonczyta POSM II st. w Krakowie (rytmika, fortepian). Studiowata muzykolo-
gie na U] oraz pedagogike resocjalizacyjna z interwencja kryzysowa na Akademii Ignatianum
w Krakowie. Jest doktorantka tamtejszego Wydziatu Pedagogicznego. Studiuje muzykotera-
pie na Akademii Muzycznej w Krakowie. Jej zainteresowania naukowe oscyluja wokét eduka-
cji muzycznej oraz terapii przez sztuke.



