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Rzecz jako ,,sposdb na szaros¢, lekarstwo na beznadzieje”
w prozie dla mtodziezy Katarzyny Ryrych

,Rzeczy konstytuuja podstawowy i staty fundament naszej egzystencji”! - pisze nor-
weski archeolog, teoretyk i badacz kultury materialnej Bjgrnar Olsen we wstepie
do ksiazki W obronie rzeczy?®. Splatajac tak Scisle losy cztowieka z tym, co material-
ne, ukazuje on nierozerwalng wiez pomiedzy podmiotem a przedmiotem. Nie ulega
zatem watpliwosci, Ze rzeczy moga stac sie ,sposobem na szaro$¢, lekarstwem na
beznadzieje”. Niniejszy artykut stanowi préobe ukazania, w jaki sposéb bohatero-
wie ksigzek dla mtodziezy doswiadczaja uzdrawiajgcej mocy przedmiotéow uzytku
codziennego.

Aby méc uzasadni¢ postawiong teze, nalezy przyjrze¢ sie obserwowanemu
w badaniach literaturoznawczych zwrotowi ku rzeczom i rozpowszechnianej idei
humanistyki nie-antropocentrycznej, ktére sugeruja zauwazenie rzeczy, ale przede
wszystkim przyznajg im szczegdlng range. Nie odbywa sie to jednak kosztem wy-
kluczenia cztowieka, rezygnacji z analiz jego psychiki, duchowosci, emocji. Olsen
domaga sie ,przywracania obecnos$ci rzeczom”, czyli nie tylko dostrzezenia ich
w otaczajacej cztowieka przestrzeni, ale takze docenienia wptywu przedmiotéw na
tworzenie podmiotow?. Komentujac wspotczesne tendencje takze w polskich bada-
niach naukowych, Ewa Domanska pisze:

[...] dyskurs rzeczy zawsze bedzie wmontowany w nasz, ludzki dyskurs, w nasze potrze-
by i oczekiwania, i zawsze bedzie kierowat sie okreslong pragmatyka: czy bedzie ona
dotyczyta zdobywania wiedzy, budowania tozsamosci, relacji spotecznych, czy dyskur-
su zaloby, sprawiedliwosci, pamieci, dziedzictwa, mody itd. Zawsze wiec rzecz bedzie
dla nas wazna o tyle, o ile bedzie do czego$ przydatna - i na tym pragmatyzmie mozna

1 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przel. B. Shallcross,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, Warszawa 2013, s. 9.

2 Na polskim gruncie badania dotyczace antropologii rzeczy prowadzi m.in. Janusz
Baranski. Zob. J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2007.

3 B. Olsen, Kultura materialna po tekscie, przet. P. Stachura, [w:] Teoria wiedzy o prze-
sztosci na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2010, s. 591.
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oprzec¢ definicje rzeczy: rzecza jest dla nas to, co jest (albo moze by¢) do czego$ przydat-
ne, a zwlaszcza to, co wspiera nasze (dobre samo-) poczucie cztowieczenstwa®.

Rzeczy splataja sie z ludzmi swoista siecig wspotzaleznosci (o teorii sieci
takze pisze Olsen), co odzwierciedla rowniez polska literatura, jak zauwaza Jerzy
Jarzebski, od potowy XX wieku coraz czesSciej przedmioty stajg sie rownoprawnym
bohaterem literackim®. Warto jednak zauwazy¢, ze w utworach z kregu literatury
dla dzieci i mtodziezy rzeczy zaczety odgrywac znaczna role juz w XIX wieku - ,Byt
sobie pewnego razu imbryk do herbaty [...]"¢ czy ,Byta to do gruntu poczciwa, stara
latarnia uliczna, ktdra przez wiele, wiele lat spetniata swojg stuzbe [...]”” - czytamy
w basniach Hansa Christiana Andersena®.

Repertuary rzeczy petnia funkcje komunikacyjna; za ich pomoca bohaterowie
okreslaja sie wobec innych, budujg swoéj wizerunek, definiujg pragnienia. Paulina
Abriszewska pisze: ,Rzeczy w tekscie literackim pojawiaja sie wiec celowo - jako
punkty orientacyjne buduja swiat przedstawiony, tworzg materie otoczenia boha-
terow, budujg nastroéj, charakteryzuja postac i... znikaja w czytelniczym odbiorze™.
Badaczka odnosi sie w tej konkluzji do powszechnie powtarzanych negatywnych
recenzji dotyczacych zbyt dtugich opisow Swiata przestawionego. Literaturoznawcy
i teoretycy probuja jednak skierowac zainteresowanie czytelnika wtasnie na rzecz.
Przemystaw Czaplinski w ksigzce Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec no-
wej rzeczywistosci zawiera interesujaca typologie rzeczy, dzielac je na: rzeczy pierw-
sze, rzeczy alegoryczne, rzeczy historyczne, rzeczy nostalgiczne, rzeczy ludzkie, to
wtasnie przy pomocy tych pojec¢ analizuje wspotczesne utwory. Wydaje sie stuszne
uzycie tych kategorii takze podczas omawiania tekstow dla mtodziezy, poniewaz
dzieki nim otwierajg sie przed czytelnikiem nowe mozliwosci interpretacyjne - na-
gromadzenie przedmiotow w literackiej fabule jest przeciez nieprzypadkowe, musi
zatem co$ oznaczac.

Niniejszy artykut dotyczy trzech ksigzek Katarzyny Ryrych wydanych przez
Wydawnictwo Literatura w serii +/- 16, dotykajacych problemdéw wspotczesnej
mtodziezy (Pepa w raju, Krol) oraz dylematéow nastolatkow sprzed kilkudziesieciu

* E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura
Wspobtczesna” 2008, nr 3, s. 13-14.

5 1. Jarzebski, Pamiec¢ rzeczy: paradoksy enumeracji, [w:] Codzienne, przedmiotowe, cie-
lesne. Jezyki nowej wrazliwosci w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, Swiat Literacki,
[zabelin 2002, s. 103.

¢ H. Ch. Andersen, Basnie, t. 3, przet. S Beylin, ]. Iwaszkiewicz, Panistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 94.

7 H. Ch. Andersen, Basnie, t. 1, przel. S. Beylin, ]J. Iwaszkiewicz, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 214.

8 Czesto to od konwenciji literackiej zalezy rodzaj funkcji rzeczy w Swiecie przedsta-
wionym, np. w basni lub literaturze fantasy nabiera znamion magicznych, w powiesciach
naturalistycznych, psychologicznych badz obyczajowych traktowany jest realistycznie, bywa
ukazywany przez pryzmat wspomnien i do§wiadczen.

9 P. Abriszewska, Sznurowadta, zegarki, kamienie. Rzecz w literaturze, [w:] Rzeczy i lu-
dzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. ]. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Instytut Filo-
zofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008, s. 320-321.
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lat (Denim blue). W powiesciach tych w sposéb szczegdlny wyeksponowane zostaty
rzeczy - przedmioty codziennego uzytku, ubrania, pamiatki, sprzety. Autorka uczy-
nita je niejako réwnoprawnymi bohaterami, splatajac z nimi losy ludzi wkraczaja-
cych w dorostos¢. Czaplinski zauwaza stusznie:

Mowa rzeczy dochodzi bowiem do gtosu, kiedy odnosimy je do ludzi i kiedy potraktuje-
my je jako uzewnetrzniony i ztoZony wyraz zycia - publicznego i prywatnego, zewnetrz-
nego i wewnetrznego. Rzeczy staja sie wiec tekstem o zbiorowej egzystencji, do ktorej
same nalezg'’.

Ukazanie wiezi miedzy tym co materialne a ludZzmi, pozwolito Ryrych na stwo-
rzenie bogatszych portretdw swoich bohateréw. Rzeczy dookreslity to, co nie zosta-
to nazwane wprost, staty sie wrecz réwnolegltymi narratorami opowiesci.

Martensy w kwiaty — rzecz jako ontologiczne oparcie

Na oktadce ksiazki Pepa w raju wydanej przez wydawnictwo Literatura wid-
niejg okulary w rézowych oprawkach. Takie, jakich nie powstydzitby sie niejeden
optymista. Przedmiot ten wprowadza dysonans miedzy sygnalizowanymi infor-
macjami: ,najkrétsza opowies¢ o mitosci” oraz ,kiedy zabrakto tej dziewczyny...”
umieszczonymi na froncie i odwrocie egzemplarza - jest bowiem zbyt radosny jak
na ilustracje ksigzki o odchodzeniu i braku. Wtascicielka okularéw to przedwcze-
$nie zmarta dziewczyna - Penelopa, ktoéra chorowata na tetniaka mézgu. Fabuta
utworu skonstruowana zostata z rozméw Michata, chtopaka Pepy, z rezyserka
Anng Zegiel zaproszong na pokaz filméw inaugurujacych otwarcie zatozonego
przez niego kina. To wtasnie podczas kilkudniowych spotkan nastolatek opowia-
da historie mitosci do nieuleczalnie chorej dziewczyny. Chcac pozna¢ powdd zato-
zenia klubu filmowego w matym zapomnianym miasteczku C., kobieta pyta: ,Kino
jako spdzniony prezent, tak? Michat wzruszyt ramionami. - I tak, i nie. Moze bar-
dziej jako $lad na ziemi. A moZe sposéb na szaros¢. Lekarstwo na beznadzieje
[podkr. - J.K.]"%

Medyczna metafora podkresla trudng sytuacje nastolatka. Nie jest sobie w sta-
nie poradzi¢ ze strata, potrzebuje pomocy, antidotum, leku. Po $mierci Penelopy
otacza go szaros$¢ i beznadzieja, szuka zatem sposobu, Zzeby na nowo oglada¢ §wiat
w jasnych barwach, skutecznym $rodkiem okazuje sie zatozenie kina i wspomnie-
nia. W opowiesciach Michata Pepa jawi sie jako osoba barwna, petna optymizmu,
pomystowa, delikatna. Chtopak opowiada o niej bardzo ciepto: ,Wzigtem jg za reke.
Zawsze dziwila mnie miekko$¢ dziewczecych rak, delikatnych, gtadkich, cieptych
jak ucho psa”12,

Opisy dziewczyny sa plastyczne, cho¢ skoncentrowane na kilku tylko szczego-
tach jej wygladu:

10 P. Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewiecdziesiqtych wobec mimesis,
[w:] Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch,
B. Kaniewska, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, Poznan 1999, s. 210.

1 K. Ryrych, Pepa w raju, Literatura, L6dzZ 2015, s. 84.

12 Tamze, s. 47.
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Ale tamtego popotudnia Pepa byta jeszcze ze mng, pachnaca mietg, cata ztoto-brazowa,
o cienkich przegubach rak, wiotkiej szyi i nieco zbyt szerokich ustach, ktére - kiedy sie
uSmiechaly - byty dla mnie najpiekniejszymi ustami na Swiecie®.

Kochatem Penelope, kochatem jej okulary w rézowych ramkach, sweter zrobiony na
drutach, teniséwki z kolorowymi sznuréwkami, wytarte dzinsy i dziwaczny wisiorek
na rzemyku'*.

Metonimiczne opisy zdominowane wyliczeniami, wspoétgraja z autotematycz-
nymi komentarzami narratorki-rezyserki, ktéra, stuchajac opowiesci mtodego mez-
czyzny, wyobraza sobie kolejne klatki filmu: ,(Najazd kamery na rézowe okulary,
w tle glosy rozbawionych dzieci, szwenk, szare mury szkoty, rozmycie)”**. Filmowa
poetyka dominuje w catej powiesci, obrazy przewijaja sie przed oczami czytelnika,
sprawnie przenikajg sie czasy terazniejszy i przeszly, ale ramg pozostaje sytuacja
spotkania rezyserki i Michata.

Ryrych zbudowata relacje nastolatkdw jako niemal idealng - mito$¢ miedzy
dwojgiem mtodych ludzi byta bardzo silna, oboje stanowili dla siebie wsparcie, bar-
dzo dobrze sie rozumieli, mieli powazne plany. Zwigzek ten mozna postrzega¢ na-
wet jako zbyt dojrzaty jak na nastoletni wiek bohateréw - watpliwos$ci budzi scena,
kiedy Michat ze smutkiem opowiada o tym, jak w momencie trzymania w reku figur-
ki Jezuska z szopki, zapragnat, Zeby byta ona zywym dzieckiem jego i Pepy. Watek
ojcostwa pojawia sie wielokrotnie:

Siedzac w otwartym oknie, uktadatem sobie wspélne zycie, wznositem drewniany dom,
palitem w piecu i zabieratem na spacery nasze wspdlne dzieci - cérke o urodzie swojej
matki i syna podobnego do mnie®®.

- Szkoda [Ze nie jeste$ w ciazy - ].K.] - wyrwato mi sie w zupelnie niekontrolowany spo-
séb. Pepa roze$miata sie. - Gtuptasie - powiedziata. - Nastepnym razem postaram sie,
zebys$ zostal najmtodszym ojcem w C'.

Obecnos$¢ tych watkow sytuuje utwoér w kregu tekstéw young adult literatu-
re (YA) poruszajacych problemy pierwszej mitosci, inicjacji seksualnej czy zdrady.
Fabuta YA czesto osnuta jest wokdt tematyki $mierci, samobdjstwa, dylematow toz-
samosci'®. Utwory te czesto daza jednak do zbyt duzych uproszczen, nadmiernego
sentymentalizmu. Tak tez prowadzona jest narracja Pepy w raju - opowie$¢ nasto-
latka wydaje sie zbyt tkliwa i wyidealizowana.

Penelopa zachwycita kolege swoja oryginalnoscia, co wielokrotnie podkreslat
w rozmowie z rezyserka. Jednym z atrybutéw wyrézniajacych dziewczyne byty
wtasnie okulary:

Tamze, s. 52.
Tamze, s. 47.
Tamze, s. 49.
Tamze, s. 54.
Tamze, s. 59.
18 M. Cart, From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature, http://
www.ncte.org/library/NCTEFiles/Resources/Journals/VM/0092-dec01/VMO0092From.pdf
[dostep: 10.12.2017].



[172] Justyna Kajstura

Teraz juz wiesz, dlaczego nositam okulary w r6zowych oprawkach - roze$miata sie. Wy-
jela z szuflady nieduze pudetko i otworzyta je. Byty w nim kartki z wakacji, jakie$ ka-
myki, muszelki, a na samym wierzchu lezaty dziecinne okulary w r6zowych oprawkach.
- To prezent dla ciebie - powiedziata. - Ile razy pomyslisz, ze jest szaro i paskudnie,
zaldz je na czubek nosa i popatrz dookota®.

Przedmiotowi temu nadana zostata magiczna moc - wtascicielka przechowu-
je go w pudeteczku ze skarbami, ale odiacza od tej swoistej kolekcji i obdarowuje
nim najukochansza osobe. Majac §wiadomo$c¢ swojej choroby i jakby przeczuwajac
$mier¢, przestaje sama gromadzi¢ rzeczy, ale stale wierzy, ze moga one mie¢ war-
tos¢ dla kogos innego. Wedtug typologii Czaplinskiego okulary Pepy nalezatoby
przyporzadkowac do kategorii rzeczy nostalgicznych, jak wyjasnia badacz:

[...] to przede wszystkim fragmenty przesztosci, ktére maja wylacznie wartos$¢ dla po-
siadacza; nie s3 tylko rzeczami - sg zawsze czym$ wiecej: istotami zywymi, relikwiami,
pamiagtkami. Nie podlegaja urzeczowieniu ani tez same nie urzeczowiaja wtasciciela.
[...] To raczej zbidr rzeczy niewaznych, niezbyt warto$ciowych i niekoniecznie tadnych.
A nade wszystko przypadkowych. Ale wtasnie jako taki staje sie on Swiadectwem ludz-
kiego zycia, ludzkiego przechodzenia przez czas, w ktédrym proces beztadnego groma-
dzenia stanowi symetryczny odpowiednik utraty?.

Po $mierci bohaterki to wtasnie rzeczy przypominaja o jej usposobieniu, cha-
rakterze, Swiatopogladzie - z nich Michat sktada portret Pepy. W powiesci wyeks-
ponowane zostaty percepcyjne doswiadczenia bohatera, fokalizacja realizuje sie
miedzy innymi dzieki prezentowaniu wrazen zmystowych powstatych w kontakcie
z przedmiotem. Chtopak przywiazuje ogromng wage do elementdw jej stroju, ksig-
zek z biblioteczki, pamiatek, teraz to rzeczy niejako zastepuja mu ukochang dziew-
czyne, dlatego gdy przekazane do Caritasu martensy Penelopy widzi na stopach
innej dziewczyny, wpada w zto$¢:

Byty to buty Pepy, jej stare martensy w kwiatki, jedyne takie w catym miescie. [...] Przy-
pomniatem sobie dtugie i mozolne rozsznurowywanie, kiedy spieszyto nam sie do sie-
bie, buty porzucone na srodku pokoju lub wedrujace za mna przez park, buty, ktore
tupaly gto$no na drewnianych schodach, kiedy w $lad za nimi wkradatem sie do pokoju
Pepy?.

Kolorowe buty, dzieki ktérym dziewczyna manifestowata swoj optymizm
i wyrdzniata sie z ttumu, okazaty sie od niej trwalsze. Uzyta we fragmencie meto-
nimia podkresla owo przenikanie przedmiotu i cztowieka. Wspomnienia Michata
zdominowatly rzeczy, bo to one pozostaty i sg Swiadectwem tego, co mineto, tacza
przesztos¢ i terazniejszos¢. W cytowanym fragmencie nie ma wzmianek o wyrazie
twarzy dziewczyny, jej zapachu, Smiechu - ale o rozsznurowywaniu, porzucaniu
i tupaniu butéw. To materialna rzecz géruje nad cztowiekiem, jak pisze Czaplinski:

19 K. Ryrych, Pepa..., s. 114.
20 P. Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 223.
21 K. Ryrych, Pepa..., s. 104.
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Z jednej strony [rzeczy - ].K.] stanowig [...] Zrédto samouzaleznienia sie, poniewaz ich
trwato$¢ przypomina o kruchosci ludzkiego istnienia; z drugiej strony jednak ta sama
niezmienno$¢ dowodzi, Ze istniejg w $wiecie rzeczy trwalsze od ludzkiego istnienia.
Przedmioty to namacalne dowody niesSmiertelnosci i zarazem dowody, Ze nieSmiertel-
no$¢ dostepna cztowiekowi zawsze bedzie na ludzkg miare. A poniewaz sa to jedyne
slady owej transcendencji, tedy moga one petnic¢ funkcje ontologicznego oparcia?.

Przedmioty - r6zowe okulary, martensy w kwiaty czy welniany szalik - nada-
ja koloréw bezbarwnej rzeczywistosci i widzianej w szarych barwach przysztosci
- to one staja sie motorem do dziatania dla mtodego chtopaka prébujacego reali-
zowal marzenia zmartej przyjaciotki, a wtasciwie ich wspoélne plany. Katarzyna
Ryrych dzieki wyeksponowaniu nowopowstatego kina, ktdre staje sie pretekstem
do opowiedzenia mitosnej historii, osiaga takze bardzo istotny cel dydaktyczny.
Pepa w raju opowiada o tym, w jaki sposob radzi¢ sobie po stracie bliskiej osoby,
oswaja z tematem $mierci mtodej dziewczyny. Kino przeciez taczy ludzi, jest czesto
miejscem spotkan nastoletnich par. Zaktadajac klub filmowy, Michat pokazuje, ze
Zycie po $mierci Pepy toczy sie nadal i moze w nim na nowo dominowac kolor nad
szaroscia.

Ryrych prezentuje rézne préby poradzenia sobie z tragedig, a zatem odmienne
postawy wobec pozostawionych po Smierci nastolatki przedmiotéw. Rodzice dziew-
czyny staraja sie oczysci¢ dom z jej ubran, drobiazgdw, sami opuszczajg mieszkanie
na jakis czas, poniewaz potrzebujg odciac sie od pamieci zapisanej w przedmiotach.
Zupetnie inaczej postepuje Michat:

Siedziatem i myslatem [...] o tym, ze matka Pepy spakowata jej wszystkie rzeczy do fo-
liowych workéw i wystawita przed brame w dniu, kiedy w miescie grasowat Caritas.
Gdybym wiedziat, pobiegtbym tam i zabrat jakis drobiazg... paradoksalnie - znalaztem
szalik, ktory dla niej zrobitem, wiszacy na krzaku. Kto wyjat go z worka i zostawit - tego
nie wiedziatem?,

Dla rodzicéw obcowanie z pamigtkami po cérce staje sie ogromnym ciezarem.
Z kolei chtopak w kolekcjonowaniu rzeczy po zmartej dziewczynie widzi sposéb
na utrzymanie jej jak najdtuzej w pamieci, blisko siebie. O takiej postawie pisze
Czaplinski:

[...] nie mogac pogodzic sie z ostateczno$cig przemijania, uznajemy rzeczy za byty zna-
czeniowo zlozone, dwupoziomowe, za symbole, ktére swoim istnieniem odsytaja do
transcendentnego porzadku przekraczajacego rozpad. Rzecz potraktowana jako symbol
pozwala nam wierzy¢ w ponadczasowy sens. Przerazeni naoczno$cig rozpadu nie chce-
my obcowac z rzeczami, ktére reprezentowatyby nico$¢, wiec odgradzamy sie od nich
symbolami [...]*

22 P, Czaplinski, Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Uni-
versitas, Krakow 2010, s. 104-105.

2 K. Ryrych, Pepa..., s. 103.
24 P. Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 216.
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Chtopak z gorycza moéwi o ,grasowaniu” Caritasu - w jego relacji dobroczynna
organizacja pomagajaca ubogim stata sie instytucja, ktéra odebrata mu pamiatki po
ukochanej zapakowane w foliowe worki. Michat potrzebuje czasu, aby zrozumie¢,
ze rzecz mimo wszystko nie zawrdéci biegu wydarzen, a pamiec o Pepie bedzie zyta
dopiero w jego czynach po jej $mierci, dlatego wtasnie wypetnia misje dziewczyny:
,— Kazdy chce zostawi¢ za sobg jaki$ $lad - rzekt Michat. - Po pani pozostana filmy,
po mnie klub, po Paulinie wiersze. A po kims$, kto miat tyle marzen, zostato tylko
$wiadectwo maturalne”?.

Rzeczy w ksigzce Pepa w raju pelniag funkcje ontologicznego oparcia takze
dla miodego czytelnika - juz r6zowe okulary na oktadce wyznaczaja inng optyke.
Powie$¢ porusza bardzo trudny temat zwtaszcza dla nastolatkdw, ktérzy czesto nie
s3 jeszcze oswojeni ze $miercig, ale obecno$¢ drobnych barwnych przedmiotow
ociepla jej wydzwiek. Pozwala spojrze¢ na odejscie cztowieka przez pryzmat tytuto-
wego raju, bo nawet jego wyobrazenie zdominowat przedmiot: ,Tej nocy przy$nita
mi sie Pepa. Biegata po tace w swoich Smiesznych martensach w kwiatki i machata
do mnie. To dziwne, bo nigdy wcze$niej mi sie nie $nita”°.

Btekitne dzinsy — urzeczenie rzeczami

Okres PRL-u dla wspoétczesnej miodziezy jest czasem odleglym, a przemiany
spoteczne i ekonomiczne, ktére dokonaty sie od lat 70. XX wieku sprawity, Zze mto-
demu cztowiekowi trudno sobie nawet wyobrazi¢ puste p6tki w sklepach i kartki na
mieso, zwtaszcza w dobie panujacego obecnie konsumpcjonizmu. Chcac przyblizy¢
nastolatkom realia mtodosci ich rodzicow czy dziadkéw, Ryrych pisze Denim blue,
skupiajac sie wtasnie na owym braku przedmiotéw, na tesknocie za rzecza zupeinie
dominujaca w rzeczywistosci mtodego bohatera. Czaplinski tak pisze o nadmiarze
przedmiotdw, do ktorego tesknit Zyga:

Nadmiar rzeczy wcale wiec nie prowadzi do dehumanizacji, lecz, wrecz przeciwnie, do
uczlowieczenia Swiata. Proces ten przebiega réwnocze$nie w obie strony: rzeczy pod-
legaja antropomorfizacji, postaci ludzkie za$ ulegaja urzeczeniu rzeczami. Zachwyt ten,
albo i zwykte zainteresowanie, powoduje, ze bohaterowie zostaja wyposazeni w dodat-
kowy zmyst, pozwalajacy na pozoér stucha¢ mowy rzeczy i wnika¢ w nie, w istocie jednak
nakazujgcy w pewnym momencie rozpozna¢ nieprzekraczalne granice przedmiotu?®”.

W zmyst stuchania mowy przedmiotéw zostat wyposazony pietnastoletni bo-
hater powiesci Ryrych. Jego myslenie zupeinie zdominowaty marzenia o rzeczach,
na ktére nie byto go sta¢ i nie mozna byto ich dosta¢ w sklepie, a posiadali je tylko
nieliczni. Gdy marzyt o prawdziwych dzinsach, w zasiegu finansowych mozliwosci
jego rodziny byly jedynie teksasy:

I do konca zycia beda tylko teksasy - pomyslal, dziekujac za urodzinowy prezent z nie-
szczerym u$miechem. Spodnie byty sztywne, odstawaty w pasie tak, ze trzeba byto

%5 K. Ryrych, Pepa..., s. 34.
26 Tamze, s. 124.

27 P. Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 234.
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przytrzymywac je paskiem, i jedynym plusem byto to, Ze miaty ciemnogranatowy ko-
lor, poniewaz zdarzaty sie réwniez brazowe, zielone czy wrecz w kolorze bordo. Farba,
jakiej uzyto do nadania im koloru, byta niewatpliwie superjakosci, bo nawet po kilku
praniach spodnie nie zmienity barwy [...]%.

Ryrych opisuje, jak mtody chtopak zaczal sam zarabiac, zeby zblizy¢ sie do re-
alizacji swoich marzen. Podejmujgc rézne prace, np. granie na akordeonie, zbieranie
butelek a nawet nawozu, Zyga myslat tylko o przedmiotach mogacych uszczesliwic
jego ijego rodzine. Kolejne strony odstaniajg nowe pragnienia chtopaka:

Wieczorem Zyga dtugo nie mégt zasnaé, bo myslat juz nie tylko o dzinsach, ale i o tele-
wizorze. Przez jego brak omineto go tyle prawdziwej frajdy i kilkakrotnie padt ofiarg
niewiedzy [...]%.

[...] oprécz dzinséw Zyga nie posiadat takze gramofonu?’.

w nocy przy$nita mu sie lodéwka. Stata na srodku kuchni a z jej drzwiczek wygladata
nogawka dzinsow?!.

Zyga az podskoczyt. Telefon to byto cos! W catym bloku na osiemnascie mieszkan byty
tylko trzy telefony: u milicjanta, u nauczycielki i u Koszatka. A czwarty telefon miat sie
pojawic u nich®2

Zmagania chtopca z rzeczami zostaly przedstawione niezwykle barwnie, wart-
ka akcja wyznaczana zdobywaniem i traceniem przedmiotéw nie kaze jednak my-
$le¢ o Zygmuncie jako materialiscie, a pokazuje jedynie specyfike czasu pustych
potek. Wymienione przedmioty: dzinsy, telewizor, gramofon, telefon, a takze ptyty,
biata czekolada czy perfumy sktadaja sie na plejade symboli PRL-owskiego luksusu,
petnig zatem funkcje rzeczy historycznych wg typologii Przemystawa Czaplinskiego.
Whplatajac je w narracje, autorka tworzy ztozony obraz minionych juz czasow.
Historyczny wymiar przedmiotéw podkresla projekt oktadki, na ktérej na tle bte-
kitnego nieba stoi nastolatek w dzinsach posréd kolazu czarnobiatych fragmentow
zabudowania Nowej Huty, telewizora, magnetofonu szpulowego, torebki cukru, sy-
reny i ptyt analogowych. Ksigzka staje sie dla wspoétczesnego mtodego cztowieka
niejako przewodnikiem po $wiecie PRL-u, a refleksje Zygi, pozwalaja czytelnikowi
skonfrontowac swoje do$wiadczenia z realiami zycia starszego pokolenia. Fantazje
Zygmunta s3a czyms$ naturalnym w XXI wieku:

Dziwne - my$lat [Zyga - ].K.]. - Gdzie$ jest taka muzyka i takie ptyty, ktére mozna ku-
pi¢ w zwyczajnym sklepie. Bierzesz pieniadze i kupujesz ptyte. Albo dzinsy. | wyobrazat
sobie sklep, w ktérym na po6tkach leza dzinsy jasno- i ciemnoniebieskie, i kazdy moze je
cho¢by przymierzy¢:.

2 K. Ryrych, Denim Blue, Literatura, 1.6dz 2015, s. 15.
2 Tamze, s. 21.
30 Tamaze, s. 69.
31 Tamze, s. 77.
32 Tamaze, s. 89.
33 Tamaze, s. 74.



[176] Justyna Kajstura

Zygmunt chce wyglada¢ modnie, tak jak jego przyjaciétka Czarna Owca, spodnie
maja stuzy¢ podniesieniu jego poczucia wtasnej wartosci, atrakcyjnos$ci. Prawdziwe
dzinsy w powiesci Denim blue staja sie marzeniem o wolnosci, swobodzie, braku
ograniczen:

Prawdziwe spodnie...to... - zaczal. - Maja kieszenie z przodu i z tytu, a przy nich nity
z napisem ,wrangler” albo ,lee” i jeszcze taka kieszonka z przodu, i sa szyte pomaran-
czowa nitka... i majg kolor... - Zyga zastanowit sie chwile i spojrzat w okno. - Taki jak
niebo. - Jak ty fadnie o tych spodniach opowiadasz - zachwycita sie ciotka. - Ja to zawsze
chciatam sobie kupi¢ chustke...3%

Wspomniane juz urzeczenie rzeczami sprawia, ze Zygmunt zaczyna realizowac
nie tylko swoje marzenia o przedmiotach, ale takze cudze pragnienia. Zdobywajac
dla cioci jej wy$niong w czasach mtodosci chuste, moéwi: ,- RozmawialiSmy kiedy$
o tym, co kto chciatby mie¢ i... No kurcze, jakby tak umarta i nigdy nie miata tej
chustki, to bytoby cholernie niesprawiedliwe”*>.

Powie$¢, mimo ze traktuje o czasach braku, niedoboru, niedostatku, zostata
wypetniona rzeczami. W narracji dominujg enumeracje przedmiotéw, doktadne
ich opisy, we wszelkich miedzyludzkich relacjach posrednicza rzeczy - czestowa-
nie czekolada, ofiarowanie perfum, kupowanie chustki, stuchanie ptyt, ogladanie
telewizji. Lektura Denim blue moze sktania¢ mtodego czytelnika do refleksji nad
materializmem. Swiat, w ktérym zyja wspoétczesni nastolatkowie, jest przestrzenia
zdominowang przez gadzety, dobra materialne i by¢ moze dlatego mtodzi ludzie nie
przywiazujq tak wielkiej wagi do tego, co posiadaja i co ich otacza, wszystko jest na
wyciagniecie reki i mimo nadmiaru, rzeczy tak rzadko urzekaja.

Skarb - rzecz, ktéra wyzwala

Wsrdéd dostatku i luksusu pierwsze lata swojego zycia spedzit Patryk - bohater
powiesci Krél. Stan dobrobytu i bezpieczenstwa jednak ulegt zmianie, kiedy chto-
piec skonczyt siedem lat, jak sam relacjonuje:

Swiat zawalit sie, kiedy wspélnik ojca zrobil przekret i z dnia na dzier straciliémy
wszystko. Pewnego dnia pojawit sie smutny pan z czarng teczka, matka ptakata, ojciec
sie upil, a za pare dni przeprowadzili$my sie do lokalu zastepczego®®.

Bardzo nieoczekiwanie chtopiec noszacy markowe ubrania, posiadajgcy naj-
nowsze zabawki, swo6j pokoj oraz duzy dom z ogrodem doswiadczyt utraty nie
tylko rzeczy materialnych, bo z nimi zniknat takze spokéj i poczucie bezpieczen-
stwa. Dwupietrowy, odrapany budynek z niedomykajacymi sie starymi oknami - to
przestrzen, ktora zaczeta otacza¢ chtopca. Opisy nieprzyjemnego wnetrza miesz-
kania komunalnego przeplataja sie z relacjami gniewu popadajacego w alkoholizm
i szalenstwo ojca Patryka. Brooklyn, bo tak potocznie nazywano blok, w ktérym

3% Tamaze, s. 90.
35 Tamze, s. 98.
36 K. Ryrych, Krél, Literatura, £.6dz 2016, s. 10-11.
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zamieszkata rodzina chtopca, rzadzit sie innymi prawami, stopniowo odstaniajacy-
mi sie przed Patrykiem: ,Brooklyn dat mi pierwsza powazna lekcje zycia - nie spusz-
czaj niczego z oka. Nigdy”®’. Lokatorzy bloku réznili sie od innych mieszkancéw
miasta nie tylko usposobieniem, ale takze wygladem: ,Tego dnia wygladatem dos¢
przyzwoicie. Miatem na sobie firmowa koszulke, ktérag matka kupita w szmateksie,
i szorty Adidasa. W tym wszystkim nie wygladatem na dzieciaka z Brooklynu”32.

Chtopiec poczatkowo chciat wyglada¢ inaczej, wyrézniac¢ sie, wstydzit sie swo-
jego nowego miejsca zamieszkania i obawial napietnowania. Patryk przeszedt jed-
nak metamorfoze - chtopiec dorastat, dojrzewat i wyrastat ze starych ubran, szukat
wygodniejszej garderoby:

Wywalitem z szafy wszystkie bety w poszukiwaniu czegos, co bytoby lepsze niz koloro-
we koszulki z Krélem lwem. Przegrzebatem pudto z garderoba ojca. Znalaztem spodnie,
w ktérych chodzit na sitownie, i bluze z kapturem. Zatozytem to wszystko na siebie i wy-
szedtem z domu, zeby przejrze¢ sie w szybie drzwi do klatki schodowej. Wygladatem
zatos$nie, jednak lepiej niz w przykrotkich spodenkach i kolorowej koszulce®.

Pasujace ubrania otrzymat jednak od starszego o kilka lat sgsiada. Zmieniajac
stréj, Patryk odkrywat nowe cechy swojej osobowosci, doznawat takze uczucia
wstydu wtasciwego nastolatkowi, ktéry zauwaza zmiany zachodzace w jego ciele
w okresie dorastania: ,Bez wtoséw, w ubraniu obcego chtopaka statem sie nagle
kim$ innym. Przyszto mi do gtowy, Ze zanim matka wréci do domu, zatoze swoje
stare, dziecinne ciuchy”*.

Aleksandra Perchla-Wtosik w artykule Moda jako komunikat w swietle teorii so-
cjologicznych i badar empirycznych zamieszcza wyniki badan prowadzonych wsréd
nastolatkow dotyczacych roli ubioru w ich zyciu codziennym. Ws$réd trzech naj-
czesciej formutowanych odpowiedzi na pytanie: ,Czym jest dla ciebie twoj stréj?”,
znalazty sie nastepujace deklaracje: sposéb wyrazania mojej osobowosci, komfort
wyrazajacy moéj sposob bycia, wyrazenie mojej kreatywnoéci w doborze stroju*.
Patryk nie pozostat bez wptywu srodowiska Brooklynu, czut, ze dawny stréj nie wy-
raza jego na nowo ksztattowanego charakteru.

Chtopiecdorastattakze, a wtasciwie gtéwnie, dzieki przyjacielowi - Celestynowi,
z ktorym spedzit wakacje, jak sam stwierdza: ,Tego lata Celestyn byt dla mnie
wszystkim. Bogiem, przyjacielem, krélem w papierowej koronie”*2 Celestyn, kto-
rego imie wywodzi sie od stowa oznaczajacego ,niebianski”, to tajemniczy bez-
domny mezczyzna spotkany przez Patryka podczas samotnych spaceréw po parku.
,Krél w papierowej koronie” stat sie jego przewodnikiem duchowym, mozna nawet
stwierdzi¢, ze zastapit mu zamknietego w zaktadzie psychiatrycznym ojca:

37 Tamze, s. 11.

% Tamze, s. 30.

3% Tamze, s. 131.

4 Tamze, s. 132.

“1 A. Perchla-Wtosik, Moda jako komunikat w swietle teorii socjologicznych i badan em-
pirycznych, http://www.ejournals.eu/Zeszyty-Prasoznawcze/2015/3-223 /art/6345/ [do-
step: 25.11.2017].

“2 K. Ryrych, Krdl..., s. 28.
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Przypomniatem sobie o pudetkach, w ktérych lezaty rzeczy ojca. Celestyn byt podobne-
go wzrostu i postury. Wyciggnatem pudetka na $rodek pokoju i znalaztem odpowiednia
koszule, sweter i pare nowiutkich dzinséw. Procz tego wpadto mi w reke kilka par skar-
pet i skdrzana marynarka, ktérej ojciec nigdy nie lubit*3.

Rzeczy ofiarowane Celestynowi uczynity z niego osobe podobng zewnetrznie
do ojca chtopca z brooklynskiego bloku. Ale jego madros¢, przyktad, dobre rady byty
czyms, czego Patryk od prawdziwego taty nie otrzymat. Za pomoca wymiany ubran
nastgpito niejako potaczenie tych dwoch oséb - czytelnik zaczyna dostrzegac oj-
cowska role Celestyna takze dzieki zmianie wygladu bezdomnego.

Celestyn nieposiadajacy domu ani Zadnej wtasnosci uczyt chtopca, jak dostrze-
ga¢ piekno otaczajacego $wiata i wyzwoli¢ sie spod wladzy materializmu. Dlatego,
gdy Patryk przekazat mezczyznie cenny ztoty zegarek ojca, ten zgodzit sie go nosi¢,
ale tylko w obecnosci chtopca, nie chcgc zabiera¢ go na zawsze. Bezdomny pomagat
Patrykowi przezwyciezy¢ leki przesztosci i odnalez¢ szczescie takze na Brooklynie.
Jednym ze sposobdw, poza ksztalttowaniem sity fizycznej, byto odwiedzenie starego
osiedla. Podczas ogladania dawnego domu, chtopiec przypomniat sobie o zakopa-
nym pod drzewem skarbie:

Tam pod tym drzewem, zakopatem skarb. [...] W stoiku nie byto niczego szczegélnego.
Plastikowy Zolnierz, resoréwka z urwanymi drzwiczkami i srebrna moneta, ktéra dosta-
tem od babci. To byto wszystko**.

Chtopiecy skarb powraca w myslach chtopca, gdy ten zdradza Celestynowi che¢
ucieczki z Brooklynu:

Pomyslatem, ze wcale nie chciatbym zwiewac z Brooklynu, tylko od tego wszystkiego,
co robita moja matka. Te odwiedziny w szpitalu, ciaggte powracanie do naszego domu,
czekanie na ojca. Od tego, ze nie chciata zapomnieé. Zacza¢ zy¢. Nagle przypomniat mi
sie méj skarb. [...] Nagle i po raz pierwszy w zyciu zaczatem zatowac, ze nie odkopatem
swojego stoika i nie zabratem go ze soba. - Tak, nie powinno sie pozostawia¢ swoich
skarbow byle gdzie - powiedziat Celestyn - Albo byle komu*.

Nagromadzenie zaimkow [wyréznienie J.K.] podkresla stopien przywigzania
chtopca do skarbu, ktdry staje sie tutaj symbolem niemoznos$ci oderwania od prze-
sztosci. Jest czyms, co nie pozwala sie uwolni¢ od wspomnien. Dlatego, gdy Celestyn
przynosi mu zdobyty stoik, Patryk stwierdza: ,0dzyskany skarb, tylez $mieszny, co
wzruszajacy, stal na tawce. Juz nic nie wigzato mnie z naszym starym domem. Bytem
wolny”*¢. Stoik staje sie rzecza, ktéra wyzwala. Ale swoiste oczyszczenie dokonuje
sie takze w finale powiesSci rowniez koncentrujgcym sie wokét przedmiotu. W jeden
z wakacyjnych dni po powrocie do domu, Patryk zastaje ojca siedzacego za stotem:

4 Tamaze, s. 50.

4 Tamaze, s. 96.

4 Tamze, s. 135-136.
4 Tamze, s. 141.
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Usiadtem przy stole naprzeciwko ojca. To byt ten sam stoét, na ktérego brzegu zaciska-
tem rece, aby nie upasé. Aby nie czu¢ boluy, kiedy mnie lat. [...] Zrozumiat. Wstat bardzo
powoli. Tak samo przechodzitem obok lisa, aby go nie sptoszy¢. Podnidst stét i podszedt
do otwartego okna*’.

Pozbycie sie przedmiotu noszgcego w sobie pamie¢ traumy, Czaplinski za-
uwaza przeciez, ze ,$lady prywatnej biografii [zostajg - ].K.] odci$niete w materii”,
umozliwito budowanie na nowo relacji ojca i syna. Mezczyzni wspdélnie wyruszaja
na poszukiwanie nowego mebla - stotu, ktory zjednoczy rodzine w nowych warun-
kach: ,Masz racje - powiedziat [ojciec - ].K.]. - przygarniemy jakis bezdomny st6t”*8.
Epitetem, jakim zostat okreslony st6t, dopowiada w domysle dalsze losy bohateréw
- ich bezdomno$¢ spowodowana bankructwem i alkoholizmem stanie sie przeszto-
$cia, a prawdziwy dom wytworza dzieki odbudowie relacji rodzinnych.

Rzeczy w prozie Katarzyny Ryrych — oparcie, urzeczenie, wyzwolenie

Powiesci Katarzyny Ryrych wyraznie wpisujg sie w sygnalizowane na wstepie
tendencje eksponowania w literaturze tego, co materialne. Fabuta kazdej z prezen-
towanych ksigzek skupia sie wokot kilku wybranych przedmiotéw, a caty $wiat
przedstawiony wypetniajg mniej dostrzegane w procesie lektury rekwizyty, atry-
buty. Sa one wazne dla bohateréw nie ze wzgledéw materialnych, bowiem praktyki
w stosunku do rzeczy sg poniekad poznawaniem drugiego cztowieka, wspomina-
niem go, budowaniem relacji z inng osoba. Pisarka, odpowiednio eksponujac przed-
mioty, kaze o nich mysle¢ podobnie jak proponowat to Olsen - kazda rzecz nie tylko
moéwi duzo o jej wiascicielu, ale takze méwi do niego. Warto stucha¢ mowy rzeczy,
bo jak zauwaza Ewa Klekot:

Potencjat oddziatywania rzeczy - zdolno$¢ budzenia ludzkich emocji i generowania
dziatan, ktére czesto mobilizuja duza energie - wiaze sie z ich ztozonym znaczeniem,
ktore tworzone jest w toku praktyk spotecznych o bardzo réznym charakterze®.

Przedmioty wplecione w proces relacji semantycznych wytaniaja nowe pozio-
my znaczenia - w prozie Ryrych uwidaczniaja problemy nastolatkéw, ich trudnosci
w nawiagzywaniu relacji, radzeniu sobie w sytuacjach granicznych. Rzeczy budza nie
tylko emocje bohateréw, ale takze wrazliwos¢ czytelnika, ktory, czytajac te litera-
ture, probuje niejednokrotnie patrzeé przez rézowe okulary, przymierza btekitne
jeansy, czy otwiera stoik z dzieciecymi skarbami...

47 Tamze, s. 150.
4 Tamze, s. 151.

*9 E. Klekot, Ontologia rzeczy - znaczenia, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec ma-
terialnosci..., s. 186.
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Thing as a ,,Cure to Gray, a Cure for Hopelessness” in the Prose of Katarzyna Ryrych

Abstract

The article is an attempt to read books for young adult written by Katarzyna Ryrych - Pepa
w raju, Krél, Denim blue, by using the category of non-anthropocentric humanism. The tekst
refers to a Przemystaw Czaplinski’s literary studies concentrating around things in modern
literature. Katarzyna Ryrych presents the problems of modern teenagers, but she is aslo
concentrate around everyday objects, clothes, souvenirs, and utensils. Ryrych used things to
create heroes’ characteristics, describe their problems, and show interpersonal relationships.
The author, according to Bjgrnar Olsen’s theory, shows the influence of objects on the
creation of the human psyche. Practices in relation to material objects, however, do not lead
to materialism for the practices in relation to things are in a sense the learning of another
person, remembering him, building relationships with another person.

Key words: young adult literature, things in literature, Katarzyna Ryrych, non-anthropocen-
tric Humanism, material culture
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