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O retorycznosci ukrytej we wzniostych przedmiotach
i metaforach (na podstawie pism Augusta Cieszkowskiego,
Jozefa Kremera i Karola Libelta)

By¢ - znaczy porozumiewac sie [...]. To by¢ dla kogos, dzieki niemu - dla
siebie. Cztowiek nie posiada wewnetrznego suwerennego terytorium,
wszystko i zawsze znajduje sie na granicy, patrzqc w gtgb siebie, patrzy
on w oczy Innemu lub Oczyma Innego™.

Michait Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej

Ach, stare pytania, stare odpowiedzi, nic im nie doréwna®
Samuel Beckett, Koricowka

Cytaty, ktore przywotuje na poczatku artykutu, w sposéb mozliwie najbardziej
Scisty oddaja to, co jest istotg podjetych przeze mnie rozwazan. Stowa Michaita
Bachtina wskazujg przede wszystkim na dialogiczng nature cztowieka. Prowokuja
do patrzenia na tekst jezykowy jako forme komunikatu wchodzacego w pole gry
opartej na probach deszyfrowania specyficznego kodu®. Podpowiadaja, ze czyta-
nie jest rodzajem zwierciadta, w ktérym odbija sie wnetrze cztowieka, na zasadzie
zderzenia wyobrazen witasnych z obrazem zewnetrznym. Czytelnik, jak chciat go
widzie¢ Roland Barthes, jest bowiem ,miejscem”, w ktorym skupia sie wielorakos¢
sposobdw pisania i w ktérym urzeczywistnia sie dialogiczna natura literatury*. Te
stowa wyznaczajg takze Sciezke metodologiczna. Wskazuja bowiem na potrzebe ta-
czenia dwoch modeli poznawczych: obiektywistycznego i konstruktywistycznego®,
poszukiwania tego, co ,ukryte pod jezykiem, pod znaczeniami”®, przy jednoczesnym

1 M. Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej, przet. D. Ulicka, oprac. E. Czaplejewicz, War-
szawa 1986, s. 444.

2 S. Beckett, Koricéwka, w: tegoz, Dramaty. Wybér, przet. A. Libera, Wroctaw 1995,
s. 139.

3 Por.: R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M.P. Markowski, , Teksty Drugie” 1999, nr 1/2,
S. 248.

4 Zob.:tamze,s. 51.

5 A. Regiewicz, Kerygmatyczne figury interpretacji, Krakéw 2016, s. 12 (por.: S. Wo6j-
towicz, , Wszystko co méwitem od samego poczqtku - teoria nie ma konsekwencji”. Stanleya
Fisha walka z teoriq literatury, w: Anatomia dyskursu. Wiedza o literaturze z punktu widzenia
obserwatora 111, red. B. Balicki, B. Ryz, E. Szczerbuk, Wroctaw 2008, s. 228 i nast).

6 A.Regiewicz, Kerygmatyczne figury interpretacji, dz. cyt., s. 14.



[76] Martyna Ujma

zaangazowaniu czytelniczego doswiadczenia (co zresztg mocno wpisuje sie w filolo-
giczno-historyczng swiadomo$¢ Bachtina”). Stowa Samuela Becketa z kolei wskazu-
ja na to, Ze istniejg uniwersalne pytania, ktére co prawda sg réznie interpretowane
w roznych epokach, jednak co do zasady dotyczg zagadnien nieustannie pobudzajg-
cych ludzkie wnetrze. Stowa, uyjmowane w rézne konstrukcje retoryczne, mogg sie
bowiem sta¢ ,pozostatosciami, rudymentami na drodze od mitu do logosu”®. W tym
kontekscie Bachtinowskie ,porozumiewanie sie” znaczy tyle co umiejetne odszyfro-
wywanie znakow ukrytych w jezyku, oparte nie tyle na formutowaniu nowych pytan,
ile na odnoszeniu sie do starych watpliwosci oraz rewidowaniu starych odpowiedzi.
W tym wtasnie aspekcie tkwi zywotnos¢ literatury, jej uniwersalistyczny wymiar.
Zestawienie tych dwoch fragmentéw pokazuje takze, ze podejmowane przez bada-
czy problemy, stawiane przez nich pytania, cho¢ moga wygladac i brzmie¢ naiwnie,
dzieki zagtebieniu sie w struktury jezykowe i odkrywaniu ich znaczenia w kontek-
Scie pozwalaja na skonstruowanie swoistego obrazu rozwoju ludzkiej Swiadomosci,
obrazu obecnosci cztowieka w Swiecie. Dyskurs stanowi wszak ,,0ko kamery, przez
ktore widzimy $wiat przedstawiony”®. Rozumienie stéw jako nosnika specyficznych
znaczen sklania zatem do tego, by czytanie traktowac jako krytyczny proces, w kto6-
rym duza role odgrywa Swiadomos¢, jakie znaczenie ma jezyk w przekazywaniu
trescit®.

Proces rozumienia tekstu czytanego doskonale oddaja badania glottodydak-
tyczne. Uzmystawiajg one, jak wazne w krytyce literackiej i w teorii literatury win-
no by¢ czytanie krytyczne, ktore polega miedzy innymi na odkrywaniu znaczen
w procesie przekazywania jezyka'!. Naukowcy wywodzacy sie z tego kregu przez
»Czytanie” rozumieja bowiem nie tylko sztuke precyzyjnego rozumienia jezyka jako
systemu formalnego, ale takze umiejetno$¢ osadzenia tekstu w szerokim konteks-
cie (ideologicznym, spoteczno-politycznym, kulturowym... - taczacych sie cho¢by
z idiomatycznoscig czy frazeologicznoscig)'? Badacze angielskiej literatury, Martin
Montgomery, Alan Durant, Nigel Fabb, Tom Furniss i Sara Mills, zauwazajg pewna
prawidlowos$¢ rozumienia czytanych tekstéw w jezykach obcych i ojczystych:

Jak przebiega proces czytania? Po prostu starasz sie zrozumie¢, to jest zidentyfikowac
poszczegblne stowa i dostrzec relacje zachodzace pomiedzy nimi, czerpiac wiedze z an-
gielskiej gramatyki. Jesli nie znasz stéw lub idiomdéw, odgadujesz ich znaczenie, uzywa-
jac wskazéwek zawartych w konteks$cie [mozliwie wykorzystujac te ,pomocna dton”].

7 Por.: Z. Mitosek, Bachtin raz jeszcze, , Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 168.

8 H. Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, przet. B. Baran, Warszawa 2017,
s. 11.

9 J.Labocha, Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezykowej, Krakow 2008,
s. 51.

10 Por.: T. Czerkies, Tekst literacki w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego (z elemen-
tami pedagogiki dyskursywnej), Krakow 2012, s. 23 i nast.

11 Por.: C. Wallence, Reading with Suspicious Eyes. Critical Reading in Foreign Language
Classroom, w: Principle and Practice in Applied Linguistic, red. G. Cook, B. Seidlhofer, Oxford
1995, 5. 335-347.

12 Por.: M. Montgomery i in., The Ways of Reading. Advanced Reading Skills for Students
of English Literature, London 1992.
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Zaktadajac, ze stang sie one pézniej istotne, tworzysz mentalng notatke jednostek dys-
kursywnych, swego rodzaju ,,jezykowych krewnych”, a takze sie¢ mozliwych powigzan
wystepujacych miedzy nimi. Zaczynasz wnioskowac¢ na podstawie kontekstu, na przy-
ktad podejmujesz decyzje o tym, jaki rodzaj wystapienia jest powigzany z danym wyda-
rzeniem: kto to wypowiada, do kogo, kiedy i gdzie?*3.

Czytanie krytyczne to nieustanne obracanie sie w kregu gry pomiedzy struk-
turami gramatycznymi (jezykowymi) a ich specyficznym znaczeniem (relacjami za-
istniatymi pomiedzy nimi w kontekscie, w konkretnym uzyciu). Nie jest to zatem
tylko przyswajanie systemu jezykowego, ale przede wszystkim zaangazowanie we
wnioskowanie, rozwigzywanie problemoéw, odkrywanie znaczen ukrytych pod je-
zykiem!., W ten sposéb tekst realizuje nie tylko okreslone wartosci stylistyczne,
ale takze stanowi twor dyskursywny, do zrozumienia ktérego potrzeba nam nie
tylko Language Awareness (Swiadomosci jezykowej), ale takze Critical Language
Awareness (krytycznej $wiadomosci jezykowej)**. Stanowi to pewien rodzaj guessing
game (co mozna przettumaczy¢ jako ,gra w odgadywanie”), ktéra w teorii Kennetha
S. Goodmana polega na procesie tgczenia wyselekcjonowanych znakéw jezykowych
z wlasnym doswiadczeniem®® i ktéra w czytaniu literatury i filozofii oznacza od-
szyfrowywanie ukrytych w jezyku senséw. Procedura odkrywania znaczenia nie-
sionego przez tekst przypomina wiec proces przyswajania i interpretowania teksu
czytanego w jezyku obcym. Badacz musi bowiem swoje pierwsze, naiwne czytanie
przezwyciezy¢ przez probe osadzenia struktur w okreslonym systemie przez sie-
bie przyjetym, podobnie jak uczacy sie jezyka obcego znane sobie struktury leksy-
kalno-gramatyczne musi osadzi¢ w kontekscie, dokona¢ swoistego ,wcielenia sie”
w umystowos¢ rodzimego uzytkownika jezyka (nie porzucajac zarazem swojej kul-
tury rodzimej). Tak rozumiana retorycznos¢ jest wiec procedurg analityczno-inter-
pretacyjng, opierajacg sie na dialogu, w ktérym nadrzedna role odgrywa interakcja
zachodzaca pomiedzy tekstem a czytelnikiem?’.

13 Tamze,s. 7 (,How does your reading proceed? Clearly you try to comprehend, in the
sense of identifying meanings for individual words and working out relationships between
them, drawing on your implicit knowledge of English grammar. If you are unfamiliar with
words or idioms, you guess at their meaning, using clues presented in the context (as pos-
sibly with ‘the right hand of friendship’). On the assumption that they will become relevant
later, you make a mental note of discourse entities such as ‘my relatives in England’ and ‘John
Herncastle’, as well as possible links between them. You begin to infer a context for the text,
for instance by making decisions about what kind of speech event is involved: who is making
the utterance, to whom, when and where?” [ttum. M.U.]).

14 Tamze,s. 8.

15 Zob.: N. Fairclough, Critical Discourse Analysis, w: The Critical Study of Language, red.
N. Fairclough, London - New York 1995, s. 224-227.

16 Zob.: K.S. Goodman, The Psycholinguistic Nature of the Reading Process, w: The Psy-
cholinguistic Nature of the Reading Process, red. K.S. Goodman, Detroit 1968, s. 16.

17 Swiadomie uzywam formuty ,tekst-czytelnik”, nie za$ - ,pisarz-czytelnik”. Ma to
swoje uzasadnienie w odwotaniu sie do stynnego eseju Rolanda Barthes’a Smieré¢ autora.
Taka tez jest analiza retorycznosci: nie chodzi o intencje autora, prébe jej zdekodowania, ale
o dialog czytelnika i tekstu, préby zrozumienia go (zob.: R. Barthes, Smier¢ autora, dz. cyt.).
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W przyjetym przeze mnie sposobie myslenia o tekscie nie ma miejsca na to, by
wyrazne rozgranicza¢ dyskurs literacki i filozoficzny. Stad pomyst, by romantycz-
ne traktaty filozoficzne czyta¢ w podobny sposéb jak dzieta literackie. One takze
posiadaja okreslone struktury jezykowe osadzone w kontekscie, stanowig jezyko-
wy obraz swiata, s3 owa kamerg, przez ktéra widzimy wycinek jakiego$ kosmosu.
W ogromnej wiekszosci jednak ten sposéb czytania filozofii pozostaje zaniedbany,
gdyz historie filozofii traktuje sie zwykle jako proces nastepujacych po sobie tresci
myslowych, nie za$ - jako nastepstwo pewnych typow ksztattowania tychze tresci,
bo jak zauwaza Gabriel Liiceanu?®:

Historia zewnetrznego porzadku, w ktéry projektowano wewnetrzny porzadek myslo-
wy, byta zaniedbywana. Historycy filozofii nie przywigzywali duzego znaczenia do fak-
tu, ze mysl Parmenidesa ma charakter poetycki, ze Platon wypowiadat sie w dialogach,
za$ Kant i Hegel - w formach traktatu badz wyktadu. We wszystkich historiach filozofii
roznice te zostajq zatarte, a jedyna istotng sprawa jest rekonstrukcja jednorodnej $ciez-
ki mys$lowe;j®.

Dlatego tez w niniejszym artykule przedstawie zalazek tego, czym zajmuje
sie podczas badan opartych na wzajemnych zwigzkach literatury i filozofii, a takze
na uczestnictwie tekstow jezykowych w tworzeniu i oddawaniu stanu swiadomo-
$ci epoki romantyzmu. Analizie poddaje wybrane pisma Jézefa Kremera, Augusta
Cieszkowskiego oraz Karola Libelta. Wykorzystam w niej elementy hermeneutyki,
retoryki wzniostosci oraz metaforologii.

Retoryka wzniostosci — rozwazania ogdlne

Retoryka wzniostos$ci, tak wazna dla estetyki romantycznej, to takze jeden z elemen-
tow pozwalajacy na dekodowanie jezyka (odkrywanie w nim znaczen). Procedura
analityczna tego typu opiera sie bowiem na poszukiwaniu w tekstach wzniostych
przedmiotéw, intensywnosci afektéw (zar, namietnos¢, ekstaza, entuzjazm, za-
chwyt czy wstrzas i groza?®) oraz figur dyskursu wzniostosci, objawiajacych sie
dzieki ,sztuce uzywania jezyka w celach perswazji emocjonalnej zawezonej do ewo-
kowania emocji zwigzanych z do$wiadczeniem wzniostosci”?* (kluczowe jest przy
tym pojecie wspétodczuwania, dzieki ktoremu nasladowane zachowania jezykowe
wywotuja analogiczne uczucia wsrdd stuchaczy czy czytelnikow??). Stanowig one
obraz mentalnosci dziewietnastowiecznej formacji myslowej; ewokujg uczucia, na-
piecia powstate na skutek spotkania cztowieka z tajemnica, doswiadczeniem tego,
co nieskonczone i niewyrazalne.

Réwnie istotna jest kwestia intersubiektywnego charakteru retoryki wznios-
tosci. Ta cecha, powigzana z pozaliterackim przekonaniem na temat hierarchii

18 Zob.: G. Liiceanu, Gatunki filozoficzne [Philosophical genres], ,Przestrzenie Teorii”
2017, nr 27, s. 345.

19 Tamze, s. 345-346.

20 Zob.: ]. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakéw 2000, s. 163.
21 Tamze, s. 169.

22 Zob.: tamze, s. 180.
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waznosci zjawisk i ludzkich spraw, u podstaw ktoérej lezy porzadek aksjologiczny?®,
wskazuje na to, iz wybierane przez pisarza, filozofa zdarzenia, hierarchizowanie ich,
nie jest tylko wynikiem jego indywidualnych upodoban, ale takze stanowi element
doboru jakiej$ okreslonej zbiorowos$ci mieszczacej sie w konkretnym ,tu i teraz”*.
Wybory (motywoéw, figur, konstrukcji jezykowych) dokonywane przez artyste
(szczegolnie ich hierarchizowanie) wskazuja zatem nie tylko na okreslong konwen-
cje, ale przede wszystkim sg wyrazem jego uczestnictwa w kulturze, obrazuja kli-
mat oraz atmosfere czasu i miejsca, w ktérym zZyje (co wigze sie z Newmanowskim
now omawianym szczegdtowo przez Jeana-Frangois Lyotarda). Metafory wybierane
przez dana epoke wptywaja na rozumienie istoty prawdy i miejsca cztowieka we
wszechswiecie?. Wydaje sie takze, ze metafory wypracowane jeszcze przez mysli-
cieli starozytnych wciagz sg zywe (moze nawet uniwersalne), jedynie sa poddawane
ciaggtej ewolucji wynikajgcej z potrzeb cztowieka?®. Te teze oddaje wyktadnia teorii
trzech stylow Cycerona opisana w Mdwcy, ktérej najwazniejszym dla nas punktem
jest pojecie stylu wysokiego. Pisat on bowiem:

Trzeci styl wymowy (genus grande) cechuje wzniosto$¢, bogactwo, sita przekonywa-
nia, ozdobno$¢, w nim z pewnoscig tkwi najwieksza moc. [...] Tej to wymowy rzecza
jest wplywac¢ na umysty ludzkie i wszelkimi sposobami je porusza¢. Ona juz to wdzie-
ra sie do serca, juz to wkrada sie niepostrzezenie, sieje nowe mysli, wyrywa dawno
zakorzenione?’.

Definicja wypracowana przez Cycerona wskazuje wtasnie na owe pozaliterac-
kie przekonania wptywajace na hierarchizacje®.

Stosowane przez filozoféw romantycznych z kregu heglowskiego figury wpi-
sujg sie w sposob szczego6lny w rozumienie retoryki jako ,sztuki uzywania jezyka
w celach perswazji emocjonalnej zawezonej do ewokowania emocji zwigzanych

23 Zob.: T. Kostkiewiczowa, Odlegte Zrdodta refleksji o wzniostosci: co sie stato miedzy
Boileau a Burke’em, , Teksty Drugie” 1996, nr 2-3, s. 6-7.

24 Por.: ].F. Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, przet. M. Bienczyk, ,Teksty Drugie” 1996,
nr 2-3,s.173-189.

25 Na przyktadzie metafory pamieci ukazuje to Grzegorz Marzec (zob.: G. Marzec, Ro-
mantyczne metafory pamieci, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mic-
kiewicza”, t. 7: 2015).

26 Por.: S. Beckett, Koricowka, dz. cyt., s. 139.

27 Cycero, Méwca (Trzy style), przet. ]. Korpanty. Cyt. wg: Rzymska krytyka i teoria
literatury, wybér i oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1983, s. 208-209. (Na intersubiektywno$¢
wzniostos$ci wskazujg takze stowa traktatu O gdrnosci, ktérego autorstwo przypisuje sie
Pseudo-Longinusowi: ,RzeczywiScie gérne jest to, co ostoi sie przy dtugim przemysleniu;
przeciwko czemu opdr jest trudny, a raczej niemozliwy, i czego pamiec jest silna i niezatarta.
W ogdle za piekna i prawdziwa gérnos$¢ uwazaj to, co zawsze wszystkim sie podoba. Bo gdy
mimo réznic w obyczajach, sposobie zycia, zamitowaniach, wieku wszyscy maja o tym sa-
mym to samo mniemanie, to ten sad i ta zgoda bez uprzedniego porozumienia sie daje silne
i niesporne uwierzytelnienie przedmiotowi podziwu” - por.: Pseudo-Longinos O gdrnosci, w:
Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles, Horacy, Pseudo-Longinos, przet. i oprac. T. Sinko, Warsza-
wa 1951, s.100).

28 Por.: T. Kostkiewiczowa, Odlegte Zrddta..., dz. cyt., s. 7.
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z doswiadczeniem wzniostosci”. Emocje, ktére sa specyfika tworczosci roman-
tykow, jak sadze, mozna opisa¢ (przedstawic) za pomoca analizy jezykowej teks-
tu. Pojawiajg sie jednak przy tym dwa problemy, w ktorych stowem kluczem jest
,przedstawienie” emocji w jezyku (nie za$ ich ,wyrazenie”). Pierwszy, rozpatry-
wany z pozycji artysty, sprowadza sie do trudu ,przepisania” poziomu myslowe-
go (emocjonalnego) na poziom jezykowej artykulacji, drugi za$ - rozpatrywany od
strony badacza, ktéry zmuszony jest do zbadania i systematycznego opisania tego
zjawiska. O tych swoistych zawitosSciach metodologicznych Ryszard Nycz pisze
nastepujgco:

Stawianie tezy o niewyrazalno$ci oraz definiowanie sztuki stowa jako wyrazanie niewy-
razalnego wigze sie bezposrednio z okreslonymi poglagdami na temat jezyka, jego moz-
liwosci artykulacyjnych, relacji myslenia i mowy itd. Jest to niewatpliwie najogdlniejszy
kontekst tej problematyki. Nie kazda jednak teoria jezyka pozwala na sformutowanie
takich przeswiadczen. Wykluczaja je z jednej strony teorie monistyczne, utozsamiaja-
ce myslenie i mowe, lub tez teorie ujmujace relacje miedzy nimi w kategoriach ,para-
lelistycznych”. Z drugiej strony zas$ teorie skrajnie dualistyczne, ktére stanowiac teze
o zasadniczej niemozliwo$ci wyrazenia w mowie mysli, takze przezy¢, zwtaszcza mi-
stycznych, wykluczajag w konsekwencji mozliwo$¢ nadania formule ,,wyrazenia niewy-
razalnego” jakiegokolwiek pozytywnego sensu (bowiem to, co ,niewyrazalne”, moze
by¢ jedynie post factum relacjonowane, a nie wyrazane; co zreszta nie przeszkodzito
poetom w opisywaniu zjawisk tego rodzaju wtasnie w mistycznych kategoriach’.

Wspominam przy tej okazji o stowie kluczu - ,przedstawienie” - bo teza wy-
snuta przez Nycza pokazuje, Ze zadna z teorii jezykoznawczych nie jest w stanie
odzwierciedli¢ sposobu myslenia (w dostownym rozumieniu) pisarza. Mowi takze
o tym Jarostaw Ptuciennik, ktéry zauwaza, Ze ,nie moze [...] by¢ mowy o jezyko-
wej mimesis w sensie, w jakim zazwyczaj uzywa sie tego terminu: nasladowania
rzeczywistos$ci rozumianego jako imitowanie”*!. Nasladownictwo jest kluczowym
pojeciem, bo o ile nie mozna powiedzie(, ze jezyk jest wyrazeniem emocji (czyli nie-
wyrazalnego), o tyle mozna stwierdzi¢, ze stowa majg swoista zdolnos¢ do ich ewo-
kowania przez konstrukcje gramatyczne i retoryczne®:., Mozna bowiem zatozy¢, ze
teksty sg wypowiedzeniami intencjonalnymi, ujawniajgcymi sie w okreslonych kon-
strukcjach jezykowych. Za Elzbieta Sarnowska-Temeriusz mozna skonstatowac, ze
,Sztuka nie miata uzewnetrzniac tego, co ukryte w duszy cztowieka, lecz odtwarzac
jego zachowanie, bedace bezposrednim wyrazem przezy¢”*3. Emocjonalnosci arty-
sty nie da sie zatem zrekonstruowac na zasadzie odtworzenia jego mentalnej mapy
mysli. Nie wyklucza to jednak zbadania struktur jezykowych i retorycznych przezen
stosowanych. Poniekad jest to zgodne z tezg Arystotelesa - w kontekscie kategorii

29 . Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 170.

30 R.Nycz, ,Wyrazanie niewyrazalnego” w literaturze nowoczesnej (Wybrane zagadnie-
nia), w: Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 84.

31 J.Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 172.
32 Tamze,s. 174.

33 E. Sarnowska-Temeriusz, Przesztos¢ poetyki. Od Platona do Giambattisty Vica, War-
szawa 1995, s. 55.
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mimesis mowi on o tancerzu, ktory nasladuje doznania i dziatania przez rytmicz-
ne ruchy ciata: ,[...] mimesis emocji polega na nasladowaniu zachowania podmiotu
podlegajacego emocji, tzn. Ze reprezentacja emocji polega na reprezentacji jezyko-
wego zachowania podmiotu podlegajacego emocji”**.

Rola mimesis, ktérego znaczenie przyjmuje za pierwotnym jego rozumieniem,
nie jest wierne kopiowanie, ale nasladowanie przez muzyKke, taniec i Spiew**. Dzieki
takiemu spojrzeniu na teorie jezyka dzieta literackiego mozna zatozy¢, ze wyrazenia
jezykowe, $srodki performatywne, odtwarzaja w swoisty spos6b emocje i postawy.

Kosmos Kremera, Cieszkowskiego i Libelta ukryty we wzniostych przedmiotach

Polscy heglisci (Kremer, Cieszkowski i Libelt) w swoich dzietach prezentujg kosmos
jako wielki, wspaniaty, potezny i przerastajacy cztowieka zbidr sit naturalnych?s,
cho¢ takze konstruuja wizje swiata znajdujacego sie w momencie kryzysowym, na
granicy zatamania, przebudowywania swojej struktury. Wszystko w nim iskrzy,
btyszczy, porusza sie, jest niezwykle energetyczne. Wznioste obrazowanie tego
doswiadczenia stanowi jednak nie tylko element kreacji artystycznej, ale przede
wszystkim odzwierciedla doswiadczenie swiata, ujawnia $wiatopoglad®’. Poczucie
kryzysu oraz proba powrotu do ciggtosci historii stanowig wyraz szczegdlnej kon-
cepcji historiozoficznej, wedle ktdrej to przesztos¢ stanowi o tozsamosci cztowieka.
Waznym kryterium wptywajacym na samoswiadomos¢ narodu jest wszak kategoria
czasu, ktora okresla ciggtos¢ kultury, jej trwanie (bedace zarazem wyrazem ducho-
wej natury narodu). ,Przeszto$¢” nie jest jednak traktowana jako twor ze spizu, kto-
ry jest trwaty i nienaruszalny. Kultura ewoluuje, jest dynamiczna, jest palimpsestem,
zas to, co byto, jest motorem, ktéry napedza terazniejszos¢ i konstruuje przysziosc.
O tych prawidtowoSsciach, w kontekscie badan socjologicznych, pisze miedzy inny-
mi Antonina Ktoskowska. Badaczka zauwaza, ze kultura tworzy sie na przestrzeni
dtugiego czasu i trwa dzieki ciggtosci doswiadczen, co nie wyklucza zarazem $wia-
domosci zachodzacych w niej zmian. Kultura narodowa jest wszak ,dynamicznym
uktadem, gdyz stanowi rezultat twérczych i odbiorczych dziatan ludzi”*®. Wskazuje
takze, Ze najsilniejsze poczucie narodowosci, potrzeba powrotu do fundamentéw,
rodzi sie w momencie zagrozenia oraz poczucia zniewolenia. W owym kryzysowym
dla narodu polskiego punkcie znaleZli sie wtasnie twdrcy polskiej (romantycznej)

34 ]. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 184.

35 Zob.: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 1985, s. 29 (por.: E. Zwolski,
Choreia. Muza i béstwo w religii greckiej, Warszawa 1978).

36 Por.: M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986,
s. 367.

37 Por.: M. Scheler, 0 zjawisku tragicznosci, w: Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tra-
gedii i tragicznosci, wybor, przedmowa i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakow 1976, s. 360 (,War-
tosci estetyczne nalezy ujmowac w obrebie sytuacji estetycznej, uwzgledniajac wszystkie jej
elementy, a nadto uwzgledniajac jej wiaczenie w rzeczywisto$¢ cztowieka, w cato$¢ Swiata.
Trzeba zatem - dociekajac ich sensu - badag, jaka jest wizja rzeczywistosci, ktorej sa one od-
powiednikiem, jakie aspekty $wiata zostaty uwzglednione i wtaczone w ksztatt artystyczny”).

38 Zob.: A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 35.



[82] Martyna Ujma

filozofii narodowej. W tekstach Libelta $wiat rozpada sie wiec na cze$¢ materialng
i duchowag, a takze peka w swych fundamentach:

Swiat od dawna rozpadly na $wiat materialnych i $wiat duchowych stosunkéw, na oby-
dwdch tych odstaniach peka sie we spojach swoich i upadkiem grozi. W stanie spotecz-
nym porysowalty sie rozlegte jego fundamenty, ktére sktadajg masy ludu. Wstrza$nienia
od dotu porobity te szczeliny, co siegly w same $ciany budynku, i cement, co je spajal,
odpadF*’.

Libeltowski obraz to takze swiat tesknoty za starym porzadkiem, za przeszto-
$cig pelng triumféw, w ktérym ,,opowiesci w gronie zsiwiatych starcéw” stanowia
o istnieniu spotecznos$ci*®. W tej konstrukcji wyraznie odstania sie pragnienie ro-
mantykdéw do spojenia kultury, powrotu do korzeni, ktére przez zawirowania histo-
ryczne, polityczne i kulturowe chwilowo zostaty przystoniete albo naruszone. Ten
problem podejmuje takze August Cieszkowski, ktérego schemat historiozoficzny
Libelt chetnie wykorzystuje. Autor Prolegomeny do historiozofii postuluje koniecz-
nos$¢ stworzenia ujecia cato$ciowego, taczacego przesztosc i przysziosc:

Catoksztatt dziejéw przeto bezwarunkowo i absolutnie trychotomii spekulatywnej pod-
lega¢ musi, ale aby w niczem wolnosci rozwoju nie uwtacza¢, winniSmy podniesc tu, ze
nie czes¢ jaka$ dziejow, np. miniong, lecz wtasnie ich cato$¢ w tak spekulatywny i orga-
niczny sposéb pojmowac nalezy. Catoksztatt zas dziejow musi sie z przesztosci i z przy-
sztosci sktadacd, z drogi, ktéra juz przebylismy, jak z tej, ktorg przeby¢ jeszcze mamy*.

Stan swiadomosci filozoficznej opisywany przez Kremera takze zamyka sie
w opisach wskazujacych na doswiadczenie zagubienia, mroku czy kryzysu. Uczony
zauwaza bowiem, iz 6wczesna $wiadomos$¢ jest zamknieta w opustoszatych, za-
ciemnionych, gtuchych i mroznych sercach* Jest to wynikiem odej$cia od wiary (od
chrzescijanstwa) i co ciekawe - wedtug niego powoduje, iz ludzki umyst ,rzuca sie
na oslep w nocne otchtanie ostatecznej negacyi”*®. Postuguje sie takze szeregiem
przymiotnikdw: szalony, potworny, gruchocacy, na okreslenie stanu, w jakim znaj-
duje sie spoteczenstwo europejskie pozbawione wiary w Boga**.

W dyskurs tworzenia catoSci wpisuje sie podejscie polskich heglistow
do przesztosci. Wskazuje na to takze intertekstualny charakter ich tworczo-
$ci. Komparatystyczne zderzenia tekstow literackich (np. zestawienie Cycerona
i Krasickiego* u Libelta, przywotywanie przez Cieszkowskiego Johanna Wolfganga
von Goethego*®) czy poréwnywanie sytuacji Polakéw do losu starozytnych narodow

39 K. Libelt, Samowtadztwo rozumu i objawy filozofii stowiarnskiej, w: tegoz, Samowtadz-
two rozumu i objawy filozofii stowiariskiej, opracowat i wstepem opatrzyt A. Walicki, Warsza-
wa 1967, s. 140.

40 Por.: A. Ktoskowska, Kultury narodowe..., dz. cyt., s. 35.

41 A. Cieszkowski, Prolegomena do historiozofii, Poznan 1908, s. 6.

42 ].Kremer, Pisma pomniejsze, Warszawa 1879, s. 8.

43 Tamze, s. 8.

44 Zob.: tamze, s. 10.

45 Zob.: K. Libelt, O mitosci ojczyzny, w: tegoz, Samowtadztwo rozumu..., dz. cyt,, s. 3.
46 Zob.: A. Cieszkowski, Prolegomena..., dz. cyt,, s. 39, 67.
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(na przyktad u Libelta pojawia sie zestawienie naszej historii z sytuacja Trojan po
zburzeniu Illium) sg proba wpisania sie w historie zorientowang na tworzenie cato-
$ci, rozumianej jako wspodlnota tradycji i kultury. Sg takze préba wysnucia wniosku
o prawidtowosciach historiozoficznych, charakterystycznych dla catej trojki oma-
wianych tutaj filozoféw. Historia dla nich nie sktada sie bowiem z jednostkowych
zjawisk czy zdarzen, ale jest pewnego rodzaju ciggtoscia, ktéra ujawnia sie w od-
daleniu czasowym, w specyficznej ptynnosci dziejow. W zwigzku z tym przedmio-
tem ich analiz jest zar6wno kultura wspotczesna, jak i dziedzictwo hellenskie oraz
rzymskie.

O stanie Swiadomosci $wiadcza takze klasyczne dla retoryki wzniostosci przed-
mioty wznioste. W ich poszukiwaniu nieprzeceniong warto$¢ ma stworzony przez
Edmunda Burke’a katalog. W$réd nich irlandzki filozof wymienia zjawiska i przed-
mioty, ktére majg moc wywotywania doSwiadczenia wzniostoSci, a stanowig je
miedzy innymi widok jadowitych zwierzat, réwniny, oceany, opowiesci o duchach,
miejsca mroczne i ciemne, wszelkie wizje piekta, boskie moce*’, wysokie gory, prze-
chodzenie $wiatta w ciemnos$¢, dZwieki armat, odgtosy burzy, wiatru, szalejace
orkany, przepascie czy nawet wielkie budowle i machiny*®, Podobny repertuar mo-
tywow Immanuel Kant przedstawia w Krytyce wtadzy sqdzenia (w pierwszej czeSci
dzieta Krytyka estetycznej wtadzy sqdzenia). Przede wszystkim za wzniosto$¢ uznaje
wszystko to, co jest absolutnie, ponad wszelkie poréwnanie wielkie*’. To sktania
uczonego do wprowadzenia rozrdéznienia na wzniosto$¢ matematyczng i dynamicz-
ng, okreslajaca sposob oceny przedmiotu (powigzanie tej oceny z charakterystycz-
nym poruszeniem umystu, ktére nie pojawia sie na przyktad w ocenie piekna)>’.

W wywodach filozoficznych polskich heglistow odnajdziemy szereg przedmio-
tow wzniostych, pokazujacych, ze swiat, u progu ktérego stojg, znajduje sie w mo-
mencie przebudowy. Szczegdlnie mocno objawia sie to w twdrczosci filozoficznej
Libelta. Przejawia on bowiem wyrazng tendencje do nasladowania poetyckiego
jezyka oraz do $wiadomego nawigzywania do (parafrazowana) utworéw literac-
kich. Znajdziemy wiec u niego obnazone szczyty gor (, Tak goral pokochat obnazone
szczyty gor [...] i mieszkaniec potnocy spod skwarnych i barwistych okolic potu-
dnia wraca do krain zimy, mgly i szarego nieba”*!) oraz czarne puszcze i sing wode,
ktdre potegujg wrazenie bezkresu, bezmiaru i ktére stanowig obezwtadniajgca moc
(,[.-.] i tam, gdzie szumig puszcze czarne, i tam, gdzie prochami woda sina sie rozbi-
ja, i gdzie szerokie tany ztotym ktosiem powiewajg, i tam na turniach gor ojczystych,
straznicach odwiecznych jego ziemicy”*?). Na kartach jego traktatow pojawiajg sie
takze szerokie stepy Ukrainy:

47 Chodzi szczegdlnie o cztowieka postawionego wobec boskich mocy, przed ktérymi
kurczy sie on w mato$ci wtasnej natury (zob.: M. Gotaszewska, Zarys estetyki, dz. cyt., s. 77).

48 Zob.: E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piek-
na, przet. P. Graff, Warszawa 1968, s. 64-99.

49 Zob.: I. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przet. ]. Gatecki, Warszawa 1986, s. 136.
50 Zob.:tamze,s. 131.

51 K. Libelt, O mitosci ojczyzny, dz. cyt., s. 11.

52 Tamze,s. 13.
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Nieprzyzwyczajonych wszakze do tego rodzaju myslenia, do owego wzierania mysla
w mysli, duchem w ducha, nie przyneci logika do zamitowania filozofii. Bo zlega sie ona
przed nig, jako step ukrainski, po ktérym umie sie kierowac i buja swobodnie syn stepu,
ale gdzie oko wedrowca, z okolic gor, tandéw, laséw i ogrodéw, nie spotykajac nic, na
czymby sie oparto i spoczeto, nad niebo i ziemie, — nuzy sie i gubi, i stuch teschny za
gtosem rodzinnym na prézno sie wyteza®?.

Jest to wzniosta, szeroka i rozlegta perspektywa pejzazu, ktora przyttacza
cztowieka, bedac zarazem impulsem do poczucia wielkiej ,wspaniatomyslno$ci”>*
i doswiadczenia niewyrazalnej tajemnicy. Obserwacja tego typu wprowadza takze
w stan ambiwalencji emocjonalnej, na ktorg sktadajg sie poczucie przyjemnej grozy
izdumienia®®. Rozlegly, dziewiczy pejzaz budzi bowiem zarazem lek i zadowolenie®,
bo jest to spotkanie z zyciem i ze Smiercia®’, z niewytlumaczalnymi sitami, ktére sta-
wiaja cztowieka w pozycji krucho$ci®®. To uczucie poteguje fakt, ze punkt widzenia,
jaki przed odbiorca kresli Libelt, jest wzajemnym uzupetnianiem sie perspektyw
horyzontalnej (bezkres puszczy i morz) i wertykalnej (wysokie gory). Wskazujg one
na wazny dla filozofa proces wrastania i patrzenia w przyszto$¢, wspierane przez
metafore tanéw ztotego zboza. Podobne zabiegi sa obecne w wierszu Snuc¢ mitos¢
Mickiewicza, w ktorym za pomoca gradacji poeta ilustruje zar6wno doswiadczenie
wzniostosci®’, jak i wskazuje na procesy wzrastania. Gradacja, ktéra wystepuje takze
u Libelta (na przyktad: (,[...] i tam, gdzie szumig puszcze czarne, i tam, gdzie procha-
mi woda sina sie rozbija, i gdzie szerokie tany ztotym klosiem powiewajg, i tam na
turniach gér ojczystych, straznicach odwiecznych jego ziemicy”®?), powoduje, Ze za-
réwno wiersz Mickiewicza, jak i stowa filozofa, zyskuja okreslong energie, jaka jest
perswazja®l. Ponadto ten szczegdlny rodzaj amplifikacji wskazuje na to, ze podmiot
nie posiada w swym repertuarze jezykowym adekwatnych srodkéw przedstawienia
niewyrazalnego, co jest nieodtgcznym elementem wzniostosci®

53 K. Libelt, Estetyka czyli umnictwo piekne (Cze$¢ ogdlna), Poznan 1875, s. 48.

54 Zob.: M. Gotaszewska, Zarys estetyki..., dz. cyt., s. 367.

55 Zob.: T. Rachwal, Approaches of Infinity. The Sumbilme and the Social. Studies in
Eighteenth-Century Writings, Katowice 1993, s. 16 (za: J. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci...,
dz. cyt., s. 163).

56 Zob.:F.Schiller, O patetycznosci, w: tegoz, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka
i inne rozprawy, przet. I. Kronska, J. Prokopiuk, Warszawa 1972, passim.

57 Por.: ].E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 259.

58 Por.: L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, w: Oswieceni o literaturze, t. 2,
oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1995, s. 431 (Osinski zauwaza, ze sztuka jest
nasladowaniem natury, a cztowiek wobec niej stojacy doznaje poczucia podziwu, uniesie-
nia oraz otrzymuje mozliwos$¢ opisu tego, co niewyobrazalne, wielkie ponad miare. Zdaniem
uczonego zdumiony umyst pobudzony jest do uruchomienia wszystkich swoich wtadz. Na-
wigzuje tym samym do estetyki Kanta i Burke’a).

59 Zob.:]. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 193-194.

60 Tamze, s. 13 (por.: A. Mickiewicz, Cisza morska oraz Zegluga i Bajdary, w: tegoz,
Sonety krymskie, .6dz 1928, s. 16-17, 20).

61 Por.: K. Burke, Tradycyjne zasady retoryki, przet. K. Biskupski, ,Pamietnik Literacki”
1977, nr 68/2, s. 238.

62 Por.: ]. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 194.
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Opisywane przez Libelta obnazone szczyty gor, rozlegte puszcze i bezkresne
oceany zdajg sie 1aczy¢ zaré6wno elementy wzniostosci matematycznej, jak i dyna-
micznej. Po pierwsze bowiem, filozof kresli przed odbiorcg pejzaz z perspektywy
obserwatora, ktory znajduje sie w odpowiedniej relacji przestrzennej do obserwo-
wanego przedmiotu, dzieki czemu jest w stanie ocenic¢ jego matematyczng wielko$¢®3.
Tym samym punktem odniesienia jest ciato cztowieka, ktére w stosunku do zjawisk
naturalnych jest ,przedmiotem” niewielkim®. Po drugie, prezentowane w traktatach
obrazy natury rodzg poczucie pozadania, fascynacji i leku, co jest moca wzniostosci
dynamicznej. Im wiekszy opdr przedmiot stawia, im bardziej jest niedostepny, tym
silniejsze emocje wywotuje. Nie chodzi tutaj jednak o realng sytuacje zagrozenia czy
lek, ale o wyobrazenie przeciwstawiania sie sitom gér, oceandw i dzikich puszczy.

Do ulubionych zjawisk meteorologicznych autora Dziewicy Orleariskiej naleza
za$ dzikie orkany, burze, sztormy i ulewy (,,Gdzie panuje trwoga, nie masz mitosci,
a w serca prézne mitosci fanatyzm religijny wstepuje, jak orkan dziki, z piorunami
i btyskawicami”®®). S to zjawiska niosgce niejednokrotnie zagtade, zadajgce ludzko-
Sci cierpienie i strach. Wskazuja takze na dynamike i energie, a tylko w takiej atmo-
sferze moze dojs¢ do widocznej zmiany, do swoistego przetomu.

Popularne wsrod heglistow sg takze przedmioty wchodzace w sktad sfery
niebieskiej. U Kremera znajdziemy iskre niebianska®®, ktéra przemierza niebo (co
stanowi metafore cztowieka uwiktanego w historie). Pojawia sie ona takze w in-
nym wywodzie filozofa jako metafora duszy®’. Uczony chetnie powotuje sie tez
na gwiazdy, zwlaszcza w momencie, w ktdrym rozwazania zacne i dobre uczucia:
,Bytnos¢ Boga rychlej sie objawita w sercu w ksztatcie ztotej siejby gwiazd na nie-
bie”®8. U Libelta z kolei dochodzi do poszerzenia perspektywy ogladu na zjawiska
kosmiczne: ,W catej ludzkosci, i zapewne w tworach mys$lacych wszystkich storc
i ciat niebieskich, roztania sie mysl organicznym rozwojem do coraz obszerniejszej
wiedzy”®°. Niebo dla romantykéw, zwtaszcza heglistow, jest szczeg6lnie wazne, po-
niewaz rysuje wertykalng perspektywe spojrzenia na cztowieka, a wiec odzwier-
ciedla potrzebe rozwoju i trwania w samos$wiadomosci, wszak ,niebo przypomina
cztowiekowi o jego powotaniu, o tym, ze powinien nie tylko dziata¢, lecz takze ogla-
dac¢””°, Zauwaza to takze Mochnacki, w ktérym natura budzi entuzjazm, a jej swoista
nieskonczono$¢ stanowi natchnienie dla poezji’l. Poezja bowiem, jak przekonuje

63 Por.: M. Zelazny, Filozofia i psychologia egzystencjalna, Torun 2011, s. 454.

64 R. Sprecht, Pojecie wzniostosci w filozofii Kanta, ,Studia z Historii Filozofii” 2013,
nr2,s.173.

65 K. Libelt, O mitosci ojczyzny, dz. cyt,, s. 28.

66 ]. Kremer, Wyktad systematyczny filozofii obejmujqcy wszystkie jej czesci w zarysie,
t. 1: Fenomenologia. Logika, Krakéw 1849, s. 27.

67 Zob.:]. Kremer, Pisma pomniejsze, dz. cyt., s. 17, 20.

68 ]. Kremer, Wyktad systematyczny..., dz. cyt,, s. 31.

69 K. Libelt, O mitosci ojczyzny, dz. cyt., s. 97.

70 Tamze, s. 45.

71 Zob.: M. Mochnacki, O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze, w: Idee programowe ro-
mantykéw polskich: antologia, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 74-75.
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Ptuciennik, nawigzujac do Mochnackiego, ,przeistacza swiat idealny w materialny,
nieskonczonosci nadaje forme zmystowg””%

Metafora swiatta i terra incognita

W obrebie badan nad retoryczng naturg pism filozoficznych doby romantyzmu znaj-
duje sie takze kwestia obecnosci metafor absolutnych. Ich wystepowanie w anali-
zowanych pismach swiadczy o tym, zZe filozofowie nie wychodzg poza romantyczng
tendencje do reinterpretacji bajek, legend i mitéw, a takze o tym, Ze traktujg swo-
je pisarstwo jako element budowania $wiadomosci narodu polskiego, pokazujac
tym samym etap rozwoju kultury. Po pierwsze bowiem, romantycy uwidaczniaja,
ze (postugujac sie stowami Hansa Blumenberga) ,nie wszystko, co nie przechodzi
przez kontrole rozumu, jest oszustwem”’?, po drugie za$ trzeba uzna¢, ze cztowiek
wykazuje sie zdolnoscig do przenoszenia statych elementdw w czasie, nieustannie
przetwarzajac je zaleznie od tradycji kulturowej.

Poszukiwanie drogi rozwoju mysli, sposobu na opisanie historii oraz tworze-
nie schematu historiozoficznego opartego na spajaniu elementéw przesztosci, te-
razniejszosci i przysztosci objawiaja sie przede wszystkim dzieki szczegélnie czesto
wystepujacej w tego rodzaju tworczosci metaforze swiatta. Libelt mito$¢ bardzo
czesto nazywa $wiattem opromieniajgcym, ono ,jak Swiatto stonica, w ktdre pojrzec
gotym okiem nie mozna, krople wody w brylanty potyskujgce zmienia”’>. W innym
miejscu, w traktacie O odwadze cywilnej, postuguje sie metaforg zimnego Swiatta
Ksiezyca, ktore oswietla, lecz nie daje ciepta (w kontekscie rozwazania konieczno-
$ci uczestnictwa mitosci w procesie przekonania). Rozum nazywa czesto, ,pochod-
nig czaséw, przy ktoérej zdobyliSmy tyle §wiatta”’®. Poszukuje wiec $wiatta, ktére
os$wietla droge, co bez watpienia jest powigzane z prébg odnalezienia sie w Swiecie
nowych wartosci, a co takze jest powigzane z metaforg terra incognita. Na kartach
Estetyki czyli umnictwa pieknego filozof na przyktadzie dziejow Hellenéw pokazu-
je, w jaki spos6b upadek wiary wptywa na ludzkie mys$lenie o zyciu. Postuguje sie
przy tym okresleniami wskazujacymi na poszukiwanie blizej nieokreslonej nowej
idei, ozywienia i odmtodzenia umartego swiata”’. Poszukiwanie owej ozywczej idei
wigze sie wiec z wkraczaniem na nieznany lad, a takze polega na opieraniu swoje-
go postepowania na wskazowkach pozostawionych przez pamiatki przesztosci (na
przyktad literature). Metafora Swiatta 1aczy sie tym samym z metafora terra inco-
gnita. Uczony zauwaza bowiem, iz , Torujemy tu sami droge i moze, jak Kolumb, nie
natrafimy na sam lad staty, ale na pierwsze jego wyspy, ktére bySmy takze chcieli

72 ]. Pluciennik, Retoryka wzniostosci..., dz. cyt., s. 244.

73 H.Blumenberg, Praca nad mitem, przet. K. Najdek, M. Herer, Z. Zwolinski, Warszawa
2009, s. 58 (por.: . Kristeva, Ta niesamowita potrzeba wiary, przet. A. Turczyn, Krakéw 2006).

74 Zob.: tamze, s. 51.

75 Zob.: K. Libelt, O mitosci ojczyzny, dz. cyt., s. 7.

76 K. Libelt, Samowtadztwo rozumu..., dz. cyt., s. 145.
77 K. Libelt, Estetyka czyli umnictwo piekne, dz. cyt., s. 7.
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nazwac San Salwador”’®, przywotujgc zarazem okres$lenia takie jak kompas czy las
dziewiczy.

Podobng perspektywe prezentuje Cieszkowski, ktory w dziele Prolegomena do
historii zaznacza, iz ,[...] dopiero zaczynamy oryentowac sie w labiryncie Hystoryi,
mimo Ze juz zasade Kkoniecznos$ci niejednego jej okresu poznaliSmy”’°. Kosmos
Cieszkowskiego stanowi wiec labirynt, w ktérym mysliciele dopiero zaczynaja
sie odnajdywac. Odzwierciedla to do$¢ wyraznie préby usystematyzowania przez
polskich filozoféw narodowych zagadnienia filozofii narodowej. Sg oni bowiem
Kolumbami, ktoérzy co prawda posiadajg kompas, ktérym jest wypracowana przez
Europejczykow filozofia, jednak wchodzg na nowy, jeszcze nie przetarty szlak my-
$lenia. Metafora Swiatta powigzana z wkraczaniem na nieznany lad pojawia sie tak-
ze w mysleniu Kremera. Kiedy pisze on o roli Swiadomosci w filozofii, odwotuje sie
do kategorii ,wiekuistej madros$ci $wiatta”, ktéra oswietla rozne kwestie i pozwala
je zrozumiec¢®, Poszukiwanie prawdy przez Kremera jest rozumiane w podobny
sposdéb jak u Libelta i Cieszkowskiego. On takze odwotuje sie do poszukiwania nie-
znanego, wkraczania na nieznane lady. Zywot cztowieka okre$la bowiem mianem
wiecznej dialektyki, polegajacej na ,dorabianiu sie” prawdy, zaprzeczaniu jej, nie-
ustannym poszukiwaniu, ktére jest ,pasmem pragnien” kazdego:

Wszak caty zywot nasz, i cate pasowanie sie z soba i ze Swiatem, jest takg dyalektyka,

bedaca z kolei dorabianiem sie pewnej prawdy, zaprzeczeniem jej, bo poznaniem niedo-

statecznosci jej i stagpieniem na wyzszy szczebel. Trudy zywota naszego sg pasmem prag-
nien, dobicia sie ich, zdradzania z kolei nowych pragnien - a tak bez konca i spoczynku,
az ostatnig zwrotka a tchem tej starej piesni jest skonanie samo?®..

Ludzkie zycie polega wiec w mys$li Kremera na nieustannej wedrdwce, na po-
szukiwaniu, swoistym odkrywaniu prawdy. To bezspornie wiaze sie z wkraczaniem
na nieznany lad. Filozof zauwaza takze, iz historia ludzi jest gra tejze dialektyki, a to
w sposob oczywisty zbliza go do schematu historiozoficznego proponowanego za-
réwno przez Libelta, jak i Cieszkowskiego. W jego mysleniu istotng role odkrywa
takze pamie¢, pozostawianie potomnym znakdéw, utatwiajacych im rozpoznanie
w rzeczywistosci: ,,Co cztowiek potega mysli swej z ducha wywazy, to¢ nie idzie na
zapomnienie, lecz pus$cizng spada na nastepne pokolenia, i nie ginie, roztacza sie
i rosnie w site i w zywotne pierwiastki”®% Jednocze$nie owa wedréwka powodu-
je, ze cztowiek nieustannie boryka sie z poczuciem zagubienia. Swiat stanowi za$
dla niego zagadke nie do rozwigzania®®. Uczony zbliza sie tym samym do labiryntu
Cieszkowskiego oraz do wedréwki po nieznanych ladach Libelta.

Pamie¢ to takze wazny komponent myslenia Libelta, objawiajacy sie mie-
dzy innymi w metaforze ,otwartej ksiegi”. Rozwazajac role Adama Mickiewicza

78 K. Libelt, System umnictwa, czyli filozofii stowiarniskiej, Poznan 1874, s. 435.
79 A. Cieszkowski, Prolegomena..., dz. cyt., s. 1.

80 J. Kremer, Wyktad systematyczny..., dz. cyt,, s. 20.

81 Tamze,s. 27.

82 Tamze,s. 117.

83 Zob.:]. Kremer, Pisma pomniejsze, dz. cyt., s. 18.
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w ksztaltowaniu $wiatopogladu epoki, okres$la jego postawe mianem ,rozwarcia
ksigg historii”®*. Wprowadzenie metafory ,rozwarcia ksiag”, jak sadze, jest swoistym
potwierdzeniem tezy Grzegorza Marca, ktory rozwazajac kwestie pamieci jako waz-
nego komponentu mysli polskiego romantyzmu, wskazuje na duzg role metafory
otwartej ksiegi®®. ,Rozwarcie” przez Mickiewicza ksigg stanowi zatem obraz prag-
nien romantykéw, ktére sprowadzajg sie zaréwno do przechowywania pamieci, jak
i do zdobywania wiedzy o procesie ksztattowania $wiatopogladu i historii.

Podsumowanie

W artykule zaprezentowatam refleksje nad sposobem obrazowania w literaturze
i sztuce Swiatopogladu epoki, ktéra koresponduje z tezami wypracowanymi przez
argentynskiego pisarza i eseiste Ernesta Sabato. Méwi on bowiem o tak zwanym
Weltanschauung, czyli $wiatopogladzie danego czasu, odzwierciedlajacym sie
w sztuce kazdej epoki. Tak rozumiana sztuka stanowi zwierciadto czasu, projekcje
wizji $wiata oraz odwzorowanie sposobu rozumienia rzeczywistosci uczestnikow
danej kultury. Jest ona takze rodzajem szyfru, ktory umiejetnie odczytany, moze sie
sta¢ drogowskazem do zrozumienia mentalnosci ludzi Zyjacych w réznych czasach
i kulturach. Sabato pisze bowiem:

Dla Egipcjan przejetych zyciem wiecznym ten ptynny i przejsciowy wszechswiat nie
mogl stanowi¢ czegos prawdziwie rzeczywistego: stad hieratycznos¢ ich wielkich po-
sagow bogow i faraondw, abstrakcyjny geometryzm, ktdry jest czyms$ jak namiastka
wiecznosci. [...] Jesli przejdziemy do przyziemnej cywilizacji takiej jak grecka epoki kla-
sycznej, sztuki plastyczne stajg sie naturalistyczne i nawet sami bogowie przedstawiani
sa w sposob ,realistyczny”. Po pojawieniu sie chrze$cijaiistwa znika ta ziemska koncep-
cja sztuki i ponownie uczestniczymy przy narodzinach sztuki hieratycznej, odlegtej od
przestrzeni i czasu®.

Sztuka posiada zatem niezwykle silny tadunek znaczeniowy, ktéry odczytany
w odpowiednim kontekscie staje sie blumenbergowskim drogowskazem, pamiat-
ka przesztosci. Idee przedstawiane przez filozoféw doby romantyzmu nie stano-
wig zatem oderwania od kontekstu rzeczywistosci. Sg co prawda indywidualnym
wytworem, nowa jakoscia, jednak z drugiej strony - sg takze czescig myslenia po-
wszechnego lokalizowanego w czasie i w przestrzeni. Forma ich przekazu, a wiec
okreslone konwencje stylistyczne, dobor figur i tropéw stylistycznych, dookres-
laja kontekst ideologiczny, sg realizacja hermeneutycznej tradycji, tak bliskiej
Cieszkowskiemu, Kremerowi oraz Libeltowi. DoSwiadczenie kryzysu romantyczne-
go przez polskich filozoféw narodowych, powigzane bezspornie z fundamentalnymi
procesami i zjawiskami nowoczesnosci, najpetniej objawia sie w przedstawionych
w artykule retorycznych strukturach. Wzniosto$¢ stanowi przy tym nie tylko ele-
ment kreacji artystycznej, ale przede wszystkim obrazuje do$wiadczenie Swiata

84 Zob.: K. Libelt, System umnictwa..., dz. cyt., s. 400.
85 Zob.: G. Marzec, Romantyczne metafory pamieci, dz. cyt., s. 184.

86 E.Sabato, Hombres y engranajes, Madrid 1973, s. 67-68, cyt. wg: M. Kurek, Powies¢
totalna. Wokot narracyjnych teorii Ernesta Sabato i Maria Vargasa Llosy, Wroctaw 2003, s. 37.
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i ujawnia $wiatopoglad®. Sublimis jako kategoria, warto$¢ estetyczna, stanowi bo-
wiem doswiadczenie $wiata, pokazuje rzeczywistos¢ cztowieka w nig uwiktanego,
jest rodzajem ,,odpowiednika” wizji uczestnikéw kultury. Struktura jezykowa trak-
tatow Libelta, Cieszkowskiego i Kremera jest wiec przede wszystkim odzwiercie-
dleniem obaw i pragnien zwigzanych z tesknotg za starym porzadkiem. Retoryczne
konstrukcje stosowane przez uczonych sg préba ponownego spojenia kultury oraz
powrotu do korzeni, ktore przez zawirowania historyczne, polityczne i kulturowe
chwilowo zostaty przystoniete albo naruszone.
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Streszczenie

Polscy heglisci stanowia jedna z najwazniejszych grup filozoficznych w Polsce XIX wieku.
Ich twérczos¢, dzis pozostajgca w cieniu dokonan stynnych wieszczéw romantycznych, jest
jednak interesujagcym obiektem badan teoretycznoliterackich. Pisane przez nich traktaty od-
znaczaja sie niezwykta literackoscig, przez ktérg nalezy rozumie¢ zaréwno poetycki jezyk
(nasycenie tekstu rozlicznymi metaforami, czy poréwnaniami), jak i narracyjne uporzad-
kowanie, Cullerowskie, ,niezwykte ztozenia stow (rollrock)”. Stad pomyst, by literaturo-
znawczej analizie podda¢ pisma Augusta Cieszkowskiego, J6zefa Kremera i Karola Libelta.
Rozwazania wpisuje w hermeneutyczny klucz interpretacyjny, ktéry pozwala mi na odczy-
tywanie tego typu tworczosci jako komunikatu z przesztosci, zarazem okreslajacego przy-
sztos$¢. Odwotuje sie do kategorii takich jak: kultura dialogu, czytanie krytyczne, retorycznos¢
i intertekstualnos¢.

On the Rhetoric Hidden in Sublime Objects and Metaphors (Based on the Writings
of August Cieszkowski, Jozef Kremer and Karol Libelt)

Abstract

Polish Hegelians are one of the most important philosophical groups in Poland in the 19th
century. Their work, today overshadowed by the accomplishments of famous Romantic
poets, is still an interesting object of theoretical literary research. The treatises they wrote
are characterized by extraordinary literariness, concerning both poetic language (numerous
metaphors, or comparisons) and narrative orderliness, Culler's “unusual composition of
words (rollrock)”. Hence, the idea to analyse Cieszkowski’s, Kremer’s and Libelt’s writings.
My considerations fit into a hermeneutic interpretative key, which allows me to interpret this
type of work as a message from the past, at the same time defining the future. I refer to the
following categories: dialogue culture, critical reading, rhetoric and intertextuality.
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