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Zamierzeniem naszym jest konfrontacja trzech réznych cykli poetyckich w celu wy-
dobycia podobienstw i réznic dotyczacych uktadu wierszy. Rzeczg wartg zastano-
wienia wydaje sie kwestia regut obowigzujacych w tego typu konstrukcjach. Obok
tak reprezentatywnych tytutéw jak Sonety krymskie i Vade-mecum, zostat uwzgled-
niony tom Charles’a Baudelaire’a Kwiaty zta, a to z powodu czestego zestawiania go
z cyklem Norwidowskim. Na temat wszystkich wymienionych dziet (nie méwiac juz
o zjawisku cyklu lirycznego!) napisano bardzo duzo. Uwzgledniajac najwazniejsze
wypowiedzi, szuka¢ bedziemy czynnikéw stanowigcych o sp6jnosci wierszy ze sobg
(w ramach kazdego z tych zbioréw) oraz idei architektonicznej, ktéra moze przesa-
dzac o porzadku danej catosci.

Sonety krymskie Mickiewicza powstaty w latach 1825-1826 w nastepstwie wy-
cieczki poety z Odessy na Krym w lecie i wczesng jesienig 1825 roku. Wydane zo-
staty w Moskwie w 1826 roku - wraz z cyklem tak zwanych sonetéw odeskich (22
utwory) i przektadem na jezyk perski sonetu Widok gér ze stepéw Koztowa - pod

1 Zob. m.in.: . Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie, w: Stu-
dia z teorii i historii poezji, red. M. Gtowinski, seria 2, Wroctaw — Warszawa - Krakéw 1970,
s. 71-128; W. Wantuch, 0 poetyce cyklu lirycznego, w: Miejsca wspdlne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 42-62; Od Ko-
chanowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska,
Warszawa 2004; Polski cykl liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008; A. Reimann,
»Podstucha¢ muzyczny motyw”. O cyklu muzyczno-poetyckim na przyktadzie ,Muzyki wieczo-
rem” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 15, s. 199-228; D.M. OsinskKi,
Momentalnos¢ i nawrotowos¢ cyklu jako struktury wyrazania w ,Sadzie rozstajnym” Bolesta-
wa Lesmiana, czyli po co Lesmianowi cykle poetyckie, w: Stulecie ,Sadu rozstajnego”, red. U.M.
Pilch, M. Stala, Krakow 2014, s. 21-52; H. Krukowska, Cyklicznos¢ ,Sonetéw krymskich” Adama
Mickiewicza w $wietle Gastona Bachelarda koncepcji czasu poetyckiego, ,Bibliotekarz Podla-
ski” 2013, nr 2 (27), s. 114-126; M. Siwiec, Romantyczne arcycykle orientalne: ,Les Orientales”
i ,Sonety krymskie”, w: Romantyzm Srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym, cz. 2,
red. M. Kuziak, B. Maciejewski, Krakow 2016, s. 115-130.
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wspoélnym tytutem Sonety. Wigza sie zatem z piecioletnim przymusowym pobytem
Mickiewicza w Rosji, skazanego za udzial w tajnych mtodziezowych organizacjach.
Porzadek cyklu krymskiego nie zostat zdeterminowany przez rzeczywistg trase wy-
prawy, ale jest skutkiem swiadomego zamystu kompozycyjnego (odwotujacego sie
wedtug niektérych badaczy do tradycji epickiego poematu opisowo-podrdzniczego).

Za najwazniejsze wyznaczniki cyklicznosci dzieta Mickiewicza nalezy uznac:
tozsamos$¢ podmiotu lub bohatera lirycznego (romantyczny pielgrzym), kreacje jed-
nolitego Swiata przedstawionego (wspolnego kontekstu), motyw podroézy (zwigzany
z prezentacja krymskiego krajobrazu), pokrewienstwo tematyczne niektérych utwo-
row, wspoélnote gatunkowa wszystkich tekstow (sonet wtoski), narzucony catosci
porzadek kompozycyjny (kolejno$¢ numerowanych wierszy, niemoznos$¢ ich prze-
stawienia lub pominiecia ktéregokolwiek bez szkody dla lektury cyklu), tozsamos¢
struktur jezykowo-stylistycznych i kompozycyjnych poszczegélnych sonetdw?.

Wiersze tworza grupy, wiagzac sie ze soba nie tylko tematyka, ale tez ,innymi
wewnetrznymi weztami, takimi jak symetria czy kontrast, wynikajacymi z dazenia
poety do uzyskania efektu harmonii i r6znorodnosci pejzazy lub postaw psychicz-
no-lirycznych (np. monolog Mirzy - monolog Pielgrzyma, krajobraz w dzien -
krajobraz w nocy, grob Potockiej - mogity haremu)”?. Budowa cyklu podporzadko-
wana zostata dwom celom: 1) checi ukazania $wiata zewnetrznego, czyli panoramy
Krymu; 2) pragnieniu ujawnienia przezy¢ wewnetrznych podmiotu. Zauwazono po-
nadto ,stalg, regularng metode przeplatania wiekszych czy mniejszych grup
utworow z jednostka w postaci pojedynczego sonetu, ktory jak stup graniczny ozna-
cza przejscie z jednej grupy do drugiej, a jednoczesnie - jak refren w piesni - cigzy
raczej ku grupie poprzedzajacej, stanowigc co$§ w rodzaju jej artystycznej antytezy”*.

Warto przyjrzec sie czterem réznym propozycjom opisu architektoniki Sonetow
krymskich: Wtadystawa Folkierskiego, Juliusza Kleinera, Czestawa Zgorzelskiego
i Rolfa Fiegutha®.

Opis architektoniki Vade-mecum i Kwiatéw zta jest o wiele bardziej ktopo-
tliwy i wynika nie tylko z ilosci i réznorodnosci tekstéw sktadajacych sie na kaz-
dy z tych zbiordw, ale takze z dziejow wydawniczych. Cykl poetycki Norwida nie
zostal wydany za zycia autora. Sktadaja sie nan wiersze, ktére powstaty praw-
dopodobnie w okresie 1848-1865 (duza cze$¢ przed rokiem 1864), a wiec na
emigracji, przede wszystkim w Paryzu (nieliczne z nich byly juz publikowane).
UtoZone zostaly w zwartg kompozycje w latach 1865-1866. Tworzy j3 sto wierszy,
ale w zachowanym autografie czternastu ogniw brak, a osiem jest uszkodzonych.

2 Zob.:]. Lyszczyna, Dynamiczna koncepcja struktury cyklu lirycznego, czyli raz jeszcze
o0 ,Sonetach krymskich”, w: Polski cykl liryczny, dz. cyt., s. 31-34.

3 S.Makowski, Swiat ,Sonetéw krymskich” Adama Mickiewicza, Warszawa 1969, s. 167.

4 C.Zgorzelski, Pielgrzym ,w krainie dostatkéw i krasy”, w: tegoz, Obserwacje, Warsza-
wa 1993, s.43.

5 Sonet polski. Wybor tekstéw, wstepem i objasnieniami zaopatrzyt W. Folkierski, Kra-
koéw 1925, s. 81; J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1: Dzieje Gustawa, wyd. 3 poprawione, Lublin 1995,
s. 589-593; C. Zgorzelski, Pielgrzym..., dz. cyt, s. 43; R. Fieguth, Rozpierzchte gatqzki. Cyklicz-
ne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama Mickiewicza, przet. M. Zielinski,
Warszawa 2002, s. 103-113.
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4 — SONETY MORSKIE
|. Stepy akermariskie
II. Cisza morska
lIl. Zegluga
IV. Burza

1 — SONET GRANICZNY
V. Widok gér ze stepow Koztowa

4 — SONETY O RUINACH
VI. Bakczysaraj
VII. Bakczysaraj w nocy
VIII. Grob Potockiej
IX. Mogity haremu

4 — SONETY DZIEJACE SIE W DOLINACH
X. Bajdary
XI. Atuszta w dzier
XIl. Afuszta w nocy
XIll. Czatyrdah

1 — SONET GRANICZNY
XIV. Pielgrzym

4 — SONETY PENE DZIKOSCI | GROZY
XV. Droga nad przepascig w Czufut-Kale
XVI. Gora Kikineis
XVII. Ruiny zamku w Bataktawie
XVIII. Ajudah

Rys. 1. Architektonika Sonetow krymskich wedtug Wtadystawa Folkierskiego.

Zrédto: opracowanie wiasne.
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PROPOZYCJA JULIUSZA KLEINERA (1934)
18 wierszy cyklu=1+3 (2+1)+1+4 (2+2)+1+3 (2+41) +1+3 (2+1) + 1

1 — WSTEP (w pierwszej osobie)
|. Stepy akermariskie

3 (2+1) — SONETY MORSKIE
1. Cisza morska
lIl. Zegluga
IV. Burza

1 — WSTEP DO OBRAZOW KRYMU
V. Widok gor ze stepow Koztowa

4 (2+2) — GINACA KULTURA
VI. Bakczysaraj
VII. Bakczysaraj w nocy
VIII. Gréb Potockiej
IX. Mogity haremu

1 — SZUKANIE ZAPOMNIENIA (w pierwszej osobie)
X. Bajdary

3 (2+1) — OBRAZY KRYMU
XI. Atuszta w dzier
XIl. Atuszta w nocy
XIl. Czatyrdah

1 — TESKNOTA (w pierwszej osobie)
XIV. Pielgrzym

3 (2+1) — OBRAZY KRYMU
XV. Droga nad przepasciq w Czufut-Kale
XVI. Gdra Kikineis
XVII. Ruiny zamku w Bataktawie

1 — FINAL (w pierwszej osobie)
XVIII. Ajudah

Rys. 2. Architektonika Sonetow krymskich wedtug Juliusza Kleinera.

Zrédto: opracowanie wiasne.
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PROPOZYCJA CZESLAWA ZGORZELSKIEGO (1946)
18 wierszy cyklu=(4+1)+(4+1)+(3+1)+(3+1)

4 — SONETY MORSKIE (przewaga lirycznosci)
. Stepy akermariskie
II. Cisza morska
lIl. Zegluga
IV. Burza

1 — SONET GRANICZNY (przewaga epickosci)
V. Widok gor ze stepow Koztowa

4 — SONETY O PRZEMIJANIU | TESKNOTACH
VI. Bakczysaraj
VII. Bakczysaraj w nocy
VIII. Gréb Potockiej
IX. Mogity haremu

1 — SONET GRANICZNY
X. Bajdary

3 — SONETY O ZACHWYCIE PRZYRODA (przewaga epickosci)
XI. Afuszta w dzieri
XIl. Atuszta w nocy
XIll. Czatyrdah

1 — SONET GRANICZNY (przewaga lirycznosci)
XIV. Pielgrzym

3 — SONETY O GROZIE GOR | MELANCHOLII RUIN
XV. Droga nad przepascig w Czufut-Kale
XVI. Géra Kikineis
XVII. Ruiny zamku w Bataktawie

1 — SONET GRANICZNY
XVIII. Ajudah

Rys. 3. Architektonika Sonetéw krymskich wedtug Czestawa Zgorzelskiego.

Zrédto: opracowanie wiasne.
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PROPOZYCJA ROLFA FIEGUTHA (2002)
(ostatnie wiersze danego podcyklu petnig zarazem role
pierwszych wierszy nastepnego podcyklu)
18 wierszy cyklu = (1-V) + (V=IX) + (IX=XII1) + (XII-XV1) + (XVII-XVI1I)

PIERWSZY PODCYKL (I-V)

|. Stepy akermariskie

II. Cisza morska

Il. Zegluga

IV. Burza

V. Widok gér ze stepow Koztowa
W wierszach lI-IV morze jest gtdwnym miejscem akgji, a wierszach | iV morze jest elemen-
tem obrazowania (elementem metafory), oba sonety taczy zaréwno pierwotny (stepy), jak
i wtorny element obrazowy (morze).

DRUGI PODCYKL (V-IX)

V. Widok gor ze stepow Koztowa

VI. Bakczysaraj

VII. Bakczysaraj w nocy

VIIl. Gréb Potockiej

IX. Mogity haremu
Trzy wiersze o Bakczysaraju (VI-VIII), w ktérych Mirza nie wystepuje wprost, ale zaznaczo-|
ny jest jego punkt widzenia, ograniczone sg wierszami (V i IX), w ktorych Mirza pojawia sig
po raz pierwszy lub po raz ostatni przed dtuzsza nieobecnoscia.

TRZECI PODCYKL (IX=XI1I)

IX. Mogity haremu

X. Bajdary

XI. Atuszta w dzier

XIl. Atuszta w nocy

XIl. Czatyrdah
Kolejna kompozycja ramowa. Sonety X-XII obramowane sg wierszami Mirzy, w ktdrych
jest podmiotem lirycznym.

CZWARTY PODCYKL (XHI-XVI)

XIl. Czatyrdah

XIV. Pielgrzym

XV. Droga nad przepascig w Czufut-Kale

XVI. Gdra Kikineis
Sonety obramowujgce (XIll i XVI) sg ,gorskimi” monologami Mirzy (géry Czatyrdah
i Kikineis), zas sonety XIV i XV wzmiankujg wprost Pielgrzyma badz Pielgrzyma i Mirze.
Logika uktadu przypomina rozmowe: w XlIl sonecie méwi Mirza, w XIV ,,odpowiada” mu
Pielgrzym, w XV obaj prowadza dialog, w XVI méwi Mirza i tajemniczo znika.

GRUPA KONCZACA CYKL (XVII=XVIII)
XVII. Ruiny zamku w Bataktawie
XVIII. Ajudah
,Koniec cyklu [...] mozna potraktowac jako powrdt poety z wysokosci wzniostej inspiracji
na potozong nizej, blizej morza, ludzka sfere egzystencji” (R. Fieguth, Rozpierzchte gatqz-
ki..., dz. cyt., s. 112). Ruiny zamku znajdujg sie nad zatoka morska, Ajudah zas to nazwa
skaty nadmorskiej, przylgdka gérskiego na wybrzezu Krymu.

Rys. 4. Architektonika Sonetdéw krymskich wedtug Rolfa Fiegutha.

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Ramy cyklu sg wyraznie zaznaczone: otwiera cato$¢ motto, przedmowa proza Do
Czytelnika, dedykacja, nienumerowany wiersz Za wstep. (Ogdlniki); a zamyka - list
poetycki Do Walentego Pomiana Z., bedacy epilogiem zbioru.

O ile [...] poczatek zostat poswiecony zarysowi nowego programu w opozycji do zasta-
nej konwencji poetyckiej, to konczace cykl utwory przynosity obraz przypuszczalnego
odbioru Vade-mecum oraz sylwetki gtownych aktoréw procesu recepcji: czytelnika, kry-
tyka, wydawcy. [...]

Warto zarazem doda¢, ze dylematy tworzenia nowej poezji, czyli watek autotematyczny,
a zarazem dialog z czytelnikami - stang sie gléwna trescig pielgrzymiego dialogu Va-
de-mecum. Zakonczenie jako podsumowanie cyklu koresponduje zarazem ze wstepem
w takich partiach jak polemika z tradycja czy dialog z przesztoscig®.

Pomimo niejednolitosci rodzajowej Vade-mecum jest cyklem wysoce zorgani-
zowanym, w ktérym za zasade jednos$ci mozna uznac idee programu poetyckiego,
za$ wewnetrzne wigzania poszczegodlnych ogniw opierajg sie na kryteriach tema-
tycznych. Zgodnie z innym pogladem idea kompozycyjna dzieta sprowadza sie do
wyjscia od przesztosci, aby poprzez polemike ze wspoétczesnoscia méc spogladac
na te wspotczesnos¢ coraz bardziej pod katem przysztosci i podazac zarazem ku
sprawom ostatecznym’.

Polemiczny wobec wspotczesnosci charakter cyklu zawazyt na jego uktadzie. Vade-me-
cum przypomina retoryczny wywod méwcy, usitujgcego przekonaé swoich stuchaczy
przez formutowanie porywajacych tez i przytaczanie rozwijajacych je argumentow.
Taka ,przeplatana” kompozycja stata sie tez znamienng cecha uktadu. Jak pisat jeden
z badaczy, ,utwoér koncepcyjny i postulatywny poparty zostaje utworem - relacjg, dowo-
dem. Poza tym utwory kroétkie [...] przeplatane sg utworami dtuzszymi”®.

Badacz i edytor pism Norwida Juliusz Wiktor Gomulicki zestawia Vade-mecum
z Boskg komediq (powst. 1308-1321) Dantego Alighieri i Kwiatami zta Baudelaire’a.
Zasadnicza idea przySwiecajaca Norwidowskiemu cyklowi (podréz przez piekto
zycia wspotczesnego i zapamietanej przesziosci) ma rodowdd dantejski, a ksztatt
(kompozycja) - baudelaire’owski’. Zdaniem Gomulickiego znajomos$¢ Kwiatéw zta
musiata ,chyba natychmiast us§wiadomi¢ Norwidowi” (podobnie jak pierwszym
francuskim recenzentom tomu Edouardowi Thierry’emu i Jules’owi Barbey d’Aure-
villy), ze Kwiaty zta sa:
1) ,natchnione Dantem i w jakis sposéb spowinowacone z Boskq komediq”;
2) ,zbudowane w sposéb niezwykle logiczny, [...] kazdy wiersz klamruje sie [...]
z obydwoma sasiednimi i dopiero razem z nimi ttumaczy, wszystkie za$ stano-
wig przemyslnie skomponowang cato$¢”*°.

6 M. Inglot, Opus magnum Norwidowskiej liryki. Rzecz o ,Vade-mecum”, w: tegoz, Wy-
obraznia poetycka Norwida, Warszawa 1988, s. 56.

7 Z.Jastrzebski, Pamietnik artysty. (0 ,,Vade-mecum” Cypriana Kamila Norwida), ,Rocz-
niki Humanistyczne” 1956-1957,t. 6, z. 1, s. 101.

8 M. Inglot, Wyobraznia poetycka Norwida, dz. cyt., s. 57.

9 J.W. Gomulicki, Komentarz, w: C. Norwid, Dzieta zebrane, oprac. ].W. Gomulicki, t. 2:
Wiersze. Dodatek krytyczny, Warszawa 1966, s. 741.

10 Tamze,s. 742-743.
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Najpowazniejszy problem zwiazany z Kwiatami zta, wobec ktorego badacze sa
bezradni, stanowi brak autorskiej wersji ostatecznego wydania tomu, rozrastajace-
go sie z edycji na edycje. Baudelaire’a znano z tego, Ze bardzo trudno byto mu nadac
definitywny ksztatt wielu wierszom. Zwykle drukowat je najpierw w czasopismach,
a potem poprawiat w nieskonczonos$¢ az do ostatnich korekt swoich wydan ksigz-
kowych. Czytelnicy znali zatem wiele wierszy poety, zanim znalazty sie one w p6z-
niejszym cyklu - jako pierwszy opublikowany zostat w prasie, juz w roku 1845 (ale
powstat jeszcze wczeéniej, bo w 1841 roku), utwér A une créole (w tomie otrzymat
tytut: A une dame créole, pol. Do Kreolki).

Istnieja trzy edycje Kwiatdw zta:

1) wydanie pierwsze z 1857 roku zawierajgce 100 wierszy, ale 6 z nich zostato na-
kazem sadu usunietych, a autora i wydawce skazano na kary grzywny; utworéw
tych nie zamieszczono takze w kolejnych przygotowywanych przez poete wy-
daniach - wiersze ,potepione” Baudelaire opublikowat w Brukseli w tomie Les
Epaves (pierwodruk 1866; pol. Odpryski) wraz z innymi tekstami (tfacznie 23);

2) wydanie drugie z 1861 roku zawierajgce 126 wierszy i nowa sekcje (minicykl)
zatytutowang Tableaux parisiens (pol. Obrazki paryskie), dzieki czemu tom dzieli
sie od tej chwili na szes$¢ czesci;

3) wydanie trzecie z 1868 roku zawierajace 151 wierszy (mimo Ze autor podpisat
umowe z wydawca juz na poczatku 1863 roku, to ten nigdy nie otrzymat dzieta);
zbior ukazat sie po Smierci Baudelaire’a, przygotowany przez jego przyjaciot -
poete Théodore’a de Banville’a i bibliofila Charles’a Asselineau - dla innego
wydawnictwa; ten nowy uklad wierszy nie wydaje sie badaczom w petni wia-
rygodny i zgodny z intencjami Baudelaire’a, nie odpowiada strukturg zadne-
mu z wydan poprzednich ani nie pozwala dostrzec takiej ,linii kompozycyjnej,
w ktorej datoby sie odnaleZ¢ $wiadomy zamyst autora”!!, a wiadomo skadinad,
jak wazna byta dla poety sprawa architektoniki cyklu; w wydaniu trzecim znala-
zty sie ponadto wiersze, ktdrych autor nigdy by w nim nie umiescit; zestawienie
ostatecznej wersji Kwiatéw zta jest zatem niemozliwe (takze z powodu zaginie-
cia egzemplarza z autorskimi poprawkami i uzupetnieniami, ktérym by¢ moze
dysponowat Banville).

Mimo istnienia réznic w charakterze cykli Baudelaire’a i Norwida Gomulicki
jest przekonany, ,Ze zaréwno ogolny plan kompozycyjny, jak i konkretne [...] me-
tody wigzania poszczegdlnych ogniw sg w obu tych zbiorach prawie identyczne
i nie moga by¢ wytlumaczone przypadkowa zbieznoscig koncepcyjng”!? Autor
Vade-mecum miat mozliwos$¢ zapoznac sie juz z pierwszym wydaniem Kwiatéw zta,
chociaz nie jest to dostatecznie udokumentowane. Ogélny plan kompozycyjny*® tej
edycji Gomulicki zestawia z uktadem cyklu Norwida. Mozna to przedstawic za po-
moca tabeli:

11 J. Brzozowski, Postowie, w: Ch. Baudelaire, Kwiaty zta, wybér M. Le$niewska,
J. Brzozowski, red. i postowie J. Brzozowski, przet. Z. Bienkowski i in., [wyd. dwujezyczne],
Krakow 1990, s. 468.

12 ].W. Gomulicki, Komentarz, dz. cyt., s. 744.

13 Tamze, s. 744-745.



Zagadnienie konstrukcji romantycznego cyklu lirycznego...

[101]

Tab. 1. Kompozycja Kwiatéw zta i Vade-mecum wedtug Juliusza Wiktora Gomulickiego

PLAN KOMPOZYCYJNY
Lp. Kwiaty zta (wyd. 1) Vade-mecum

1. LTytut, lapidarnie wyrazajgcy naczelng idee LTytut, lapidarnie wyrazajgcy naczelng idee
cyklu” cyklu”

2. »Motto, dos¢ doktadnie sygnalizujgce zasadni- | ,,Motto, dos¢ dokfadnie sygnalizujgce zasadni-
czg tematyke catosci (»wystepek«)” czg tematyke catosci (»umarte spoteczenstwo«)”

3. ,Dedykacja dla przyjaciela a zarazem mistrza” ,Dedykacja dla przyjaciét a zarazem rozméw-

cow (ucznidw)”

4. ,Do Czytelnika — wiersz wstepny, nieobjety ,Do Czytelnika — proza wstepna, uzupetniona
numeracja cyklu” wierszem wstepnym, nieobjetym numeracjg

cyklu”

5. ,100 wierszy numerowanych, ktére mozna ,100 wierszy numerowanych, ktére mozna
potraktowac jako 100 przystankdéw w podrozy potraktowac jako 100 przystankéw w podrdzy
po piekle zycia” po piekle zycia”

6. ,Catos¢ wyraznie podzielona na pie¢ czesci, ,Catos¢ milczaco podzielona na dziesie¢ czesci,
o0 roznej ilosci utwordw ogniw” kazda po dziesie¢ utworéw ogniw”

7. ,Pierwszy numerowany utwor cyklu jest ,Pierwszy numerowany utwor cyklu jest
poswiecony powotaniu i cierpieniom poety” poswiecony powotaniu i cierpieniom poety”
(wiersz Bénédiction, pol. Bfogostawierstwo) (wiersz [Klaskaniem majac obrzekte prawice])

8. »W pierwszej dziesigtce cyklu znajdujg sie utwo- | ,W pierwszej dziesigtce cyklu znajdujg sie utwo-
ry poruszajgce problemy »poezji« i »czasu«” ry poruszajgce problemy »poezji« i »czasu«”

9. ,Ostatnie utwory cyklu poruszajg problem ,Ostatnie utwory cyklu poruszajg problem
»$mierci«” »$mierci«”

10. | ,W drugim [...] wydaniu zbioru (1861) jego »Zakonczeniem zbioru jest obszerny nienumero-

zakoniczeniem jest obszerny utwor o charak-
terze epilogowym, koriczacy sie rezygnacja
poety, ktory pragnie sie »zanurzyé w przepasc«”
(wiersz Le Voyage, pol. Podréz)

wany utwor epilogowy, konczacy sie gwattow-
nym protestem poety, ktory ostrzega przed
sztucznie zastonietg »przepascig« czyhajgcg na
tatwowiernych poetéw” (wiersz Do Walentego
Pomiana Z.)

Zrédto: opracowanie wiasne.

W celu opisania sposobu taczenia wierszy ze sobg Gomulicki ucieka sie do po-
réwnania tekstow Norwida z kostkami domina podzielonymi na dwie czesci (pola):

0toz takie poszczegdlne ,potéwki” wierszy-kostek to ich tematy wzglednie motywy:
w kostkach czesto identyczne, w wierszach za$ najwyzej podobne, ale w kazdym razie
sprowadzalne w niektérych przypadkach do wspdlnego mianownika®*,

Takim wsp6lnym mianownikiem moze by¢ na przyktad temat czasu czy po-
ezji. Uktadajac domino, taczy sie kostke z kostka za pomoca identycznych ,poté-
wek”. Kiedy za$ Norwid tworzyt swoj cykl, wigzat tekst z tekstem, uwzgledniajac
ich wspdlne mianowniki (,klamry tematyczne”). Wynika stad, ze w fancuchu jego
wierszy kazde ogniwo sklamrowane jest podwojnie - z jednej strony z utworem je

14 Tamze, s. 746.
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poprzedzajacym, a z drugiej strony z utworem po nim nastepujagcym. Na dodatek,
podobnie jak w dominie, gdzie wielokrotnie powtarzaja sie potéwki (pola) o takiej
samej wartosci, tworzac rézne kombinacje z innymi potéwkami, tak tez w Vade-
mecum ten sam wspélny mianownik moze wystapic kilka razy. Oznacza to, Ze istnie-
je mozliwos$¢ rozmaitego sklamrowania poszczego6lnych utworéw, w zaleznosci od
wymaganego kontekstu. Taka ,uktadanka” potrafi zatem, niczym domino wtasnie,
przybrac rézny ksztatt.

Kazda propozycja opisu kompozycji Vade-mecum moze budzi¢ watpliwosci,
réwniez ta przedstawiona powyzej, ale to ona wtasnie spopularyzowata patrzenie
na Norwidowskie dzieto jako cykl. Z rozwazan Gomulickiego korzysta na przyktad
Rolf Fieguth, twierdzac, Ze ,poza réznicami da sie zgromadzi¢ wystarczajaca licz-
be cech poréwnywalnych i nawet wspdlnych, pozwalajacych sformutowac teze, ze
z europejskiego punktu widzenia oba cykle [tj. Baudelaire’a i Norwida - G.I.] nalezg
do tej samej sytuacji historycznopoetyckiej”'*. Kiedy te poréwnywalne lub wspdl-
ne elementy rozpatruje sie osobno, w jakiejs$ izolacji, to mozna uznac je za mato
specyficzne, ale ujete razem stajg sie mocnym argumentem przemawiajagcym za
przynaleznoscig obu cykli do ,tej samej europejskiej fazy”. Wedtug Fiegutha s3 to
nastepujace wtasciwosci:

1) podobna ,ciagto$¢ i nielinearno$¢ ogdlnego »przebiegu lirycznego«”*® oraz
podobna zmiana rytmu kompozycyjnego w partiach koncowych cyklu i usy-
tuowanie najobszerniejszego wiersza w grupie finatowej - nie jest to czyms wy-
jatkowym dla cykli poetyckich;

2) ta sama liczba wierszy (100) - by¢ moze Swiadczy to o niezaleznym od siebie
nawigzaniu do stu pie$ni Boskiej komedii, a w wypadku Norwida do staro-
polskiej tradycji setnika wierszy (zob. Setnik ryméw duchownych Sebastiana
Grabowieckiego);

3) ta sama na poczatku obu cykléw pesymistyczna samoocena poety i motyw bo-
skiego powotania - mogty zaistnie¢ u Baudelaire’a i Norwida odrebnie, z uwagi
na ich stosunek do tradycji romantycznej;

4) ten sam temat wielkomiejski, ktéry pojawia sie w podcyklu Baudelaire’a Tableaux
parisiens (pol. Obrazki paryskie), au Norwida miedzy innymi w wierszach Stolica,
Kétko lub Nerwy - wynikac¢ sie zdaje z osobnych zainteresowan lub stanowi na-
wigzanie do dawnej twdrczosci epigramatycznej, jak tez do nowoczesniejszych
wierszowanych ,szkicéw fizjologicznych”;

5) wspdélny watek dantejski:

a) reakcja na ten fragment Piekta, ktory traktuje o podrézy przez przekletg wspot-
czesno$¢, co skutkuje stylizacja podmiotéw lirycznych obu cykli ,,na pielgrzy-
mow, wedrowcow, podréznych lub spacerowiczow petnych melancholii, nudy,
zwatpienia w siebie i napietnowanych utratg jednosci swojego »ja«”!” - Norwid

15 R. Fieguth, ,Vade-mecum” Cypriana Norwida w kontekscie Wiktora Hugo i Char-
les’a Baudelaire’a, w: tegoz, Gombrowicz z niemieckq gebq i inne studia komparatystyczne, Po-
znan 2011, s. 244.

16 Tamze,s. 258.
17 Tamze,s. 263.
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mogt mie¢ pod tym wzgledem oparcie w dzietach Adama Mickiewicza, Juliusza
Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego, a nie Baudelaire’a;

b) reakcja na epicko$¢ Boskiej komedii, przejawiajgca sie w przeciwstawieniu
tej epickoSci nieepickiej formy cyklu lirycznego - taka redukcje narracyjnosci
Fieguth uznaje za najwazniejsza paralele pomiedzy Kwiatami zta a Vade-mecum.

WSsrdéd réznic zwracajg uwage:

1) wymiar metafizyczny - u Baudelaire’a przejawiajacy sie ,w szokujgco blas-
femicznej piesniowosci”, a u Norwida ,w nader trzeZwej medytacyjnosci
i epigramatycznos$ci”;

2) styl taczenia wierszy - u Baudelaire’a ,raczej ptynny i muzykalny”, a u Norwida
,bardziej kontrastowy i paradoksalny”?® (kontrast tematu, formatu, objetosci).

Przychyli¢ sie mozna do tych badaczy, ktérzy w relacji Baudelaire - Norwid nie
upatrujg bezposredniego wpltywu Kwiatéw zta na Vade-mecum lub polemiki poetyc-
kiej, ale dostrzegaja jakie$ powinowactwo duchowe, usytuowanie w tej samej kul-
turze, wrazliwo$¢ na podobne problemy: ,[...] wskazanie na pewng [...] wspdlnote
wynikajaca z zakorzenienia w jednym paradygmacie - ma sens interpretacyjny”.

Stefan Kotaczkowski uwazal, ze Baudelaire i Norwid podobni sg pod wzgle-
dem socjologicznym, w swoim stosunku do $wiata. Z autorem Kwiatéw zta taczy

Norwida przede wszystkim tragizm wynikajacy z sytuacji spotecznej i stoicka duma.

Baudelaire ,zaprzeczat pieknem brzydocie”, Norwid walczyt z catg wspotczesng

kultura.

[ w tej sile woli, w tym stoicyzmie obaj sa podobni w obliczu zr6dta - katolicyzmu. Z tej
wspolnej sytuacji wynikaty wspdlne cechy: sita sarkazmu, ironii, pogardy i woli posa-
gowosci w sztuce, jak i w swoim ja wewnetrznym, ktére ma wszystko przetrwac. Obaj
nie s3 natchnieniowcami - u obu sztuka jest wynikiem pracy, premedytacji, niezwyktej
kondensacji wyrazu. [...] Nie w zasiegu, ale w postawie ich rola spoteczna jest podobna.
Wsparta o opoke katolicyzmu, wojujaca sarkazmem, zjadliwg ironig, wzgarda, absolutna,
nieztomna negacja otaczajgcego zycia. Temu przeciwstawiona jest monumentalnos$¢ -
piekna u Baudelaire’a, wewnetrznej prawdy u Norwida?!.

Na cykl Norwida mozna spojrzec tez inaczej, nie uwzgledniajgc kontekstu
baudelaire’owskiego. Gomulicki pominat na przyktad motywy Zatobne czy motyw
skamienienia, a te tymczasem kolejny badacz, J6zef Fert, uznat za dominante te-
matyczng zbioru, ktéry jego zdaniem przypomina ,przewodnik... po cmentarzu”,
,podréz przez Ziemie grobami ciezarng”, ,pomiedzy ludZmi »zakletymi w umarte
formuty«, niczym statuy nagrobne $nigcymi kamienne sny lub uciekajacymi w po-
zOr istnienia”%2.

18 Tamze, s. 243.
19 Tamze,s. 257.

20 M. Siwiec, Ze stygmatem romantyzmu. O Norwidzie i Baudelairze z perspektywy no-
woczesnosci, , Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 196.

21 S. Kotaczkowski, Ironia Norwida, w: tegoz, Dwa studia. Fredro, Norwid, Warszawa
1934, s. 54-55.

22 . Fert, Wstep, w: C. Norwid, Vade-mecum, oprac. ]. Fert, Wroctaw 1990, s. LXXXVI.
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Odtamkow tego kamiennego Swiata jest w VM [Vade-mecum - G.1.] tak wiele, zZe da sie
powiedzie¢ wprost, iz w znacznej mierze z cmentarnych okruchéw utozona jest ta via
dolorosa [...].

Narzucajaca sie tu logika znaczen, ktéra subtelng nicig zespala te sto rapsodow, to logika
tez - znaku wspoétczucia dla siebie i bliznich i znaku cierpienia®.

Inni interpretatorzy widza w Vade-mecum kompozycyjng otwartos¢, dzieto
bowiem narusza zasady spdéjnosci cyklu poetyckiego, deklaruje cyklicznos¢ i jej
zaprzecza:

1) podwaza wtasciwg cyklowi integralno$¢ tematyczna;

2) zaburza architektonike catosci i odrzuca porzadek linearny (regularnosc i ciag-
tos¢ wywodu, przez co trudno znaleZ¢ uzasadnienie istniejacej kolejnosci
wierszy);

3) rozluznia rame kompozycyjng - jej rozbudowanie (ztoZenie z réznych elemen-
tow-ogniw sygnalizujacych poczatek i koniec zbioru) rozmywa wyrazne granice
cyklu; wskutek tego zmniejsza sie spdjnosc¢ catosci dzieta, ktéra zalezy od stopnia
nawigzan wierszy do tresci zawartych w utworach poczatkowych i koncowych;

4) wprowadza zrdéznicowanie formalne tekstow sktadowych;

5) ostabia tozsamos¢ ,ja” lirycznego, ktére ujawnia rézne swoje oblicza (np. maske
poety czy moralisty)?.

W rezultacie Vade-mecum sytuuje sie na pograniczu cyklu i zbioru poetyckiego
(lub wyboru wierszy). Poeta nadaje swojemu dzietu znamiona cyklu, ale w praktyce
regut cykliczno$ci nie przestrzega.

Jego cyKl realizuje typ dzieta otwartego, ktore nie integruje do konca swych sktadnikéw
i ktérego poszczegélne fragmenty miast zgodnie wskazywac na celowos¢ catosci utwo-
ru, niejednokrotnie zwracajg sie przeciwko jego wtasnej harmonii [...], spéjnosci [...]
i kompletnosci [...], jak réwniez przeciwko samym tym zasadom w ogéle. [...]
Porzadkujacej zasady strukturalnej tego dzieta trzeba wiec szuka¢ nie tyle w ,nadzwy-
czaj logicznej” budowie, ile raczej w dialektycznej rownowadze czynnikéw integru-
jacych i dezintegrujacych. Dziatanie tej zasady [...] daje sie stwierdzi¢ na wszystkich
ptaszczyznach utworu: w warstwie jezykowej (stownictwo, budowa zdan i potaczen
miedzyzdaniowych, styl), w konstrukcji podmiotu lirycznego i jego funkcji, w zakresie
struktury gatunkowej poszczegdlnych tekstow i ich uorganizowania w catos¢, a takze
w sferze tematyki?°.

Otwarto$¢ Vade-mecum, a tym samym rozbiezno$¢ miedzy sygnalizowaniem
cyklicznosci a jej funkcjonowaniem ttumaczono na rézne sposoby. Po pierwsze, wy-
jasniano to Norwidowska koncepcja literatury, a wiec zatoZeniem poety, Ze dzie-
o nie powinno by¢ raz na zawsze okreslone i gotowe, ale podatne na uzyskiwanie

23 Tamze, s. LXXXVI, XCIL

24 T. Mackiewicz, ,Vade-mecum” Norwida jako ,dzieto otwarte”, w: Genologia Cypriana
Norwida, red. A. Kuik-Kalinowska, Stupsk 2005, s. 301-303.

25 R. Fieguth, Poezja w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida ,,Vade-mecum”,

w: tegoz, Poezja w fazie krytycznej i inne studia z literatury polskiej, przel. K. Chmielewskai in.,
[zabelin 2000, s. 163-164.
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wcigz nowych znaczen w perspektywie przysztych odczytan (reinterpretacji)?. Po
drugie, ttumaczono 6w fenomen autorskim zamiarem podkreslenia autentycznosci
lub szczeros$ci wypowiedzi poprzez upodobnienie tekstéw do osobistych zapiskéw
powstatych pod wplywem jakiego$ doswiadczenia - kompozycja cyklu opierataby
sie zatem nie na logice intelektualnego wywodu, lecz na zasadzie skojarzen sktada-
jacych sie na pamietnik artysty?’. Po trzecie, w gre moze wchodzi¢ intencja zapro-
jektowania okreslonego stylu odbioru, che¢ wymuszenia na odbiorcy wspoétudziatu
w tworzeniu sensu dzieta, zaproszenie do wspdlnego przebycia drogi i dyskusji, do
ustrukturyzowania cyklu i jego uspdjnienia jako catosci?.

Wspdlne bycie w drodze - jako najwazniejszy czynnik jednoczacy Vade-mecum -
bywa rozumiane w znaczeniu wezwania ,do wyboru okreslonego horyzontu warto-
$ci”?. Elzbieta Feliksiak, uznajac figure drogi za znak sygnalizujacy jedno$¢, przyj-
muje, Ze ukrytg strukture cyklu Norwidowskiego stanowi wigzgca go w catos¢ idea
drogi zycia, ktéra okazuje sie wielowymiarowa konfrontacja cztowieka z ,pustyniag”
(marazmem duchowym, martwa przesztoscia, zwietrzatymi wartosciami) doswiad-
czanego $wiata®, Tytut dzieta nalezy ttumaczy¢ ,idZ ze mng”, a nie ,idZ za mnga”, nie
chodzi tu bowiem o podporzadkowanie sie przewodnikowi czy jego nasladowanie,
ale o wtasng droge wzrostu i dojrzewania do cztowieczenstwa, odpowiedzialno$¢
za siebie i Swiat.

Istniejgce w badaniach nad kompozycja Vade-mecum dwa kierunki interpre-
tacyjne: 1) opowiadajacy sie za linearnoscia drogi; 2) starajacy sie wyroznic kilka
nurtéw czy o$rodkoéw tematycznych - nie powinny by¢ traktowane jako alterna-
tywne, wykluczajace sie wzajemnie?!. Zarysowana zostata w cyklu ogélna linia drogi
zyciowej jako pielgrzymki przez pustynie $wiata - od narodzin do $mierci. Odbiorca
otrzymuje jednak swobodny wybdr wsrod drogowskazow dotyczacych zmagan z lo-
sem i postaw wobec zachodzacych zjawisk. , Linearny uktad rozwijajacego sie cyklu
poetyckiego, stanowigcy formalng osnowe kompozycji, nie pozostaje w sprzeczno-
$ci z wertykalnym uktadem mysli, tresci przedmiotowych i relacji wskazujgcych
na warto$¢”*% W postaci drogowskazéw czy punktéw orientacyjnych uobecnia sie
to, co wykracza poza linearny porzadek, pozostajac w przestrzeni drogi. Beda to
zdaniem Feliksiak wiersze skoncentrowane na wartosciach (np. Moralnosci), roz-
proszone w réznych miejscach cyklu ,wyobrazenia kosmiczno-przyrodniczych, hi-
storycznych i kulturowych konkretéw”** (materialnych i osobowych), jak tez nazwy
poje¢ ogblnych zwigzanych z catoscig bytu. Powstaje w ten sposdb swoista mapa
Swiata.

26 Tamze,s. 185-186.
27 T.Mackiewicz, ,Vade-mecum” Norwida..., dz. cyt., s. 305.
28 Tamze, s. 305-306.

29 E. Feliksiak, Ukryta struktura ,Vade-mecum”, w: Norwid a chrzescijaristwo, red.
J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 225.

30 Tamze, s. 228.
31 Tamze,s. 237.
32 Tamze, s. 240.
33 Tamze.
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Przyjmujac, ze dominantg kompozycyjng Vade-mecum jest idea drogi Zycia,
ktéra taczy sie z okreslonym kompleksem wartosci, badaczka uznaje, iz zaréwno
w pojedynczych wierszach, jak i w catosci cyklu ujawnia sie ,integrujaca funkcja
osoby ludzkiej”**, a wiec dzieto Norwida prezentuje zarys filozofii cztowieka.

Co$ jeszcze innego w zwigzku z kompozycja Vade-mecum dostrzega Jacek
Lyszczyna. Stwierdzajac istnienie dwéch typéw cyklicznosci - ,,syntagmatycznego,
w ktorym kolejne ogniwa powigzane sg ze sobg w porzadku linearnym, i paradygma-
tycznego, w ktérym powigzania te nie wystepuja bezposrednio pomiedzy kolejnymi
ogniwami, ale dotyczg one pewnego wspdlnego »$rodka«”*® - zalicza dzieto poety
do tego drugiego typu (poszczegdlne wiersze nie sg zwigzane ze sobg ,,na zasadzie
nastepstwa”, 1acza sie w catos¢ za sprawg jakiej$ nadrzednej struktury). Taki uktad
bytby realizacja podstawowej zasady romantycznej fragmentarycznosci i przypo-
minatby strukture poematu dygresyjnego, zawierajacego luzne odautorskie reflek-
Sje na najrozmaitsze tematy.

Chociaz Vade-mecum nie jest dzietem epickim (majacym zatem fabute i boha-
tera), to w licznych wierszach pojawia sie tkanka fabularna, za$ podmiot liryczny
konkretnego tekstu wydaje sie przejmowac role bohatera lirycznego. W, dygresyj-
nos¢” cyklu wpisany jest cel moralizatorski obejmujacy sprawy ludzkiej cywilizacji,
polskiego spoteczenstwa, literatury i sztuki. Towarzyszy temu ,sugestia autobio-
grafizmu”, zaprojektowany sposéb odczytania tekstéw, uwzgledniajgcy biografie
autora. Dzieki temu zyskuja one w swej warstwie ,dygresyjnej”, refleksyjnej na
autentyzmie, szczerosci i wiarygodnosci. W zwigzku z tym Lyszczyna przywotuje
pierwszy numerowany wiersz Vade-mecum - [Klaskaniem majgc obrzekte prawice],
ktéry podpowiada, jak traktowac¢ powstaty cykl. To mianowicie ,pamietnik artysty —/
[...] Obtedny!... alez - wielce rzeczywisty!” (s. 19)°¢, prébujacy opisywac rzeczywi-
stos¢ i ja zarazem ksztattowac, wptywac na ,sumienia, postawy i wybory”%’.

Podsumowujac, badacz wskazuje trzy nadrzedne czynniki nakazujace widzie¢
w Vade-mecum ,bezdyskusyjng catos¢”: dygresyjnos¢ o moralistycznym nastawie-
niu, ,sugestie autobiografizmu”, deklaracje ,pamietnikarska”.

Kazdy opis architektoniki cyklu jest do pewnego stopnia sztuczng konstruk-
cja, szukaniem mysli porzadkujgcej uktad wierszy. Wigze sie z interpretacja ca-
tosci dzieta, jak i poszczegdlnych jego ogniw, ukierunkowuje lekture. Sprawia to,
ze dopuszczalne sg rézne propozycje widzenia kompozycji cyklu i pierwiastkow
stanowigcych o stopniu jego spdjnosci. ,Cykle poetyckie bowiem z reguty charak-
teryzuja sie systematyczng wieloznacznoscig kompozycyjnq [...]- Warunkiem zasad-
nosci kazdego podziatu na pomniejsze grupy wszelako jest i zostanie zastrzezenie,
ze nie potraktuje sie go jako cechy jednoznacznej i dominujacej”®. Wieloznaczno$¢

34 Tamze, s. 248.

35 |. Lyszczyna, ,Vade-mecum” Cypriana Norwida - romantyczny cykl dygresyjny, w:
Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze, red. M. Demska-Trebacz, K. Jakowska,
R. Sioma, Biatystok 2005, s. 94.

36 Wszystkie fragmenty wierszy z cyklu Vade-mecum przytaczane sa w niniejszej pra-
cy wedtug wydania: C. Norwid, Vade-mecum, oprac. ]. Fert, Wroctaw 1990.

37 J.Lyszczyna,,Vade-mecum” Cypriana Norwida, dz. cyt., s. 97.
38 R.Fieguth, ,Vade-mecum” Cypriana Norwida w kontekscie..., dz. cyt., s. 256-257.
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kompozycyjng poteguje czasem brak odautorskiego wyodrebnienia czesci cyklu.
W stosunku do Sonetéw krymskich, Vade-mecum i Kwiatéw zta wykluczy¢ mozna
tylko jedno - przypadkowe sasiadowanie tekstéw ze soba. Kazdy z tych zbioréw to
jakby dzieje duszy artysty przedstawione jako podréz o zaprojektowanym z gory
porzadku.
k

By¢ moze cechg wyro6zniajaca wielkie dzieta literackie - a do takich niewatpliwie
naleza Sonety krymskie, Vade-mecum i Kwiaty zta - jest wywotywanie u czytelnika
zdziwienia (zwtaszcza wsréd wspotczesnych autorom odbiorcow). Wigze sie to
Z naruszaniem przez tego rodzaju utwory istniejgcych konwencji i przyzwyczajen
literackich. W kazdym z wymienionych powyzej cykli jest co$ niecodziennego, co
sprawia, ze do dzisiaj badacze nie sg ze sobg zgodni w wielu kwestiach.

Natychmiast po ukazaniu sie drukiem sonetow Mickiewicza (cyklu odeskiego
i krymskiego) zaczety sie mnozy¢ artykuly polemiczne zwigzane z funkcjonujacymi
dotad wyobrazeniami na temat gatunkowo$ci sonetu.

Najbardziej interesujacy jest [...] krag zdziwienia, jakie wzbudzity Sonety krymskie za-
réwno wsrod swoich zwolennikéw, jak i oponentéw. Zdziwienie to przyj$¢ musiato -
zbyt daleko odbiegaly problematyka i ksztatt poetyckiego $wiata w Mickiewiczowskim
cyklu od tego, co w $wiadomosci wspdtczesnych wigzato sie nierozerwalnie z pojeciem
sonetu®’.

Juz w czasach Mickiewicza jeden z krytykow zauwazyt zwigzek Sonetéw krym-
skich z poematem opisowym, to znaczy ich cyklicznos$¢ uznat za kompozycje wtas-
ciwg takiemu poematowi. PézZniejsi badacze podazyli za tym spostrzezeniem.
Analogie miedzy cyklem krymskim a poematem dydaktyczno-opisowym wyszcze-
g6lnit Ireneusz Opacki, dochodzac ostatecznie do wniosku, ze najwieksza nowos$cig
Mickiewicza byto ,romantyczne rozbicie tradycyjnej formy poematowej”, ktore
przybrato postac¢ cyklu sonetowego. W rozbiciu tym przejawita sie typowa dla epoki
sktonnos$¢ do synkretyzmu rodzajowego i gatunkowego*.

Rozumienie cyklicznosci Sonetéw krymskich jako nastepstwa destrukcji poema-
tu opisowego podzielito badaczy. Czes¢ z nich przyznata, ze bezposrednia tradycje
literacka cyklu Mickiewicza wyznacza poemat opisowy (np. Marian Maciejewski),
ale niektorzy (np. Wactaw Kubacki) byli temu przeciwni. Do przeciwnikéw do-
faczyta niedawno Halina Krukowska, przypominajgc, ze romantyzmowi bliskie
byto doswiadczenie podmiotowosci, czyli doswiadczenie istnienia, a nie poznanie
przedmiotowe. Mickiewicz odszedt w Sonetach krymskich od wtasciwej poemato-
wi przedmiotowe]j opisowosci i zwigzanej z tym linearnosci czasu (czas poziomy).
Uczynit to, wykorzystujac gatunek sonetu, forme krotka, przerywajaca ciggtosc
CZasowa:

[...] chcemy podkresli¢, ze krotkos$¢ pozostaje w $cistym zwigzku z problemem
cykliczno$ci. Nie linearno$¢, ale powtarzalnos$¢ nastepstwo kroétkiej

39 1. Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego..., dz. cyt., s. 73.
40 Tamze, s. 86.
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formy sonetu, trudnej w poréwnaniu z ciggtym poematem, byto rewelatorstwem Mic-
kiewicza, niezwykle trafnym artystycznie rozwigzaniem w odniesieniu do przestrzeni*.

Badaczka zauwaza, Ze kompozycja cykliczna dzieta Mickiewicza pozostaje efek-
tem poznania poetyckiego umozliwiajgcego przezycie gltebi egzystencjalnej i metafi-
zycznej. Gtebokos$¢ aktu poznawczego pozwala mowic o czasie pionowym: ,,[...] cykl
Mickiewiczowski nie jest struktura ciaggta. Cykliczno$¢ tworza momenty
pionowe, odcinki krétkiego czasu, sonety, ktére oczywiscie sitg rzeczy majg swoja
minilinearnos¢, ale zawsze podporzadkowang pionowosci, sygnalizujgcej wyzsze
znaczenia”*%. Cykliczno$¢ okazuje sie przejawem ,upionowienia” sonetéw. Ta pio-
nowos¢, to jest powtarzalnosc¢ krotkiej formy sonetowej, przesadza o kompozycji.
Nastepstwo sonetow (ich cigg) nie oznacza ciggtosci czasowej, ciggtosc jest rozry-
wana na odcinki przez powtarzajace sie formy poetyckie.

Nie chodzi zatem o ukazanie przestrzeni Krymu, ale za pomocg jej wycinkow
o wyeksponowanie gtebszych, wyzszych znaczen*®. Propozycje te pragniemy po-
przec¢. Niemal kazdy sonet wskazuje kierunek w gére (ku niebu) lub w doét (w gtab):
1) Stepy akermariskie - niebo: ,Patrze w niebo, gwiazd szukam” (s. 235)*;

2) Cisza morska - gtebia (pamiec):,Jest polip, co $pi na dnie”; ,[...] w twojej glebi jest
hydra pamiatek” (s. 236);

3) Zegluga - niebo: ,[..] okret [..] skré$ niebios leci,/ Obloki czotem sieka”;
»[...] wiem, co to by¢ ptakiem” (s. 237);

4) Burza - gtebia ($mier¢): ,Stonce krwawo zachodzi”; ,Wstgpil genijusz $mierci
i szedt do okretu” (s. 238);

5) Widok gor ze stepéw Koztowa - niebo: ,Czy Allach [...]/ Te latarnie zawiesit §réd
niebios obwodu?” (s. 239); ,Mingtem grom drzemigcy w kolebce z obtokéw,/ Az
tam, gdzie nad méj turban byta tylko gwiazda” (s. 239);

6) Bakczysaraj - gtebia (martwota we wnetrzach ruin i fontanna jako Zrédto zy-
cia lub pamieci): ,[...] pusta Girajow dziedzina!” (s. 240); ,W $rodku sali wyciete
z marmuru naczynie” (s. 240);

7) Bakczysaraj w nocy - niebo: , Btyszcza w haremie niebios wieczne gwiazd kagan-
ce” (s. 241); ,[...] btyskawica [...]/ Przelatuje milczace pustynie btekitu” (s. 241);

8) Grob Potockiej - gtebia (gréb, pamiec) i niebo: ,,Rzucity w glebi serca pamiagtek
owady.// Tam na p6tnoc ku Polsce swiecg gwiazd gromady” (s. 242); ,Ujrzy bli-
ska mogite” (s. 242);

9) Mogity haremu - gtebia (grob): ,[...] porwata za mtodu/ Truna, koncha wieczno-
$ci, do mrocznego tona.// Skryta je niepamieci i czasu zastona” (s. 243);

41 H.Krukowska, Cyklicznosé¢ ,Sonetow krymskich” Adama Mickiewicza w swietle Gasto-
na Bachelarda koncepcji czasu poetyckiego, w: tejze, ,Pan Tadeusz” jako poezja czysta. Studia
i szkice o Mickiewiczu, Biatystok 2016, s. 40.

47 Tamze,s. 41-42.

43 Tamze, s.42.

44 Wszystkie przytoczone fragmenty sonetéw pochodza z wydania: A. Mickiewicz, So-
nety krymskie, w: tegoz, Dzieta, red. Z.]. Nowak i in., t. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warsza-
wa 1993 (wydanie rocznicowe 1798-1998).
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10) Bajdary - gtebia: ,Lasy, doliny, gtazy [...]/ U n6g mych ptyna, ging jak fale poto-
ku (s. 244); ,[...] w mym spiektym oku/ Snujg sie mary laséw i dolin, i gtazéw”
(s. 244); ,[...] skacze w morskie tona, [...]// Peka nad gtowg fala, chaos mie okra-
7y” (s. 244);

11) Atuszta w dzien - niebo i gtebia: ,Motyle [...]/ Baldakimem z brylantéw okryty
niebiosa;/ Dalej sarancza ciggnie swoj catun skrzydlaty” (s. 245); ,Wre morze
[...]/ A na glebini fala lekko sie kotysa” (s. 245);

12) Atuszta w nocy - niebo: ,[...] budza mie razace meteoru btyski,/ Niebo, ziemie
i gory oblat potop ztoty!” (s. 246);

13) Czatyrdah - niebo: , Ty, nad skaly poziomu uciektszy w obtoki,// Siedzisz sobie
pod bramg niebios” (s. 247); ,Twdj turban z chmur haftujg bltyskawic potoki”
(s.247);

14) Pielgrzym - niebo (raj) i gtebia (pamiec): ,Nad glowa niebo jasne, obok piekne
lice;/ Dlaczegoz stad ucieka serce w okolice/ Dalekie, i niestety! jeszcze dalsze
czasy?” (s. 248);

15) Droga nad przepasciq w Czufut-Kale - gtebia (przepasc¢): ,[...] mys$l jak kotwica//
Z todzi drobnej cisSniona w nieZmiernos¢ gtebiny,/ Piorunem spadnie, morza do
dna nie przewierci,/ 116dz z sobg przechyli w otchtanie chaosu” (s. 249);

16) Gora Kikineis - gtebia (przepas¢) i niebo: ,Spojrzyj w przepasc¢ - niebiosa lezace
na dole/ To jest morze” (s. 250); ,Ta wyspa Zeglujaca w otchtani - to chmura!/
[...] Czy widzisz ptomienista wstazke na jej czole?// To jest piorun!” (s. 250);

17) Ruiny zamku w Bataktawie - glebia (martwota we wnetrzach ruin): ,Dzi$ sepy
czarnym skrzydtem oblatuja groby” (s. 251);

18) Ajudah - gtebia: ,[...] $pienione balwany to w czarne szeregi/ Scisngwszy sie bu-
chajg, to jak srebrne $niegi/ [...] kotujg wspaniale” (s. 252); ,Namietno$c¢ czesto
grozne wzburza niepogody,/ Lecz gdy podniesiesz bardon, ona bez twej szko-
dy// Ucieka w zapomnienia pograzy¢ sie toni” (s. 252).

Szereg stéw sie powtarza, stanowigc o spéjnosci cyklu, jego tancuchowosci®.
Kluczowe stowa to ,morze” i ,niebo” - przeplatajace sie znaki nieskonczonosci, przy
czym nie zawsze kategorie te uzyte zostajg w tradycyjnym sensie, przyktadem sfor-
mutowania: ,Wptynatem na suchego przestwor oceanu” (Stepy akermariskie, s. 235),
,morze lodu” i ,po morzu natury” (Widok gér ze stepéw Koztowa, s. 239), ,morza do
dna nie przewierci” (Droga nad przepascig w Czufut-Kale, s. 249), ,niebiosa lezace
na dole/ To jest morze” (Géra Kikineis, s. 250). Niekiedy analogie sg sugerowane
wprost: ,0 morze!” = ,0 mysli!” (Cisza morska, s. 236); przepa$¢ = morze (Droga
nad przepasciq w Czufut-Kale, s. 249), przepas$¢ = niebo = morze (Gdra Kikinelis,
s. 250), ,$pienione balwany to w czarne szeregi/ Scisngwszy sie buchaja, to jak
srebrne $niegi/ [...] kotujg wspaniale” = ,Podobnie na twe serce [...]/ Namietno$¢
czesto grozne wzburza niepogody” (Ajudah, s. 252).

Szukajac czynnika stanowigcego o jednosci kompozycyjnej cyklu krymskiego,
Halina Krukowska odnajduje go w symbolice drogi, ktérej znaczenia nie utozsamia
z podrdza czy wedrowka, ale sprowadza je do poszukiwania prawdy, odkrywania,

45 Wedtug Klasyfikacji cykli lirycznych zaproponowanej przez Wiestawe Wantuch jest
to wiec cykl tancuchowy (W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego, dz. cyt., s. 47).
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otwierania, zatrzymywania sie i zastanawiania. ,Szkicowo ujmujac, droga symbo-
lizuje poszukujace dazenie. [...] Droga symbolizuje te ludzkie doswiadczenia egzy-
stencjalne i metafizyczne, ktorych w porzadku przedmiotowym nie mozna opisac.
[...] Wiasnie tak symbolicznie rozumiana droga nadaje jedno$¢ kompozycji cyklicz-
nej Sonetéw krymskich”*®.

Ze swojej strony zauwazmy, iz nie jest to jedyny czy dominujgcy element spa-
jajacy cykl Mickiewicza. Rbwnie waznym, a moZe nawet wazniejszym jest przezycie
nieskonczonos$ci natury (przestrzen otwarta), ktére idzie w parze z meczacg nie-
skonczono$ciag mysli, pamieci, serca (przestrzen zamknieta).

k

Wiecej ktopotow nastrecza Vade-mecum, rowniez wywotujac réznigce sie od siebie
komentarze. Upowszechnito sie nazywanie Norwida ,poeta trudnego méwienia”,
w czym jeden ze znawcOw jego tworczosci upatruje mozliwo$¢ postrzegania tego
autora przez obecnych odbiorcéw jako ,nowoczesnego poety”*’. Sam Norwid nie
przejawiat aspiracji do uzyskania tytutu artysty niezrozumiatego - wrecz przeciw-
nie. Niemniej dla wspo6tczesnych sobie czytelnikéw pozostawat nieprzystepny, ,jego
utwory nie do$¢, ze pojawialy sie w postaci przypadkowych utamkéw, to jeszcze
w zupetnie nie sprzyjajacych okolicznosciach”®. Vade-mecum nie ukazato sie za zy-
cia autora, ale gdyby tak sie stato, na pewno bytoby zaskoczeniem i wzbudzito zdzi-
wienie swg forma. Poeta przywiazywat do tego cyklu ogromng wage, twierdzac, ze
,Zajmie on graniczne miejsce w rozwoju polskiej poezji, dokonujac w niej »skretu
koniecznego«”*.

Tworczos$¢ Norwidowska wyrasta z romantyzmu, ale zarazem go przekracza.
Poeta probuje tworzy¢ inaczej, a nawet przeciw wielkim romantykom. Niszczy nor-
me lirycznosci uksztattowang przez trzech wieszczéw, a strywializowang przez
ich epigonow. Zaczyna go interesowac rzeczywistoS¢ i realno$¢ zycia, pojawia sie
przedmiotowe widzenie Swiata (,inwazja rzeczy”, ,mikrorealizm”), co nie oznacza
fascynacji naturalizmem. Chociaz nie mozna podwazy¢ zwigzku Norwida z ideami
romantyzmu i pozytywizmu, to sytuuje sie on poza obrebem tych epok.

Norwid daleki byt zatem od traktowania literatury jako srodka odzwierciedlania rze-
czywistosci, krytycznie odnosit sie zaré6wno do romantycznego marzycielstwa i fan-
tazjotworstwa, jak i do ,niskiego” realizmu. [...] Norwid nie by}, jak romantycy, poeta

46 H. Krukowska, Cyklicznos¢,Sonetéw krymskich”..., dz. cyt., s. 43-44.

47 S. Sawicki, Wspétczesnosé Norwida, w: tegoz, Wartos¢ — sacrum - Norwid. Studia
i szkice aksjologicznoliterackie, Lublin 1994, s. 237-238.

48 M. Adamiec, Cypriana Norwida ,Swiat na opak”, w: Cyprian Norwid. W setnq rocznice
Smierci poety. Materiaty z sesji poswieconej zyciu i tworczosci C. Norwida (27-29 pazdziernika
1983), red. S. Burkot, Krakéow 1991, s. 84. ,»Trudnos¢« Norwida juz za zycia poety deter-
minowata stosunek odbiorcéw do jego twdrczosci, od czasu poSmiertnej rehabilitacji stano-
wita przedmiot kontrowersji, zas »wyrok skazujacy na ciezkie norwidy« przyjmowany byt
chetniej przez poetéw i artystéw niz przez specjalistéw od literatury...” (M. Bu$, Zagadnie-
nie ,trudnosci” Norwida (uwagi wstepne), w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski,
W. Torun, Lublin 2003, s. 11).

49 A. Witkowska, Cyprian Norwid, w: tejze, Wielcy romantycy polscy. Mickiewicz, Sto-
wacki, Krasinski, Norwid, Warszawa 1980, s. 276.
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natury, [...] jego tworczo$¢ zwiagzana byta bardziej z przestrzenia miasta, za$ wie$, arka-
dyjskos¢, mit agrarny nalezaty wedtug twércy do tego, co utracone. [...] Wazna wydaje
sie tez Norwidowa fascynacja zdobyczami nauki i techniki, do ktérych poeta ma stosu-
nek ambiwalentny, akceptujgc ich postepowos$¢, negujac jednoczesnie batwochwalczy
stosunek do nich [...]. Norwid to [...] poeta znajdujacy sie ,w potozeniu krytycznym”,
ktory jakby zamykajac romantyzm, jednoczes$nie otwieral nowoczesno$c™.

To, co rzeczywiste i konkretne, przestaje by¢ jednowymiarowe przez ucieka-
nie sie Norwida do parabolicznosci i alegorycznosci tekstu. W rezultacie nastepuje
mnozenie czy naktadanie sie na siebie znaczen. Towarzyszy temu chwilami niedo-
powiedzenie lub przemilczenie, tak jakby poecie zalezato na wieloznacznosci jego
dziel, a z pewnoscig na aktywnej lekturze ze strony odbiorcy. Jezyk dyskursywny,
pojeciowy, w ktérym przejawia sie intelektualna problematyka utworu, oraz jezyk
poetycki, ktory okreslaja miedzy innymi parabola i alegoria, przenikaja sie wzajem-
nie i trudno oddzieli¢ sens od sposobu jego poetyckiego wyrazenia.

Michal Gtowinski nazwat poezje Norwida ,poezja form poruszonych”, utrud-
niajacy czytelnos¢ bardziej niz nowatorskie rozwigzania romantykéw. Poeta siegat
do form tradycyjnych (jak cho¢by alegoria), ale uzywat ich w nietradycyjny sposoéb:
»[...] odwotujac sie do tradycji, budowat mosty, ktére miaty mu zapewni¢ kontakt
z czytelnikiem, i jednocze$nie je burzyt”>. Badacz wymienia cztery czynniki skta-
dajace sie na ciemno$¢ Norwidowskiej mowy, a wiec utrudniajgce porozumienie
z odbiorca:

1. Wieloperspektywicznos¢ - nieprzestrzeganie zasady, aby ,,0 danej rzeczy mowié
z jednego punktu widzenia”, zacieranie granic miedzy moéwigcymi gtosami.

2.,0stry montaz” — niemajace oparcia w tradycji zestawianie elementow, utrudnia-
jace zorientowanie sie, co je taczy w catosé, w sensowny przekaz.

3. Niesygnalizowane przechodzenie czasu i przestrzeni sceny realistycznej, kon-
kretnej w czas i przestrzen alegoryczng czy wtasciwg przypowiesci, a wiec bez-
posrednie przechodzenie od szczegbétu do ogdlnosci.

4. Politematyczno$¢ (dygresyjnos¢, otwarto$¢ kompozycji) - rozluZnienie spéjnosci
tekstu®2.

Postepowanie Norwida z formg ttumaczone bywa jego zapatrywaniami moral-
nymi. Walka o ideat sztuki zbiega sie z walka o ideat cztowieka.

Skad [...] te spaczenia formy [...]? Na pewno zrodet jest wiele, lecz najglebsze tkwi
w etycznym realizmie artysty, w jego wiernosci prawdzie, ktéra m.in. zabraniata mu
traktowac sztuke jako wyjatek nie podlegajacy ogélnoludzkim prawom bytu; ktéra
kazata zabiega¢ o ,odpowiednie stowo”, nie za$ o wdzieki powierzchownej harmonii,
o cacka [...].

50 S. Rzepczynski, Norwid a nowoczesnos¢, w: Romantyzm i nowoczesnosé, red. M. Ku-
ziak, Krakéw 2009, s. 208, 213-215. Zob.: Z. Trojanowiczowa, Norwid wobec Mickiewicza, w:
tejze, Romantyzm. Od poetyki do polityki. Interpretacje i materiaty, wybdr i red. A. Artwinska,
J. Borowczyk, P. Sniedziewski, Krakéw 2010, s. 17-37.

51 M. Glowinski, Ciemne alegorie Norwida, w: Cyprian Norwid. W setnq rocznice Smierci
poety, dz. cyt., s. 194.

52 Tamze, s. 185-188.
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Ale jeszcze cos innego daje sie zauwazy¢ w tej Norwidowskiej walce z forma: to poszu-
kiwanie wspotpracy z czytelnikiem [...]. W praktyce owe sktonnosci do wspotbrzmie-
nia [...] wyraZnie sie mijaty [...]. Autor zachowywat sie tak, jakby zupetnie nie liczyt
sie z przyzwyczajeniami estetycznymi czytelnikéw [...] — jakby celowo lub z przyzwy-
czajenia chcial burzy¢ i [...] udreczat swych czytelnikéw dziwactwami. [...] Ale prze-
ciez [...] przejawy dysharmonii majg swdj ideowy kontrapunkt w dazeniu do harmonij,
ktéra jest tu ideatem moralnym, zwigzanym z chrzescijanskim ,byciem w prawdzie
i sprawiedliwosci”*.

Whpisana w Vade-mecum idea pielgrzymowania wydaje sie formula zycia, to los
kazdego - w wedrowaniu liczy¢ sie jednak trzeba z niebezpieczenstwami i putapka-
mi. ,Ten obraz losu [...] ma u poety specjalny wymiar: jest to moralna waga indywi-
dualnego zywota”>*.

Kompozycja cyklu Norwida przypomina labirynt peten zakamarkoéw. ,Samotny
wszedtem i sam biadze dalej” (s. 17) - wyznaje podmiot w pierwszym numerowa-
nym wierszu [Klaskaniem majgc obrzekte prawice]. W utworze tym pojawiaja sie
watki rozwijane w dalszych ogniwach zbioru. Aby dostrzec kompozycyjna sp6jnos¢
catosci dzieta, mozna tez przesledzi¢ jego warstwe leksykalng, zewnetrzng. Stowa
uwiktane sg w rézne konteksty i znaczenia, ale wcigz powracajg te same lub podob-
ne stowa. Przywotany wiersz [Klaskaniem majac obrzekte prawice] zawiera wers:
»,Po-obracanych w przesztos¢ nie pojete” (s. 17), zas drugi wiersz cyklu ma tytut
Przesztos¢, w ktorym czytamy: ,Przeszto$¢ jesti dzis, ite dzi$ daléj:/ Za ko-
fami to wie$” (s. 20). Wiersz siedemnasty nosi tytut Wies, a jeden z werséw brzmi:
»Iwoja przeszto$¢?...to wczora” (s. 45). W utworze tym jest tez fraza: ,Ach!...
czy nie ma juz miejsca na Swiecie/ Dla niewinno $ci?” (s.47). Natomiast w wier-
szu dwudziestym szdstym znajdujg sie stowa: ,[...] owi,/ Co ledwo wbiegli w wie$? -/
Gdzie jeszcze echotowi/ Niewinniagt rzez..!” (s. 57). Wiersz trzeci glosi: ,[...]
harmonia? - targi!” (s. 21) oraz ,Nie-prze-palony jeszcze glob - Sumieniem!” (s. 22).
Tymczasem wiersz pigty ma tytul Harmonia i zawiera wers: ,Lecz bez walki
nie tagczy sumienie!” (s. 23). W wierszu pierwszym wystepuje sformutowanie:
»[.--] lud wotat o czyny” (s. 15); w wierszu trzecim: ,Ludzie [...]/ Gtosza” (s. 21);
w wierszu széstym: , A ludzie méwig” (s. 25). W wierszu osiemdziesigtym czwartym
(Czemu) znajduje sie wers: ,,Wrdci, i znowu kapelusz potozy” (s. 149), a w wierszu
dziewiecdziesigtym pigtym (Nerwy) mamy wyznanie: ,[...] usiade z kapeluszem/
W reku - - a potem go postawie/ [ wroce” (s. 170).

Wsrod klamr tgczacych utwory ze sobg istniejg zatem nie tylko - jak chciat tego
J.W. Gomulicki - klamry semantyczne (tematyczne), ale i leksykalne. Oto kilka przy-
ktadéw. Wiersz numerowany jako pierwszy zamkniety zostat wersem: ,Ale on spo-
mni mnie... bo mnie nie bedzie!” (s. 19); wiersz drugi zawiera zas w pierwszej strofie
wers: ,[...] chciat odepchnaé spomnienia!” (s. 20). Ow wiersz drugi konczy sie
wersem: ,,Gdzie nigdy ludzie nie bywalil..” (s. 20), a wiersz trzeci za-
czyna sie od stowa , Ludzie” (s. 21).

53 J. Fert, Poeta sumienia. Rzecz o twdrczosci Norwida, Lublin 1993, s. 144-145.
54 Tamze, s. 150.
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Idealnie zestrojone zostaly wiersze piaty (Harmonia) i szosty (W Weronie), wy-
korzystujace motyw gwiazdy i oka. Wiersz piaty konczy strofa:

W gwiazd [podkr. - G.I.] harmonie poglada¢ weseléj
Przez wiele lat samotnych

Niz - w Zrenicach [podkr. - G.L.] btyskotnych -
Wyczytac raz, co? serca rozdzielil...

(Harmonia, s. 24)

Odpowiada temu nastepujacy fragment z wiersza szdstego: ,f.agodne oko bte-
kitu;// [...] gwiazde zrzuca ze szczytu” (s. 24-25). Sformutowanie ,serca rozdzieli”
moze dodatkowo sygnalizowac tragedie kochankéw stanowigca kontekst wiersza
W Weronie.

Pierwsze trzy wersy ostatniej strofy wiersza trzynastego (Larwa) brzmia:
,Takiej-to podobna jedzy/ Ludzkos$¢, co ptacze dzis$ i drwi;/ - Jak historia?... wie
tylko: »krwil...«” (s. 39). Natomiast pierwsze wersy wiersza czternastego (Litosc)
wygladajg tak: ,Gdy ptyna tzy, chustka je ocierajg;/ Gdy krew ptynie, z ggbkami
pospieszaja” (s. 40).

Wiersz trzydziesty 6smy (Zawody) konczy wers: ,Bo i jabton-cndét ma
swe kwiaty!” (s. 82), a wiersz trzydziesty dziewiaty (Centaury) zaczyna sie wersami:
»Dla cndt, dla zastug, dla czynéw powszednich/ Niebo ma nagréd mnéstwo odpo-
wiednich” (s. 82). W drugiej strofie wiersza trzydziestego dziewigtego mowa z ko-
lei 0 ,zdziczeniu”: ,Lecz pokolenia na wyspach zdziczate” (s. 83), a od zaznaczenia
,zdziczenia” zaczyna sie wiersz nastepny, czterdziesty (Cenzor-krytyk): ,Nosza pid-
ra na glowach dzicy” (s. 83).

Wiersz sze$¢dziesiaty (Jezyk-ojczysty) konczy wers: , Nie miecz, nie tarcz bronig
Jezyka,/ Lecz - arcydzieta!” (s. 112); a wiersz sagsiadujacy, szeS¢dziesigty pierwszy
(Bogowie i cztowiek) wspomina na poczatku o arcydziele: ,Dzi§ autorowie s3 jak
Bdg:/ Dosc jest, Ze tchng, wnet arcydzieto wstawa” (s. 113).

Wiersz osiemdziesiaty czwarty (Czemu) zamykaja wersy: ,Jakby nie mowit
nikt [podkr.-G.I.] Niewidzialnemu,/[..] I nikt - przed Bogiem - nie pomyslit:
czemu?” (s. 149-150); a wiersz nastepny (Do Zesztej...) otwierajg wersy: ,Sieni
tej drzwi - otworem - poza sobg/ Zostaw - — wzle¢my juz dalej!.../ Tam, gdzie jest
Nikti jest Osoba [tj. Bog- G.L]" (s. 150).

Gdyby rozrysowa¢ mape powtarzajacych sie w Vade-mecum stéw czy uje¢, to -
mimo wyraznie ,klamrujgcych” sie ze sobg niektorych wierszy - nie da sie utrzymac
porzadku linearnego. Droga wciaz skreca i zawraca. Nastepuje powrdt do uzytych
juz form jezykowych lub przebytych w drodze tresci. Przypomina to lawirowanie
w granicach tego samego zamknietego uniwersum, co przesadza o zwartosci cyklu.
Charakter owej obtednej piekielnej wedréwki stara sie wyjasnic jeden z ostatnich
wierszy, dziewieédziesiaty trzeci (Zrédto), bedacy jakby ,streszczeniem” podrézy:

Kiedy btadzitem w Piekle, o ktérym nie $piewam
[-.]

[ mijatemjuz zbrodni labirynt bezczelny,
Po-oklejany zewszad wyrokami prawa - -
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Znalaztem sie na miejscu, gdzie pod stopa lawa
Stygta - i szedtem dalej w powietrzu i porze,

[ Swietle - ktore byly rzetelnie bez-Boze!..
(s. 165-166)

*

Réwiesnik Norwida - Baudelaire (urodzony w tym samym co on 1821 roku) - réw-
niez zyskat prawdziwe uznanie dopiero po $mierci. Zgodnie nazywa sie go ,poeta
nowoczesnosci”, ktory wywart wpltyw na cata pdzniejsza tworczos¢ poetycka. Autor
sam uzyt zresztg terminu ,nowoczesno$c¢”, aby wyjasnic¢ specyfike nowoczesnego ar-
tysty. A jest nig zdolnos¢ ,dostrzegania w pustyni wielkiego miasta nie tylko upadku
cztowieka, ale takze i jej nie odkrytego dotad tajemniczego piekna [...]. Jak mozliwa
jest poezja w skomercjalizowanej i stechnicyzowanej cywilizacji - oto podstawowy
problem Baudelaire’a”*. Kierunek pokazujg Kwiaty zta. Oznacza to ucieczke od ba-
nalnej rzeczywistosci i wkroczenie w krag tajemnicy egzystencji — tak jednak, aby
cywilizacyjne podniety w kregu tym sie znalazty i staly materiatem poetyckim. ,To
jest poczatek nowoczesnej liryKi, jej zarazem gryzgcej i magicznej substancji”>®.
Tajemnica Kwiatéw zta nie polega na tym, ze przekreslaja cata dotychczasowq
poezje, ale na tym, ze przeksztalcaja tradycje literacka. Jest w nich duch Dantego,
baroku, klasycyzmu i duch romantyzmu. ,Baudelaire przejmuje bowiem tradycje
wielkich epok poezji dawnej, aby tworzy¢ nowy wzér poezji [...]. Jezyk specyficz-
ny, uformowany jako narzedzie indywidualnej, zmystowej, krytycznej, obsesyjnej
wyobrazni”*’. Z tego powodu Kwiaty zta uchodza za rewolucje poetycka. Nie dziwi
fakt, Ze w konkretnych przedstawieniach kryje sie mysl abstrakcyjna, ale obrazy te
niespodziewanie zyskujg szokujacy charakter, zaskakujg swa $miatoscig. W poezji
Baudelaire’a ,zabrzmiat nowy ton: melancholijnej zmystowos$ci wstrzgsanej nagty-
mi wzlotami do ideatu [...] albo nekanej przez mgliste wyrzuty sumienia”*®. Powraca
wcigz ten sam temat: ,[...] temat niedoskonatosci zycia codziennego, wygnania, na
ktérym przebywamy w Czasie; przeciwstawia sie temu gtoszenie tajemniczej obec-
nosci, za rzeczami i w gtebi duszy, obecnosci Wieczno $ci” Estetyka spotyka
sie z religia, to bowiem instynkt piekna (marzenie) podpowiada, zeby w ziemi wi-
dzie¢ odpowiednik nieba, kontemplowac¢ odwieczng i wszechobejmujaca jednos¢
w wielorakosci $wiata zmystowego. Ten rodzaj ,korespondencji”, ktére wznoszg sie
ze $wiata materialnego ku niebu, badacze nazywaja pionowymi: ,[...] Baudelaire jest
symbolistg szczegolnie oryginalnym w korespondencjach pionowych, wznoszacych
sie (z ziemi do nieba, tak jak rosng »zywe kolumny«) i opadajacych (duch znajduje

55 H. Friedrich, Baudelaire, w: tegoz, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do
potowy XX wieku, przel. i opatrzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 57.

56 Tamze,s. 58.

57 J. Adamski, Historia literatury francuskiej. Zarys, wyd. 3 poprawione i rozszerzone,
Wroctaw 1989, s. 224.

58 G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, przet. W. Bieftkowska,
wyd. 2, Warszawa 1965, s. 544.

59 A. Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne. Esej o romantyzmie niemieckim i po-
ezji francuskiej, przet. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 455.
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wcielenie w materii, aniota $ciagaja w dot grzeszne pokusy)”°. Przy tej okazji wspo-
mina sie o platonizmie poety, zauwazalnym w jego dazeniu do idealnego, posago-
wego piekna, do tego, co jest trwate, a moze nawet odwieczne w przemijajgcym
istnieniu.

Nie ma u autora Kwiatéw zta pogardy dla rzeczywistosci lub natury zmysto-
wej. Jest tylko nieche¢ do traktowania jej w sensie wytacznie materialistycznym®.
Baudelaire dopatruje sie w $wiecie tajemniczej duchowosci, gtebi, otchtani, alego-
rii innego wymiaru bytu, wprowadza nieskonczonos$¢, podnosi materie ,na wyzyny
ducha”.

Nawet rozpustnik wyczekuje ,duchowego switu” [...]. Stajac sie ciatem, Byt, Idea, For-
ma czy archetyp ulegly wynaturzeniu, [...] utracity nadludzka doskonato$¢, absolutng
jednos¢ i nostalgiczna tesknota za tym czasem sprzed upadku neka odtad cztowieka,
gdy potrafi on dostrzega¢ niewystarczalno$¢ znaczenia powierzchownego i czyta¢ znaki
o glebszej tresci®?.

Zastanawiajac sie nad nowoczesnoscig Baudelaire’a, Hugo Friedrich na pierw-
szym miejscu wymienia depersonalizacje liryki, jej bezosobowos$¢ - zneutralizowane
zostajg osobiste odczucia na rzecz znaczen ogélnych. Drugim charakterystycznym
zjawiskiem jest traktowanie poezji jako planowego wznoszenia konstrukcji, czyli
pracy, a nie ,,upojenia serca”.

Baudelaire wielokrotnie zwracat uwage na to, ze Fleurs du mal nie maja by¢ tylko al-
bumem, lecz catoscia z poczatkiem, rozcztonkowanym rozwinieciem i zakonczeniem.
[...] Tematycznie mamy w nich rozpacz, porazenie, goraczkowe wzloty ku irrealnosci,
obsesje Smierci, chorobliwe podniety. Ale te negatywne tre$ci moga by¢ jeszcze ujete
w przemyslang kompozycje. Fleurs du mal to [...] najbardziej zwarty konstrukcyjnie
tom europejskiej liryki. [...] Plan konstrukcyjny przejawia sie [...] rowniez w obrebie po-
szczegblnych grup, jako rodzaj dialektycznego nastepstwa wierszy®:.

Przywigzywanie wagi do czynnikéw formalnych nie swiadczy o traktowaniu
ich jako ozdobnikéw. ,Sa srodkami ratunku, poszukiwanego wszelkimi sposoba-
mi w niespokojnym, az do ostatecznosci, potozeniu duchowym”®, W XIX wieku
cierpienie celowe (uzasadnione) przeszto w cierpienie bezcelowe, w koncu w ni-
hilizm. Formy staty sie wiec oparciem w obliczu niepokojacych tresci. Tres$¢ prze-
razajgca, ale wyrazona artystycznie, staje sie piekna i moze przynies¢ uspokojenie

60 H. Peyre, Baudelaire, w: tegoz, Co to jest symbolizm?, przet. i postowiem opatrzyt
M. Zurowski, Warszawa 1990, s. 58. Wiecej o korespondencjach zob.: I. Woronow, Roman-
tyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008,
s. 145-183.

61 Zob.: ].P. Richard, Gtebia Baudelaire’a, w: tegoz, Poezja i gtebia, przet. i postowie
T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 67-120.

62 H. Peyre, Baudelaire, dz. cyt., s. 62.
63 H. Friedrich, Baudelaire, dz. cyt., s. 62-63.
64 Tamze,s. 63.
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czy zadowolenie®®. Nastepuje wiec roztam piekna z sercem, a zblizenie do rozumu.
W swych teoretycznych rozwazaniach Baudelaire pisze nawet o pieknie wynika-
jacym z wyrachowania i matematycznej precyzji®. ,Wrazliwos$¢ serca niezupeinie
sprzyja pracy poetyckiej. Nadzwyczajna wrazliwo$¢ serca moze nawet w takich ra-
zach szkodzi¢”®’.

Trzecia kwestia wigze sie z tematyka dzieta Baudelaire’a. Odczuwajac schyt-
kowos$¢ swojej epoki, przybierajacg maske postepu, poeta prébuje ogarnac to, co
anormalne i mroczne. Nowoczesno$¢ ocenia z jednej strony negatywnie, kojarzac
ja z brzydotg i zepsuciem wielkich miast oraz z postepem powodujacym wzrost
znaczenia materii i zanik ducha, natomiast z drugiej strony pozytywnie, zauwazajac
w tym wszystkim co$ fascynujacego, niebanalnego.

To, co nedzne, rozpadajace sie, zte, mroczne, sztuczne - jest zrodtem podniet czekaja-
cych na wykorzystanie w poezji. Kryja one tajemnice, ktore kieruja poezje na nowe tory.
Baudelaire tropi misterium w $§mieciach wielkiego miasta®®.

Piekno Baudelaire’a wydaje sie plynacym z wnetrza duszy swiattem, ktore
pada na przedmioty, wydobywajac z nich co$ nierzeczywistego, dziwnego. To préba
znalezienia ,wyjscia z rzeczywistosci w nadrzeczywisto$¢”. Anormalnos$¢, absurdal-
nos¢, brzydota, dziwacznos$¢ stajg sie oknem na $wiat nierzeczywisty. Materiatem
poezji pozostaje:

[...] Swiat rzeczywisty, przyrodzony, a catym jej dosSwiadczeniem jest Zycie codzienne,
materialne, biologiczne, Zycie z catg jego nedza, z calg meka, z calg brutalnoscia i ohyda,
upokarzajgce, $mieszne, tragiczne. Dla Baudelaire’a nie ma rzeczywistosci ,poetycznej”
czy ,malownicze]”. Rzeczywisto$¢ jest straszna, Swiat caty [...] to [...] miejsce wygnania,
a poeta im wyzej chce sie wzbija¢ w poszukiwaniu ideatu, tym nizej musi zejs¢ w nedze,
cierpienie, w farse, podtos¢ [...]. Albowiem poezja [...] jest sztuka odgadywania zwiaz-
kéw miedzy tym, co realne, a tym, co idealne; jest wiarg w powszechng analogie, czyli
w to, ze wszystko, co istnieje, ma byt podwdjny: [...] poezja to sztuka znajdy-
wania znaczen®.

Za czwarty problem wart podkreslenia uznac nalezy napiecie na linii autor -
odbiorca. O ile Norwidowi niezmiernie zalezalo na porozumieniu i wspotpracy
z czytelnikiem, o tyle Baudelaire’a cechuja: dystans, nienawis¢, opor, chec gorszenia,
irytowania, prowokowania, szokowania, chyba nawet zadowolenie, Ze czytelnik go
nie rozumie. Nie jest to tylko romantyczny gest, ale przyjemnos$¢ wynikajaca z nie-
podobania sie.

65 Zob.: Ch. Baudelaire, Teofil Gautier, przet. A. Kijowski, w: tegoz, Sztuka romantyczna,
wstep A. Kijowski, komentarz i przypisy C. Pichois, Gdansk 2003, s. 130-131.

66 Zob.: Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, w: tegoz, Rozmaitosci estetyczne,
wstep i przetl. ]. Guze, komentarz i przypisy C. Pichois przel. ].M. Ktoczowski, Gdansk 2000,
s.338.

67 Ch. Baudelaire, Teofil Gautier, dz. cyt., s. 124.

68 H. Friedrich, Baudelaire, dz. cyt., s. 67.

69 A. Kijowski, Grymas Baudelaire’a, w: Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, dz. cyt.,
s. 18-19.
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Sposroéd roznych dysonanséw okreslajacych Kwiaty zta na uwage zastuguje
takze rozdZzwiek miedzy idealno$cia i satanizmem. Powtarzaja sie w cyklu stowa,
ktére mozna utozy¢ w dwa przeciwstawne szeregi: jeden zwigzany jest ze Swiattem
(tym, co w gorze), a drugi - z ciemnoscia (tym, co w dole). Widac¢ rozdarcie, jakby
podmiot musiat koniecznie osiggna¢ swdj sataniczny biegun w drodze do bieguna
przeciwlegtego: ,[...] satanizm Baudelaire’a jest przezwyciezeniem zta zwierzecego,
a wiec banalnos$ci, na rzecz zta wymyslonego przez inteligencje dla uzyskania w tym
najwiekszym wymiarze zta odskoczni ku idealnosci. Stad we Fleurs du mal okrucien-
stwa i perwersje”’?. Degraduja one mito$¢ czy nature do pierwiastka satanicznego,
ale kryje sie za tym pragnienie nieskonczonosci (staja sie zaczynem tego, co bedzie
nowe). Inaczej satanizm poety postrzega Mario Praz:

Mozna powiedzie¢, ze sg to zewnetrzne pozory [...] i oSwiadczy¢, ze satanizm Baude-
laire’a byt raczej rodzajem bariery, stworzonej instynktownie przez dusze nadzwyczaj
wrazliwa i udreczona w celu zabezpieczenia zbyt zazdrosnie strzezonej intymnosci; albo
twarda [...] skorupg, majaca chroni¢ poezje wstydliwych wyznan, ktéra w innym wypad-
ku rozptynetaby sie moze w tym, czego niepodobna wyrazi¢; dlatego nawet najbardziej
surowe wytwory jego wyobrazni nalezatoby interpretowac jako symbole i metafory”?.

Tradycja chrzescijaniska wywarta ogromny wptyw na Baudelaire’a, ale - co cze-
ste u romantykéw - wptyw ten nie przektada sie na zgodnos$¢ z ortodoksja kosciel-
na. Manifestowana przez poete idealno$¢ zdaje sie beztreSciowa. Jest pozgdana, ale
tylko projektowana, jawi sie podniecajacg potencjalnoscia.

Baudelaire nadaje jej jednak dynamike, czyniac z niej przyciagajaca site, ktéra wzbu-
dzajac nadmierne napiecie ku gérze, odrzuca jednoczes$nie ku dotowi. [...] Stad zrow-
nanie ,ideatu” i ,otchtani” [...]. U Baudelaire’a obydwa bieguny, zaréwno sataniczne zto,
jak i pusta idealno$¢, majg zadanie utrzymywania tego podniecenia, ktére umozliwia
ucieczke ze $wiata banatu. Ucieczka ta [...] nie wykracza poza dysonansowe podniece-
nie. [...]

Komplikacja takiej nowoczesnosci jest to, ze dreczona az do newrozy pragnieniem
ucieczki od rzeczywisto$ci niezdolna jest do wiary w okreslong, tres§ciowo spoistg trans-
cendencje — podobnie jak do jej stworzenia. Prowadzi to nowoczesnych poetéw do pet-
nej napiecia dynamiki bez roztadowania i do tajemniczosci dla niej samej’2.

Jezeli juz ujawnia poeta swoja odraze do rzeczywistosci, to z powodu jej ba-
nalnosci i podporzadkowania naturze - a wiec z powodu braku ducha. Dynamizuje
wiec zte popedy, az zyskujg sataniczng aure, poteguje obrazy nedzy, az wywotuja
dreszcz grozy, ujmuje zjawiska tak, aby symbolizowaty stany wewnetrzne lub od-
sylaty do sfery tajemniczosci, jakg jest idealno$¢. W najbardziej szokujacych tema-
tach ma miejsce intensyfikacja duchowosci, odpychajacej od siebie nudng i ptaska
rzeczywistos¢. To, co rzeczywiste, przestaje by¢ rzeczywiste. Nastepuje przeksztat-
cenie, przerysowanie, wyjaskrawienie i odrealnienie $wiata. Kwiaty zta nie sg przy

70 H. Friedrich, Baudelaire, dz. cyt., s. 71.

71 M. Praz, Zmysty, Smier¢ i diabet w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki,
wstep M. Brahmer, wyd. 2, Gdansk 2010, s. 143.

72 H.Friedrich, Baudelaire, dz. cyt., s. 74-75.



[118] Grzegorz Iglinski

tym , liryka ciemna. Ujmujg one anormalne stany swiadomosci, tajemnice i dysonan-
se w wiersze zrozumiate”’,

Dla omawianych tu cykli - Mickiewicza, Norwida i Baudelaire’a - doswiadczana
rzeczywisto$¢ i zwigzane z tym poczucie wygnania i osamotnienia okres$laja zasad-
nicze zrodto poetyzowania. Konkret przedmiotowy odsyta jednak zwykle do czego$
jeszcze. Dzieki temu mozna mowic¢ o dwuptaszczyznowosci bytow poetyckich, ktére
promieniujg ukrytymi sensami. Jesli nawet nie wszedzie przeswituje metafizyczny
porzadek $wiata czy daje o sobie znac¢ jakis rodzaj mistycyzmu jako poznania pozara-
cjonalnego, to przewage zwykle ma to, co duchowe, psychiczne, myslace. Zdziwienia
doswiadcza zaré6wno podmiot wypowiedzi, jak i odbiorca. W przypadku podmiotu
jest to zdziwienie rzeczywistoscia i cztowiekiem albo, jak u Baudelaire’a, pozadanie
zdziwienia (zadziwienia, dreszczu) w obliczu banatu i nudy. W przypadku odbiorcy
bedzie to miedzy innymi zdziwienie oryginalnoscia i szerokos$cia horyzontow tej po-
ezji, pozwalajacej odkry¢ rzeczy nieoczekiwane, jak rowniez zdziwienie niezwykto-
Scia jezyka.
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Streszczenie

Przedmiotemartykutujestkonfrontacjatrzechcyklipoetyckichw celuwydobyciapodobienstw
i réznic dotyczacych uktadu wierszy. Podjeto kwestie regut obowigzujacych w tego typu kon-
strukcjach. Obok tak reprezentatywnych tytutéw, jak Sonety krymskie Adama Mickiewicza
i Vade-mecum Cypriana Norwida, uwzgledniono tom Charles’a Baudelaire’a Kwiaty zta (z po-
wodu czestego zestawiania go z cyklem Norwidowskim). Omawiane sg czynniki stanowiace
o0 spojnosci wierszy ze soba (w ramach kazdego z tych zbioré6w) oraz proponowane przez ba-
daczy idee architektoniczne, ktore decydujg o porzadku danego cyklu. Rozwazania prowadza
do wniosku, ze dopuszczalne s3 rézne mozliwos$ci taczenia tekstow ze sobg i tworzenia mniej-
szych grup wierszy (podcykli czy minicykli) w zestawie autorskim. Cykle poetyckie z reguty
charakteryzuja sie bowiem ,wieloznacznoscia” kompozycyjna i mozna dopatrywac sie w nich
rozmaitych zwiazkéw formalnych lub tematycznych miedzy pojedynczymi tekstami. Zalezy
to poniekad od interpretacji kazdego z ogniw, jak i catosci zbioru.

Construction of the Romantic Lyrical Cycle. The Case of Mickiewicz (Crimean Sonnets),
Norwid (Vade-mecum) and Baudelaire (The Flowers of Evil)

Abstract

The subject of the article is the comparison of three poetic cycles, in order to highlight
the similarities and differences in the structure of the poems. The rules applicable to the
structures of that type were analysed. In addition to the Polish works, Crimean Sonnets
by Adam Mickiewicz and Vade-mecum by Cyprian Norwid, the volume The Flowers of Evil by
Charles Baudelaire was included (because of its frequent comparisons with Norwid'’s cycle).
The factors determining the cohesion of poems with each other (within each of those cycles)
and architectonic ideas, proposed by researchers, are discussed, leading to the conclusion that
through different options of linking texts and creating smaller groups of poems (sub-cycles
or mini-cycles), poetic cycles are generally characterised by “ambiguity” of composition.
Different formal and thematic relations between the individual texts can be seen in them,
which depends - to a certain extent - on the interpretation of each link, as well as the whole
cycle.
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