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Zjawisko transmedialnosci w spektaklu Kosmos
w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego

Wspétczesnie pojecie teatru jest rozumiane szeroko i wydaje sie coraz bardziej nie-
ostre. Na przestrzeni dziejow powstato wiele definicji i zagadnien teoretycznych po-
dejmujacych probe nazwania tego, czym jest teatr w swej istocie. Wskutek licznych
przemian spotecznych i cywilizacyjnych zmieniata sie jego rola i funkcje, a takze
sama forma sztuki scenicznej'. Obecnie w strukturze spektakli wystawianych w te-
atrach publicznych mozna zaobserwowac liczne przeksztatcenia. Trudno jedno-
znacznie okresli¢ ich kierunek i stwierdzi¢, czy droga tych przemian ma charakter
ewolucyjny, czy moze jest pewnego rodzaju proba dostosowania teatru do potrzeb
i oczekiwan wspéiczesnych odbiorcow.

Dos$¢ powszechnym zjawiskiem staje sie taczenie sztuki i kultury teatralnej ze
$Swiatem mediéw i nowych technologii cyfrowych. Idac do teatru, odbiorcy czesto
moga dostrzec na scenie, lub wokét niej, obecno$¢ narzedzi medialnych, na przy-
ktad: ogromne ekrany, kamery, wideoprojektory, konsole elektroniczne i wie-
le innych. Wspotczesni rezyserowie nierzadko wykorzystujg elementy medialne
w swoich inscenizacjach. Celem tego niewatpliwie jest wytworzenie swiadomego
jezyka komunikacji z publicznoscia. Jako zmierzajace ku nowoczesnosci spoteczen-
stwo odbieramy teatr nieco inaczej niz nasi przodkowie. Zmienia sie wiec rola teatru
w kontekscie spotecznym. Borys Mejtach uwaza, ze odbiér sztuki nie jest analizg
opartg jedynie na konkretnych i sztywnych schematach, ale skomplikowanym pro-
cesem, ktérego efekt zalezy od wielu czynnikéw obiektywnych i subiektywnych?.
Marian Golka w publikacji Socjologia sztuki podkre$la, iz sztuka to pewnego rodza-
ju akt komunikacyjny o charakterze spotecznym, mozna zatem stwierdzi¢, ze teatr
nie moze istnie¢ bez swojego odbiorcy - ,Zycie dzieta artystycznego nie moze prze-
biega¢ poza zyciem spotecznym”?. Odbior sztuki przenika przez sfere intelektualng

1 Zob.: Stownik wiedzy o teatrze, red. D. KosinsKki i in.,, Warszawa 2011, s. 9-22.

2 B. Mejtach, Odbior dzieta sztuki jako problem naukowy, ,Pamietnik Literacki” 1974,
nr 4, s. 346, http://bazhum.muzhp.pl (dostep: 22.10.2018).

3 M. Golka, Socjologia sztuki, Warszawa 2008, s. 170.
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i emocjonalng cztowieka. Sztuka sama w sobie wyznacza kierunek wyznawanych
wartosci, modyfikuje oraz ksztattuje przyjete spotecznie postawy.

Medialnos¢ a realnos¢

Poczawszy od starozytnych amfiteatréw, ktorych gtéwnym elementem byta wyzna-
czona przestrzen dla aktoréw, chéru i publicznosci, poprzez liczne odmiany scen
widowiskowych, a skoniczywszy na happeningach, performansach badz instalacjach
artystycznych, mozna by stwierdzi¢ ewolucyjny charakter teatru jako instytucji. Ka-
zimierz Braun, ktérego znaczny dorobek pracy naukowej poswiecony zostat Wiel-
kiej Reformie Teatru, zwraca szczeg6lng uwage na tworczos$¢ i dokonania naukowe
szwajcarskiego teoretyka i scenografa teatru - Adolphe’a Appii. Appia dat pocza-
tek nowemu spojrzeniu na teatralng scene europejska. Jest to istotne w niniejszym
artykule, poniewaz wspotcze$nie wielu polskich rezyseréw teatralnych czerpie
inspiracje ze zZrodet wpisanych w karty historii teatru miedzynarodowego. Appia
aranzowat przestrzen sceniczng wielu widowisk teatralnych, przez co doswiadcze-
nia praktyczne mogt ptynnie przetozy¢ na zagadnienia teorii teatru i dramatu®. Naj-
pelniej wyrazit swe idee reformatorskie w publikacji Dzieto sztuki Zywej. Byt to czas,
kiedy ruch, dzwiek i swiatto stanowity podstawe tworzenia spektakli. Cielesnos¢
aktora, wyrazanie czasu poprzez jego gre / wypowiedZ w odpowiednio skompono-
wanej przestrzeni staly sie wowczas czyms$ w rodzaju medium teatralnego. Innymi
stowy - medium w tym znaczeniu bedzie teatralng relacjg miedzyludzka, wytwarza-
niem w teatrze analogii do realnej rzeczywisto$ci®.

Podobnie rzecz sie ma w teatrze postdramatycznym, ktérego tworcy za pomoca
narzedzi medialnych chcg zbudowa¢ na scenie obraz zblizony do otaczajacego nas
Swiata. Ruch sceniczny nie ogranicza sie do samej gry aktorskiej, zostat poszerzo-
ny o ruch obrazu medialnego, ruch swiatta czy ptynnos¢ dzZwieku. Wideoprojekcje
uzyte w trakcie spektaklu mogg imitowac¢ w tle sceny na przyktad krajobraz natu-
ry, konkretne pomieszczenia czy miejsca. Rola dZwieku jest niezwykle istotna. Jego
nadawanie opiera sie gtdwnie na nasladownictwie dzwiekéw naturalnych. Muzyka
odgrywa znaczacg role w budowaniu odpowiedniego nastroju i dramaturgii te-
atralnej. Operowanie $wiattem z kolei wptywa na strukture plastyczng spektakli.
Za pomoca sprzetu technicznego, spotdw swietlnych oraz reflektor6w mozna stwo-
rzy¢ estetyke dnia lub nocy, wyeksponowac ciata aktor6w lub inne elementy sceno-
graficzne. Wszystko po to, aby uzyskac forme kontaktu z widzem. ,Scena musi sie
przeciez upodobnic¢ do zewnetrznego $wiata, Zeby umie¢ odda¢ najbardziej typowe
doswiadczenia odbiorcow” - méwi Hans-Thies Lehmann w rozwazaniach nad istotg
teatru postdramatycznego®. Jednak nie do konca istotg bedzie tutaj budowanie ko-
pii $wiata prawdziwego. Lehmann stusznie stwierdza, Ze w relacji miedzy teatrem
a mediami to nie symulacja i odtwarzanie obrazéw za pomoca technologii sg gtbwna

4 K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie, idee, zdarzenia, Wroctaw 1984,
S. 63-64.

5 K. Koztowski, Co to jest medium, ,Images” 2011, nr 15-16, s. 203-209.

6 H.T.Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004,
s. 285.



Zjawisko transmedialnosci w spektaklu Kosmos w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego [209]

sktadowg teatru postdramatycznego, ale wytwarzanie znakéw. ,W teatrze nie ma
miejsca dla symulacji, przez caly czas istnieje tu konkretna rzeczywisto$¢ material-
nego miejsca, czasu i ludzi, ktérzy wytwarzaja na scenie teatralne znaki, i to zawsze
juz jako znaki znakéw”’. Wedtug badacza problemem, z jakim teatr powinien sie
zmierzy¢, jest to, ze mediom przypisuje sie coraz wieksze znaczenie w teatrze. Dla
tworcéw wydarzen postdramatycznych narzedzia medialne stopniowo przesta-
ja stuzy¢ jako dodatek czy narzedzie okolicznosciowe, nie wykorzystuje sie ich na
drodze przypadku tworczego. To juz bardziej Swiadomy wybér rezyseréow w dia-
logu z publicznoscia. Oczywistym jest, Ze nie kazdy tworca przyjmie te praktyke za
podstawe tworzenia jezyka komunikacji z widzem. Niewatpliwie jednak medialno$¢
stala sie jedna z gtéwnych tendencji w sztuce teatru XXI wieku®,

Wyzej wymienione narzedzia i techniki mozna nazwa¢ komponentami teatral-
nego $wiata. Gdyby przestrzen sceniczna zostata podzielona na konkretne plany,
to jednym z nich bylby obszar sceny, stanowigcy kulturowe Zrdédto zainteresowan
widza. Drugim planem mégtby by¢ zatem transmedialny zestaw bodzcow wywotu-
jacy u widza konkretne reakcje, niezaleznie od spotecznych uwarunkowan. Bytoby
to czym$ w rodzaju studium i punctum Rolanda Barthes’a, gdzie studium, jak okreslit
badacz, jest obszarem postrzeganym przez odbiorce jako co$ bliskiego, zwigzane-
go z jego ogolna wiedza o Swiecie, z kulturg ogélng®. Punctum wiec bedzie polem
znacznie mocniejszym w odbiorze. Samoistnie ,przebijajgcym” sSwiadomos$¢ odbior-
cy, niezaleznym, samonarzucajacym sie. Na studium sktada sie przede wszystkim
jego rozpoznanie, a poniewaz Barthes tworzyt swa teorie w kontekscie odbioru fo-
tografii, to w tym wypadku bedziemy odnosi¢ sie do obrazu teatralnego. Jesli wiec
studium w fotografii to rodzaj spotkania z samym fotografem, a wtasciwie z jego in-
tencjg, to w teatrze poniekad bedzie oznaczato spotkanie z rezyserem i z jego wizja
dramaturgiczna. Wedtug Barthes’a studium jest umowaq zawartg na tle kulturowym
miedzy autorem a odbiorca. Ta warstwa powinna by¢ zawsze zrozumiata, w prze-
ciwienstwie do punctum, czyli obszaru bardziej indywidualnego. Punctum uderza
w odbiorce bez jego zgody czy wyboru. Mozna to nazwac relacjag bezwarunkowsy,
nieumowna, instynktowng wrecz. Barthes w swych badaniach prowadzit takze
rozwazania nad rolg i znaczeniem Swiatta w obrazie fotograficznym. Te idee mozZna
odnie$¢ do interpretacji spektakli teatralnych, poniewaz swiatto w teatrze rowniez
jest odbierane jako ,poswiadczenie autentycznos$ci”!'. Barthes uwaza, ze obraz fo-
tograficzny nie jest kopia rzeczywistosci, ale emanacjg rzeczywistos$ci minionej'
W teatrze natomiast dostrzegany i przezywany przez widza obraz sceniczny bedzie
dotyczyt emanacji rzeczywistosSci obecnej, trwajace;j.

7 Tamze, s. 286.
8 Tamze, 286-2809.

9 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 2008,
s. 49-51.

10 Tamze, s. 51-54.,
11 Tamze,s.152-157.
12 Tamze, s. 158.
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Grzegorz Dziamski w artykule Nowe media a sztuka XX wieku zauwaza, Ze juz
w latach osiemdziesigtych XX wieku mozna zaobserwowac wyrazne zainteresowa-
nie artystow 1gczeniem réznych elementéw i sktadnikow sztuk wizualnych w taki
sposéb, aby moc utworzy¢ swiadoma kompozycje. ,Wiek XX zaczat utozsamiac
sztuke z czyms$ innym niz Srodki artystyczne (z intencjg, Swiadomoscia, kontekstem
sztuki), a duzy wplyw na te zmiane, jak pokazuje sztuka wideo, miaty nowe $rodki
techniczne”, Obecne zatozenia teoretyczne wzgledem tworzenia spektakli teatral-
nych sg niewatpliwie zblizone. Dziamski podaje liczne przyktady syntezy sztuk, kto-
re mogly zapoczatkowac dzisiejsze myslenie o teatrze. Jednym z nich jest tworczos¢
amerykanskich artystow, ktorzy za pomoca innowacyjnych narzedzi medialnych
nadali sztuce wideo nowy wymiar. Gary Hill i Bill Viola juz w latach siedemdziesia-
tych XX wieku tworzyli wielkoformatowe emisje wideo wyswietlane na przyktad
na ogromnych $cianach w rozmaitych przestrzeniach. Wideoprojekcjom stuzyty
takze ekrany multimedialne, r6znego rodzaju przedmioty i atrybuty. Wyswietlacze
elektroniczne czy ekrany byty dopasowywane ksztattem i wielkoscig do otoczenia,
przez co stawatly sie integralng czescia instalacji artystycznej'*. Podobne tendencje
widoczne sa w teatrze wspotczesnym. Jak juz wspomniatam, te liczne przeksztatce-
nia teatru wynikaja ze zmian, jakie dokonuja sie w strukturach spoteczno-kulturo-
wych. Te idgce w kierunku postepu cywilizacyjnego, technologizacji $wiata, a nawet
jego cyfryzacji bezposrednio uderzajg w forme sztuki teatralnej uprawianej obec-
nie. Mam na mysli przede wszystkim tak zwane nowe media'®. Srodki masowego
przekazu oraz narzedzia nowomedialne nie stuzg juz jako dodatek artystyczny do
spektaklu, ale coraz czesciej pelnig fundamentalne funkcje przy jego tworzeniu.
Aktualnie nikogo juz nie dziwi obecnos$¢ tak wysoce rozwinietej technologii na de-
skach teatréw. Pojeciu ,nowych mediow” stale towarzyszy spor definicyjny. Otoz
wielu badaczy uwaza, Ze nowe media réznig sie od starych innowacyjnoscia prze-
kazu informacji'®. Sg ulepszone pod wzgledem szybkosci i jakosci przesytu danych.
Wedtug Bogustawy Dobek-Ostrowskiej na pojecie nowych mediéw sktada sie tele-
matyka, sieci informatyczne, kablowe, satelitarne, telekomunikacyjne oraz narze-
dzia multimedialne!”. Nowomedialno$¢ wiaze sie z komunikowaniem masowym,
czyli z tworzeniem przekazéw informacyjnych w skali masowej o charakterze pe-
riodycznym i schematycznym?'®. Roman Konik w artykule Najnowsze nowe media
i stare nowe media. Spor o definicje nowych mediéw podkresla trudnos¢ analizy no-
wych mediow w kontekscie sztuki. Zdaniem badacza niebagatelno$¢ rozwazan nad
mediami wynika stad, iz definicyjnie nowe media oznaczaja nowg jako$¢ medialng,

13 G. Dziamski, Nowe media a sztuka XX wieku, , Estetyka i Krytyka. Pétrocznik Filozo-
ficzny” 2000, nr 1, s. 74.

14 Tamze,s. 75.
15 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006.

16 Zob.: T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia,
telewizji i internetu, Warszawa - Krakow 1999.

17 B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spotecznego, Wroctaw 2004, s. 147.
18 T. Goban-Klas, Komunikowanie masowe, Krakéw 1978, s. 89.
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jednak w wielu wypadkach nie jest ona odpowiednio kategoryzowana®’. Przy obec-
nym postepie cywilizacyjnym i technologicznym z pewnoscig nie mozna méwic
o nowych mediach w taki sam sposo6b jak dekade temu. Konik uwaza, Ze niezbedne
jest wyznaczenie wyraznych granic miedzy nowymi a starymi mediami w konteks-
cie ich uzywalnosci. Ten brak rozgraniczenia w terminologii i badaniach nad me-
diami moze wynikac¢ z faktu, iz ich rozw6j odbywa sie wieloptaszczyznowo. ,Nowe
media ujmowac mozna zaré6wno w kontekscie uzytkowym, technologicznym, komu-
nikacyjnym, socjologicznym, jak i estetycznym. Trudno jednak odseparowac te kon-
teksty, gdyz przenikajg sie one i wptywaja na siebie, wzajemnie sie determinujgc”?°.

Wspétczesnemu odbiorcy teatru stawia sie wyzwanie w postaci wielopoziomo-
wego doswiadczania spektaklu lub wydarzenia teatralnego. Rezyserowie i tworcy,
mimo iz pragng stworzenia na scenie $wiata zblizonego do otaczajacych nas re-
aliow, paradoksalnie powodujg jego rozproszenie w percepcji widza. Kazdy obraz
wytworzony na scenie za pomocg narzedzi medialnych wymaga od odbiorcy okres-
lonej wiedzy na temat technologii elektronicznej. Zamyst kopiowania czy powiela-
nia elementéw $wiata realnego w obrazie medialnym zrodzit alternatywe realnego
zycia - wirtualnos¢. W kontekscie filozoficznym ,wirtualna realno$¢” staje sie prze-
ciwstawna rzeczywistosci, a narzedzia medialne pozwalajg na stworzenie pewnego
uktadu odniesien, ktéry w akcie poznawczym ma charakter iluzyjny.

Tak rozumiana wirtualno$¢ jest traktowana jako kolejny poziom ewolucyjny zwigza-
ny z artystycznym paradygmatem mimesis. Swiat sztuki, zdobywajac nowe mozliwosci
techniczne, jest w stanie coraz wierniej kopiowa¢ nature lub zbliza¢ sie do jej wiernej
symulacji®!.

Jaka zatem role na przestrzeni lat odegraty media w reorganizacji teatru, a tak-
ze w ksztattowaniu szeroko pojmowanej kultury teatralnej? Opowie$¢ o transme-
dialno$ci w sztuce teatralnej bedzie zestawieniem pewnych jej komponentow ze
strukturg wspoétczesnego swiata.

Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza
jako przyktad mediatyzacji przestrzeni teatralnej

Zjawisko mediatyzacji przestrzeni teatralnej zachodzi w spektaklu Kosmos wedtug
Witolda Gombrowicza, w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego, ktérego premiera
miata miejsce 5 stycznia 2017 roku na deskach Narodowego Starego Teatru w Kra-
kowie. Przedstawienie mozna podzieli¢ na dwie ptaszczyzny, z czego pierwsza
stanowi¢ bedg przestrzen i forma gry aktorskiej, drugg za$ bedzie obszar transme-
dialnej ingerencji w kompozycje przedstawienia. Transmedialno$¢ bedzie oznaczac
tutaj wykorzystywanie nowych mediéw, srodkéw masowego przekazu, przy reali-
zacjach teatralnych.

19 R.Konik, Najnowsze nowe media i stare nowe media. Spor o definicje nowych mediow,
,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2016, nr 22, s. 21.

20 Tamze,s.23.

21 Tamze,s. 30-32.
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W tworczosci Garbaczewskiego, rezysera teatralnego, scenografa, absolwenta
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie, wyrdznia sie spektakle maja-
ce charakter tak zwanych instalacji artystycznych badz performanséw, w ktorych
szczegblng role odgrywaja narzedzia medialne. Garbaczewski jest autorem wielu
wideoprojekcji wykorzystywanych w przedstawieniach, nalezy wiec do pokolenia
rezyserow teatralnych tworzacych widowiska na tak zwanej otwartej strukturze
sceny. Jako artysta wybiera teksty trudne do zaadaptowania, poszukujac w nich
czego$ nieuchwytnego?®’, Takim niewatpliwie jest Kosmos Witolda Gombrowicza.
Dzieto autora Ferdydurke jest nie tylko préba poszukiwania sensu badz odnajdy-
wania porzadku w $wiecie, stanowi réwniez rodzaj zderzenia z nieuchwytng praw-
da o ludzkiej egzystencji**. To opowie$¢ o obsesji, urojeniach, erotyzmie, ktorej
gtownymi bohaterami sg Witold oraz jego kolega Fuks®*. Akcja utworu dzieje sie
w Zakopanem, w pensjonacie, w ktdrym obaj bohaterowie zatrzymujg sie w celach
rekreacyjnych, by odpocza¢ w krajobrazie gér. Owa historia rozpoczyna sie od do-
strzezonego przez bohateréw wrdébla powieszonego w lesie, bedacego tropem-za-
proszeniem do swoistej gry z rzeczywisto$cia. Gra stanowi tutaj prébe nadawania
znaczen, bezowocnego poszukiwania logicznosci swiata. Z kazdym dniem pobytu
w zakopianskim pensjonacie znakéw przybywa; powieszony wrobel, patyk, strzat-
ka na suficie, gw6zdz wbity w $ciane nad podtogg, igta wbita w stél. Znaki te dez-
orientuja uczestnikéw gry, odstaniajac przy tym ich ludzkie utomnosci, obsesje
i erotyczne fascynacje. Garbaczewski realizuje na scenie Gombrowiczowski dramat
z wiernoscig wobec tresci utworu, oddajac to, co w Kosmosie najbardziej charakte-
rystyczne, niebanalne i rozproszone, a przeciez kosmos dla Gombrowicza jest jak
»Czarny rozbettany nurt peten wiréw, zahamowan, rozlewisk, czarna woda unosza-
ca tysigce odpadkow, w nig zapatrzony cztowiek - zapatrzony w nig i nig porwany -
usitujgcy odczytad, zrozumied, powigza¢ w jakgs catos¢... Czern, groza i noc”.

Z punktu widzenia naukowego ,kosmos” jest pojeciem szeroko pojmowanym.
W kontekscie filozoficznym rozumiany jest jako uniwersum, czyli wszystko to, co
fizycznie istnieje na Swiecie. Wiele dziedzin naukowych podejmuje proby wyjasnie-
nia obserwacji wszechswiata. Wybitny astrofizyk, badacz przestrzeni kosmicznej
Carl Sagan okresla wszechswiat jako wszystko co jest, byto i kiedykolwiek powsta-
nie?®. Same rozwazania na temat przestrzeni kosmicznej wywotuja wedtug badacza
ogromne poruszenie emocjonalne. To jak odkrywanie najwiekszych tajemnic swia-
ta. Sagan podkres$la, Ze rozmiary i wiek kosmosu wykraczajg poza granice ludzkiego
rozumu. Cho¢ w ciggu ostatnich tysigcleci ludzkos$¢ dokonata ogromnych postepéw
w badaniach nad przestrzenig kosmiczng, to w stanie obecnym zostaje jeszcze wiele
do odkrycia. Wedtug naukowca wyobraznia odgrywa najwiekszg role w poznawa-
niu $wiata. Sceptycyzm cztowieka pozwala mu na umiejetne oddzielanie fantazma-

22 Waqtroba. Stownik polskiego teatru po 1997 roku, wybor i oprac. A. Berestecka i in.,
Warszawa 2010, s. 105.

23 W. Gombrowicz, Kosmos, Krakow 2007.

24 K. Bartoszynski, Lektury kosmosu, w: W. Gombrowicz, Kosmos, Krakow 2013,
s. 154-157.

25 Tamze, s. 154.

26 C. Sagan, Kosmos, przel. M. Duch, B. Rudak, Poznan 2016, s. 23-24.
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tow od faktéw dotyczacych prawdy o wszechswiecie?’. Badania nad kosmosem
budza podziw, zachwyt i machinalny strach, poniewaz jego potega sprawia, ze czto-
wiek traci mozliwo$¢ kontroli nad zjawiskami bedgcymi ponad nim. To z kolei sta-
wia go w niewygodnym i niepewnym miejscu we wszechswiecie. By¢ moze w takim
miejscu Garbaczewski chcial postawi¢ swojego widza? Ukaza¢ mu pewng prawde
0 wspotczesnym $wiecie, o cztowieku zagubionym posréd wielos$ci znakéw, kodow,
mylacych zewszad bodzcow i ztudzen?

Rezyser na potrzeby spektaklu stworzyt ciemng przestrzen, tak odmienng od
scenicznej wizji Jerzego Jarockiego. Kosmos Jarockiego, ktérego premiera miata
miejsce w Teatrze Narodowym w Warszawie 16 pazdziernika 2005 roku, to podob-
nie jak w spektaklu Garbaczewskiego préba postawienia diagnozy spotecznej, roz-
wazan nad ludzka kondycja, a takze stawianie pytan o sens cztowieczego istnienia.
Jarocki jednak uwage w spektaklu skupit wokot aktoréw, ktorym do gry stworzyt
surowg, geometryczng przestrzen. Z tej na pozor uporzadkowanej, podzielonej linia-
mi sceny wylania sie Gombrowiczowski chaos i nieporzadek swiata?8. Garbaczewski
za$ umieScit / zawiesit na scenie teatralnej rozmaite figury o geometrycznych
ksztaltach, nawigzujgce bezposrednio do tekstu Gombrowicza, a takze do estetyki
przestrzeni kosmicznej. Znaczaca role w spektaklu odgrywa gra Swiatet, dzieki kto-
rej artysta buduje dramaturgiczne odczucia widza. Swiatto stuzy réwniez wyekspo-
nowaniu atrybutéw scenicznych oraz skierowaniu uwagi widza na gre i cielesno$¢
aktorow. Przy odpowiednim jego natezeniu rezyser stymuluje percepcje odbiorcy.
Im Swiatto mocniejsze, bardziej gwattowne i agresywne, tym silniejsze jest uczucie
niepewnosci, by¢ moze nawet leku. Z kolei $wiatlo rozproszone, stonowane, zani-
kajgce wycisza zmysty i przygotowuje do rozpoczecia kolejnej sekwencji. To rodzaj
sinusoidy sensorycznej. Podobnie jest z efektami dZwiekowymi. Kiedy rezyser chce
podrazni¢ zmysty odbiorcéw, dZzwiek nagle staje sie donosny, niekiedy ogluszajacy.
Widz moze czuc sie zdezorientowany. Zupetnie tak, jakby zostat wystany w statku
kosmicznym na odlegta i nieznang mu dotad planete.

Punktem centralnym przedstawienia jest obrotowa scena z pétokragta $ciang
przedzielong pétkami. Na pdtkach zostaty umieszczone rozmaite rekwizyty oraz
wyznaczone miejsca gry aktoréw w poszczegdlnych sekwencjach spektaklu. Druga
strona $ciany ma gtadka strukture. Na scenie zamontowano wideoprojektor, dzieki
ktéremu widz obserwuje jednoczesna akcje zza kulis przesytang za pomoca kamery
na ekran projektora. Naprzeciw sceny zostata umieszczona kamera wideo, tak aby
obraz ze sceny mdgt by¢ rzutowany na pétokragta Sciane. Aktor odgrywajacy swoja
role widoczny jest jednoczesnie na scenie, w ekranie podgladowym kamery oraz na
$cianie sceny w efekcie powiekszenia. Wykorzystano takze efekt odwrdcenia obra-
zu na wspak. Dzieki tak zastosowanej technice $wiat realny tgczy sie z wirtualnym.
Przestrzen zywa zlewa sie z przestrzenig sztuczna, uzyskiwang za pomoca techniki.

27 Tamze, s. 24.
28 Zob.:].Jarzebski, Gry poetyckie i teatralne, Krakow 2018, s. 349-363.
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Il. 1. Spektakl Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego.
Fot. P. Krzakiewicz

Zrédto: https://stary.pl/pl/repertuar/kosmos/ (dostep: 26.03.2018)

I. 2. Spektakl Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego.
Fot. P. Krzakiewicz

Zrédto: https://stary.pl/pl/repertuar/kosmos/ (dostep: 26.03.2018)
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II. 3. Spektakl Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego.
Fot. P. Krzakiewicz

Zrédto: https://stary.pl/pl/repertuar/kosmos/ (dostep: 26.03.2018)

Zdarzenia zza kulis, o ktéorych mowa powyzej, to drugoplanowe elementy dra-
matu Gombrowicza, na przyklad spotkania i dyskusje mieszkancéw pensjonatu,
monologi czy wywody postaci. Sekwencje odgrywane przez aktoré6w poza sceng
gtéwna sa dostepne dla widza na obrazie wyswietlanym za pomocg narzedzi mul-
timedialnych. W istocie zabieg ten ma na celu powiekszy¢ przestrzen sceniczng,
poszerzy¢ pole percepcji widza, aby wzmocni¢ jego doznania afektywne. Problem
definiowania przestrzeni teatralnej w teatrze wspotczesnym zostat kontekstowo
oméwiony w pracy badawczej Joanny Ostrowskiej. Autorka uwaza, Ze teatr jest
elementem aktywnosci kulturowej. Znaczaca role w kulturze odgrywa kategoria
miejsca. Miejscem gry aktordw jest scena, dzisiaj rozumiana szeroko, poniewaz wy-
darzenie teatralne, inscenizacja czy performans moze sie odbywa¢ w przestrzeni
wybiegajacej poza budynek teatru?’. Narzedzia medialne pozwalajg na potaczenie
réznych miejsc gry aktorskiej w taki sposob, aby dla widza stanowito to nierozdziel-
ng catos¢. W rozmowie przeprowadzonej przez Katarzyne Niedurny Garbaczewski
wypowiada sie na temat sposobdw taczenia teatru wspotczesnego z wirtualng
rzeczywistos$cia. Rezyser uwaza, Ze teatr i media sg blisko siebie, a uzywanie me-
diéw na scenie nie jest wylacznie wyborem estetycznym. Garbaczewskiego intere-
suje przede wszystkim to, co wywotuje w odbiorcy nieobecno$¢ aktora na scenie.

29 ]. Ostrowska, Teatr moze by¢ w byle kqcie. Wokét zagadniert miejsca i przestrzeni
w teatrze, Warszawa 2014, s. 7-8.
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Ukazywanie go zza tak zwanych kulis poprzez wyswietlanie wcze$niej nagranych
materiatéw badz transmitowanie obrazu na zywo jest jak ,nieustajgca gra miedzy
obecnoscia a jej brakiem”*°. Dla rezysera bardzo istotne jest porozumienie z odbior-
cami teatru. Dtugo szukat sposobow nawigzywania tego kontaktu, relacji, préby zro-
zumienia ze strony widzow. Odpowiednim kierunkiem okazato sie uzywanie jezyka
wspotczesnych medidw. Wedtug artysty , postinternetowy jezyk jest dobry do opisu
rzeczywistos$ci w czasie, kiedy ciggle mamy w rekach smartfony, a $wiat technologii
caty czas nas otacza”'. Widz moze utozsamiac sie ze Swiatem scenicznym, podejmu-
jac probe weryfikacji probleméw, jakie twérca przed nim stawia. To rodzaj wyzwa-
nia, zderzenia z postprawdg wspoétczesnego Swiata.

Znaczace miejsce w spektaklach Garbaczewskiego zajmuje tekst / dramat li-
teracki. Pytanie o autonomicznos¢ teatru wzgledem literatury dramatu jest czesto
stawiane w rozwazaniach nad teorig teatru postdramatycznego. Dla wielu tworcow
teatr nie powinien by¢ podlegty literaturze. Garbaczewski jednak w sposéb do-
ktadny przektada na deski sceniczne dzieto literackie. Szczegdlng uwage poswie-
ca w tym Gombrowiczowi, nie kryjac swego zamitowania do twoérczosci pisarza®
O Kosmosie zrealizowanym we wspoétpracy ze scenografka Aleksandrg Wasilkowska
oraz operatorem filmowym Robertem Mleczka, a wystawianym od 2017 roku
w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie rezyser wypowiada sie nastepujgco:
,O0perujemy czystym Gombrowiczem. Nie mamy Zadnych wtretéw, poza kilkoma
fragmentami, ktére wymagajg dopasowania pewnych elementéw do danej sytuacji
scenicznej. Trzeba przyznac, iZ samo przeniesienie Kosmosu na sceng jest niezwykle
trudne. My zdecydowalismy sie na droge wtasnie przez tekst. [...] Jakos¢ jezyka jest
tutaj mocna. Ciekawie jest zatopic sie w te monologi i szuka¢, jak one przektadaja sie
na nas dzisiaj”*.

Robert Mleczko, filmowiec, operator, tworca teatralnych wideoprojekcji, uwa-
Za, ze w teatrze wideo jako narzedzie ,migruje miedzy narracyjnoscig a uzywaniem
go jako swiatta zmieniajgcego przestrzen okna sceny”**. Mleczko podkresla, ze obec-
nie teatr rozwija sie szybko, intensywnie, ale jest w nim takze miejsce na refleksje
i rozwazania o wspotczesnosci technologizowanej®®. Wedtug niego by¢ moze wy-
korzystywanie nowych mediéw na scenach teatralnych jest pewnego rodzaju za-
biegiem stosowanym przez tworcow w celu skonfrontowania widza z problemami
wspolczesnego Swiata. Uzycie narzedzi VR w teatrze ma takze na celu wywrzec

30 K. Niedurny, Polski VR. Rozmowa z Krzysztofem Garbaczewskim, ,Dwutygodnik.
com” 2017, nr 225, http://www.dwutygodnik.com/artykul/7490-polski-vr.html (dostep:
16.08.2018).

31 Tamze.

32 A. Legierska, ,Kosmos”, rez. Krzysztof Garbaczewski, https://culture.pl/pl/dzielo/
kosmos-rez-krzysztof-garbaczewski (dostep: 25.09.2018).

33 Tamze.

34 M. Wegrzyn, Projekt spektakl: autor wideo. Rozmowa z Robertem Mleczko,
»~Dwutygodnik.com” 2015, nr 174, https://www.dwutygodnik.com/artykul/6289-projekt-
-spektakl-autor-wideo.html (dostep: 16.07.2018).

35 Tamze.
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estetyczne wrazenie na publicznosci, zacheci¢ do obcowania z teatrem, a takze za-
chwyci¢ warstwa wizualng teatru.

I. 4. Spektakl Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego.
Fot. P. Krzakiewicz

Zrédto: https://stary.pl/pl/repertuar/kosmos/ (dostep: 26.03.2018)

Odbidr sztuki - w znaczeniu ogélnym - jest mechanizmem ztoZzonym z reak-
cji semantycznych, emocjonalnych, duchowych, intelektualnych, jak rowniez fizjo-
logicznych. Przyswajanie i analizowanie wytwordw kultury jest skomplikowanym
procesem, ktory przebiega na poziomie Swiadomos$ci adresata. Zmysty pelnig
funkcje dopetnienia. ,W widzeniu rzeczywistosci decyduje nie biologiczny odbior
doznan wzrokowych, lecz wspétpraca widzenia i mysli - historycznie uwarunko-
wany rozwoj swiadomosci”*®. Patrice Pavis uwaza, Ze zastosowanie nowych tech-
nologii w przestrzeni teatralnej wywiera ogromny wptyw na odbior inscenizacji.
Manipuluje zmystami widza. Media oddziatuja na odbiorce zaréwno w diugiej, jak
i w krotkiej perspektywie czasowej. Efekty, jakie mozna uzyska¢ za pomoca tech-
nik operatorskich, na przyktad zmiana wielkoS$ci przedmiotéw, zblizenie na ciato
aktora itp., powoduja dezorientacje przestrzenng i korporalng odbiorcy. Proces ten
niesie za sobg szereg konsekwencji - ot6z odbiorca sposrdod wielu bodZcdow, jakie
dostarcza scena na dany moment, wybiera te, ktore sg najbardziej widoczne dla oka,
przyciagajace i zatrzymujace jego zaciekawienie. W takiej sytuacji mamy do czynie-
nia niemal z konfliktem miedzy zywa gra aktor6w a obrazem wytwarzanym sztucz-
nie. Pavis okresla to jako wyzwanie w kierunku teatru, gdyz aktor musi na nowo
odnaleZ¢ swoja obecnos¢ na scenie. Musi nauczy¢ sie zabiega¢ o uwage widza po-
srod wytworow technologii, silnie oddziatujacych na jego zmysty. Badacz wyraznie

36 M. Golka, Socjologia sztuki, dz. cyt., s. 185-186.
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podkresla, Ze teatr mediatyzowany to juz nie teatr iluzji, ale prezentowania. Media
prowadza widza do zdelokalizowania percepcji, ktéra podczas spektaklu powinna
koncentrowa¢ uwage wokot cielesnosci, statosci i namacalnos$ci. Publiczno$¢ jest
jakby uczestnikiem symulacji, cybernetycznej gry*’. Transmedialnos$¢ czy interme-
dialno$¢ w teatrze nie oznacza tylko odpowiedniego uzycia kamery, czyli transmisji
obrazu z kamery na ekran projektora za pomocg okreslonych technik operator-
skich. Zjawisko to jest duzo bardziej ztoZone, gdyz sktada sie na nie uzycie wielu
narzedzi cybernetycznych, informatycznych, akustycznych, $wietlnych - nie sposéb
wymieni¢ tutaj wszystkie. Wedtug definicji zawartej w Leksykonie konwergencji
mediéw transmedialno$¢ to ,praktyka wykorzystania rozlicznych technologii me-
dialnych w celu prezentowania informacji na temat jednego Swiata fikcyjnego za
posrednictwem wachlarza form tekstualnych”?®. Dla przyktadu: dZwiek emitowany
w trakcie przedstawienia jest z reguty uprzednio rejestrowany. Tworzone s3g tak
zwane $ciezki dzwiekowe na potrzeby realizacji teatralnej przy uzyciu no$nikéw
i urzadzen multimedialnych. Aktorzy podczas odgrywania roél nierzadko uzywaja
mikroportow, czyli specjalnego typu mikrofonow rejestrujacych dzwiek w oddale-
niu, bez uzycia przewoddéw 1aczacych mikroport z urzadzeniem Zrédtowym. Dzieki
nowoczesnym rozwigzaniom informatycznym mozliwe jest techniczne sterowanie
Swiattem, dZwiekiem oraz wideo za pomocg przyciskdw umieszczonych na konso-
li. , Teatr multimedialny nie jest tak po prostu nagromadzeniem sztuk (teatru, tan-
ca, muzyKki, projekgcji itp.). To - w najczystszym znaczeniu — spotkanie technologii
w czasie i przestrzeni przedstawienia”*’.

Tworczos¢ teatralna Garbaczewskiego jest niewatpliwie przyktadem teatru
multimedialnego. W spektaklu Kosmos wida¢ to niemalze doskonale, aktor bowiem
na tle ogromnego ekranu projektora wydaje sie gdzie$ w oddali. Posréd wszystkich
urzadzen na scenie, nosnikow i przekaznikoéw prébuje on odnalez¢ swoje miejsce,
by méc stworzy¢ relacje z publicznoscig. W teatrze wspotczesnym nawigzanie ta-
kiej relacji nie jest zadaniem prostym. Jak wielkg moc musi mie¢ aktor w swej grze,
by zagarna¢ uwage widza, skupionego na doznaniach wzrokowych i dZzwiekowych
ptynacych bezposrednio ze sceny w postaci nowych technologii? Wedtug Wioletty
Kazimierskiej-Jerzyk transmedialno$¢ to pewnego rodzaju opér w stosunku do kla-
sycznego podziatu na gatunki artystyczne. We wspotczesnych badaniach nad od-
dziatywaniem dziet sztuki na cztowieka moéwi sie o ich medialnych strukturach,
odrzucajac przy tym zatoZenia o wewnetrznej jednos$ci dzieta. Sztuka celuje wiec
w réznorodno$c¢ i dynamike uzyskiwang poprzez wielojezycznos¢, intermedialno$e,
polimedialno$¢ czy hipermedialno$¢*. Transmedialno$¢ rozumiana jest jako po-
ziom lektury, jako czytanie dzieta za pomocg medialnych znaczen. Podsumowujac,
zaréwno $wiat innowacyjnych technologii, jak i $wiat sztuki, stawia przed nami
liczne wyzwania. Warto zada¢ pytanie, w jaki sposob cztowiek na nie odpowiada.

37 P. Pavis, Wspétczesna inscenizacja. Zrédta, tendencje, perspektywy, przet. P. Olkusz,
Warszawa 2011, s. 187-189.

38 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediéw, Krakéw 2015, s. 46.
39 P.Pavis, Wspétczesna inscenizacja, dz. cyt., s. 182.

40 W. Kazimierska-Jerzyk, Transmedialnos¢ jako poziom lektury, w: Sztuki przestrzeni
transmedialnej, red. T. Zatuski, +.6dz 2010, s. 53.
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W jakim kierunku podaza wspotczesna sztuka? Czy moze wraz ze Swiatem tech-
niki tworzy nowy porzadek swiata? Niewatpliwie jest czym$ w rodzaju kodyfika-
cji rzeczywisto$ci, w ktorej niekiedy panuje chaos - tak jak w Gombrowiczowskim
Kosmosie.
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Streszczenie

Niniejszy artykut jest spojrzeniem na teatr wspétczesny w kontekscie jego przemian doko-
nanych pod wptywem rozwoju technologii i cywilizacji cyfrowej. Ma na celu ukaza¢ zjawisko
transmedialnosci teatralnej, czyli wykorzystywania nowych mediéw w realizacji przedsta-
wien teatralnych oraz okresli¢ podstawowe funkcje teatru wspdétczesnego w spotecznym od-
biorze sztuki. Obecnie wielu jest rezyseréw i twércéw teatru, ktdrzy pracujgc nad spektaklem
badz konkretnym wydarzeniem artystycznym, postuguja sie innowacyjnymi narzedziami
medialnymi. Teatr funkcjonujacy pod wptywem nowych mediéw znacznie rézni sie w odbio-
rze od teatru wyksztatconego na drodze tradyciji.

The Phenomenon of Transmedia in the Performance Kosmos,
Directed by Krzysztof Garbaczewski

Abstract

This article is a look at contemporary theatre in the context of its changes caused by the
development of technology and digital civilization. It aims to show the phenomenon of theatre
transmediality, that is the use of new media in the implementation of theatre performances,
and to define the basic functions of contemporary theatre in the social reception of art.
Currently, there are many theatre directors and creators who use innovative media tools
while working on a show or a specific artistic event. There are significant differences between
the theatre influenced by new media and the one which developed in a traditional way.
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Sinitta Kazek, absolwentka Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie, uczestniczka studiow doktoranckich na Wydziale Filologicznym tej uczelni w za-
kresie literaturoznawstwa. Jej zainteresowania badawcze obejmuja przemiany polskich te-
atrow publicznych XXI wieku w kontekscie rozwoju medidéw i nowych technologii na scenie,
a takze socjologiczne aspekty teatru jako instytucji kultury.



