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Wybrane francuskie teorie fantastyki a ich recepcja w Polsce!

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie, w pierwszej jego czesci, niektoérych
francuskich teorii fantastyki oraz zilustrowanie ich recepcji w Polsce na wybranych,
reprezentatywnych przyktadach w czesci drugie;j.

Teoria literatury fantastycznej we Francji ma dtugg tradycje. Zanim przejde do
jej omdéwienia, warto cho¢by krétko nakresli¢ rys historyczny fantastyki francuskiej.

Za pierwszg francuskg nowele fantastyczng uwaza sie Diabta zakochanego?
(1772) Jacques’a Cazotte’a’, a zatem przyjmuje sie, iz narodziny literatury fanta-
stycznej we Francji majg miejsce w epoce Oswiecenia. Nie zawsze pamieta sie o tym,
ze XVIII wiek w tym kraju, oprécz hegemonii rozumu i triumfu scjentyzmu, charakte-
ryzuje sie symultanicznym odrodzeniem sie irracjonalno$ci przejawiajacej sie mie-
dzy innymi popularnoscig okultyzmu, iluminizmu, magnetyzmu i mesmeryzmu. Jest
to czas doktryn mistykdw takich jak Emanuel Swedenborg, Martines de Pasqually
i Louis Claude de Saint-Martin, a takze epoka popularyzatoréw iluminizmu takich
jak Johann Caspar Lavater czy Franz Anton Mesmer, wreszcie era awanturnikéw -
»,magow”, jak hrabia de Saint-Germain, Cagliostro (Joseph Balsamo) czy Giacomo
Casanova. Nie jest to zatem przypadek, iz w tej sprzyjajacej nadnaturalnos$ci atmo-
sferze pojawia sie literatura fantastyczna.

Jednakze to XIX wiek stanie sie ztota epokg w dziejach francuskiej* fantastyki:
ten typ literatury jest tak modny, iz wszyscy najwieksi dziewietnastowieczni pisa-
rze (chocby tacy jak Honoriusz Balzak, Teofil Gautier, Gustaw Flaubert, Emil Zola,
Guy de Maupassant) tworzg nowele fantastyczne®. Wtedy tez witasnie powstaja

! Niniejszy artykutl wpisuje sie w mdj projekt finansowany przez Narodowe Centrum
Nauki, nr rejestracyjny projektu 2018/29/B/HS2/00748,0PUS15, pt.,Nowa Fantastyka Jean-
-Pierre’a Andrevona” (,Le Nouveau Fantastique de Jean-Pierre Andrevon”).

2 Jesli utwor czy tekst krytyczny jest przettumaczony na jezyk polski, podaje tytut po
polsku. Jesli nie, uzywam tytutu w oryginale.

3 P.G. Castex, Le conte fantastique de Nodier a Maupassant, José Corti, Paris 1951, s. 25.

* Ta ztota era fantastyki to nie tylko kazus francuski: analogiczne tendencje sa widoczne
w wiekszo$ci krajow europejskich oraz w USA.

5 Gdyz to wtadnie nowela (a nie powiesc) staje sie ulubionym gatunkiem twércow lite-
ratury fantastycznej.
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arcydzieta francuskiej noweli fantastycznej, wéréd ktérych warto wymieni¢ Wenus
z llle (1837) i Lokisa (1869) Prospera Mérimée, Panne mtodq z krainy snéw (1836)
Teofila Gautiera oraz dwie wersje Horli (1886; 1887) Guy de Maupassanta. Ten
ostatni zresztg jest jednym z mistrzow nurtu fin de siécle’u - fantastyki klinicznej°.

Pierwsza potowa wieku XX w historii francuskiej fantastyki anonsuje pewne
zmiany, odSwiezenie istniejacej, nieco juz skostniatej formuty, co jest widoczne
cho¢by w pisarstwie Marcela Aymé, ktéory w udany sposéb taczy fantastyke i hu-
mor’. Natomiast druga potowa XX wieku przynosi znaczacy rozwdj refleksji teore-
tycznej nad gatunkiem, przy jednoczesnym zmniejszeniu ilosci i jakoSci utwordw
fantastycznych®.

Czym jest fantastyka w swietle francuskich teorii?
Od optyki transgenologicznej przez restrykcje do redefincji

Na wstepie warto podkresli¢ pewne problemy, jakie od samego poczatku byty
zwigzane z uzyciem stowa ,fantastyka” w jezyku francuskim. Przymiotnik ,fanta-
styczny” jest uzywany we francuskim poczawszy od XIV wieku i jest okresleniem
synonimicznym do ,cudowny”, ,dziwaczny”®. W romantyzmie pojawia sie termin
genologiczny ,fantastyka - le fantastique”, ktory jest jednak powigzany z btednym
ttumaczeniem tytutu zbioru opowiadan Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna.
W 1828 roku Jean-Jacques Ampere na tamach ,Le Globe”!? ttumaczy do$¢ swobodnie
na francuski ten niemiecki tytut. Oryginalny Phantasiestiicke in Callots Manier ozna-
cza dostownie , Kawatki fantazji na sposéb Callota”, z podwdjna referencja, muzycz-
na i malarska, do ogdlnie znanego gatunku ,fantazji”. Natomiast Ampere proponuje
nastepujace thumaczenie tytutu: Contes fantastiques a la manieére de Callot, co znaczy
,Opowiadania fantastyczne na sposéb Callota”. Tym samym znika odniesienie do
gatunku ,fantazji”, a pojawia sie nowy termin literacki: ,opowiadanie fantastycz-
ne”. Btad thumaczenia jest ugruntowany rok p6zniej przez Loéve-Veimars’a, ktéry
w przektadzie zbiorku Hoffmanna na francuski uzywa réwniez wspomnianego juz
okreslenia ,opowiadania fantastyczne”!!. Wreszcie termin ,,opowiadanie fantastycz-
ne” zostaje wykorzystany po raz trzeci w 1829 roku przez Waltera Scotta w przed-
mowie do (Euvres complétes Hoffmanna. Tym samym swobodne ttumaczenie tytutu

¢ Fantastyka kliniczna to nurt fantastyki francuskiej, w ktérej szalenistwo bohatera jest
motywem centralnym i jedna z interpretacji (racjonalng) przygody fantastycznej. Zaburzenia
psychiczne protagonisty sa opisane z kliniczng precyzja, stad nazwa nurtu. Zob. G. Ponnau,
La Folie dans la littérature fantastique, CNRS, Paris 1987.

7 Na przyktad opowiadania ze zbioru Przechodzimur (1943).

8 Na temat tego zjawiska zob. K. Gadomska, Le Nouveau fantastique de Jean-Pierre An-
drevon, Brill, Rodopi - Leiden - Boston 2021, s. 18-36.

9 Fantastyczny - fantastique, cadowny - merveilleux, dziwaczny - bizarre. https://www.
lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/fantastique (dostep: 28.06.2021).

10 Zob. ].J. Ampere, Allemagne. Hoffmann, sprawozdanie z Hoffmanns Leben und Nach-
lass, herausgegeben von Hitzig, Berlin 1822, ,Le Globe” 1828, t. 6, nr 81, s. 588- 589.

1 Por. E.T.A. Hoffmann, (Euvres complétes, Renduel, Paris 1829-1833 (20 t.). Les Con-
tes fantastiques proprement dits (t. 1-8) zostaly opublikowane w listopadzie 1829 (t. 1-4)
i w maju 1830 (t. 5-8).
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zbioru opowiadan niemieckiego pisarza doprowadzito we Francji do pojawienia sie
terminu czysto genologicznego ,,opowiadanie fantastyczne”.

Spér teoretyczny o to, czym jest fantastyka, towarzyszy gatunkowi od czaséw
jego najwiekszej popularnosci we Francji, czyli od XIX wieku. Prawdziwa moda na
ten gatunek spowodowata, iz wiekszo$¢ pisarzy francuskich chciata napisa¢ przy-
najmniej jeden tekst fantastyczny, a wielu wydawcow opatrywato tym terminem
zbiory opowiadan, ktére jednak niewiele miaty z fantastyka wspdlnego. Totez juz
w XIX wieku zrodzita sie wsrod pisarzy i krytykéw dyskusja, czym jest fantastyka.

Jednym z pierwszych, ktéry przedstawit swojg wizje gatunku, byt wspomniany
wyzej szkocki powiesciopisarz Walter Scott. W przedmowie do opowiadan fan-
tastycznych E.T.A. Hoffmanna Scott potepia ich transgenologiczny charakter, okres-
lajac fantastyke niemieckiego twoércy jako: ,dzika”, ,swawolng bez granic”, $wiad-
€zaca o ,nieunormowanej, szokujacej wyobrazni”, wreszcie ,,obfitujaca w najbardziej
nieprzewidziane, ekstrawaganckie zwroty akcji”'?. Scott uwaza ten ,fantastyczny
sposob pisania”®® za groteskowy oraz stanowigcy wedtug niego oznake perwersji
charakterystycznej dla niemieckiego pisarza, zbyt przywigzanego do przesadnej at-
mosfery tajemniczos$ci i grozy'*. Natomiast za przyktad dobrze napisanej literatury
fantastycznej Scott stawia wlasne utwory, ktére korzystajg z folkloru szkockiego
i w ktérych elementy nadnaturalne sg uzywane ,z delikatnoscig”. Scott nie jest wiec
przeciwnikiem gatunku jako takiego, ale postuluje, by literatura fantastyczna byta
rzadzona przez klasycystyczne jeszcze reguty rozumu, regularnosci, bez mieszania
gatunkdow.

Hybrydyczna fantastyka Hoffmanna budzi réwniez opinie bardzo pozytywne.
W 1829 roku w ,Le Globe” dwaj mtodzi krytycy, w tym wzmiankowany wyzej Jean-
Jacques Ampére i Prosper Duvergier de Hauranne, chwalg transgenologiczny cha-
rakter opowiadan fantastycznych Hoffmanna, a takze naturalng, wewnetrzng cu-
downos$¢, jaka je charakteryzuje. Potepiaja natomiast zbyt schematyczny charakter

12 Scott wyraza swoje poglady w: W. Scott, On the Supernatural in Fictitious Compo-
sitions; and Particularly on the Works of E.T.A. Hoffmann, ,Foreign Quaterly Review” 1827, t. 1;
tenze, Sur Hoffmann et les compositions fantastiques, przedmowa w: E.T.A. Hoffmann, Euvres
compleétes (przet. z niemieckiego na francuski M. Loéve-Veimars), Renduel, Paris 1829-1830;
tenze, Du merveilleux dans le roman, ,La Revue de Paris”, 12.04. 1829.

W niniejszym artykule wszystkie cytaty z jezyka francuskiego i angielskiego sa w ttuma-
czeniu autorki artykutu.

13 Co ciekawe, oryginatl angielski méwi o ,fantastycznym sposobie pisania” (, This may
be called the FANTASTIC mode of writing, - in which the most wild and unbounded license
is given to an irregular fancy, and all species of combination, however ludicrous, or howev-
er shocking, are attempted and executed without scruple”, W. Scott, On the Supernatural...,
dz. cyt, s. 60), co Loeve-Veimars ttumaczy na francuski jako ,gatunek fantastyczny” (,[ce type
de composition] est celui qu'on pourrait appeler le genre FANTASTIQUE, ou I'imagination
s’abandonne a toute l'irrégularité de ses caprices et a toutes les combinaisons des scenes
les plus bizarres et les plus burlesques”, W. Scott, Du merveilleux dans le roman, dz. cyt.,
s. 33), czyli podkresla istnienie odrebnego bytu genologicznego, a nie tylko maniery, sposobu
pisania.

1* Ponadto Scott otwarcie krytykuje nie tylko teksty Hoffmanna, ale réwniez samego
autora - stwierdza miedzy innymi, iz osoba chora psychicznie moze stworzy¢ jedynie chore,
szalone teksty. Por. W. Scott, Sur Hoffmann..., dz. cyt.
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niektérych tekstow fantastycznych z epoki: ,Nie ma nic gtupszego niz pozbawiony
jakiejkolwiek oryginalnosci zestaw upioréw, diabtéw, cmentarzy, ktére gromadzi sie
w tych tekstach bez wywotania Zzadnego efektu”!>. Wedtug obu krytykéw Hoffmann
odrzuca tego typu konwencjonalne zabiegi i odSwieza gatunek, mieszajac rejestry,
tak rézne jak nadnaturalnos$¢ i elementy realne, dziwno$c¢ i btazenstwo, groteska
i melancholia, burleska i tajemnica. Te wtasnie elementy hybrydyczne tworzg, zgod-
nie z teza obu teoretykow, esencje fantastyki jako gatunku przekraczajacego granice
genologiczne. W podobnym tonie na temat fantastyki Hoffmanna wypowiadaja sie
Teofil Gautier'® (w niektérych swoich opowiadaniach starajacy sie go nasladowac),
Saint-Marc Girardin oraz Charles Nodier. Ten ostatni w eseju Du fantastique en littéra-
ture (1830) podziela tezy Ampere’a i de Hauranne’a. Nodier jest zdania, iz fantastyka
musi bez przerwy przekracza¢ swe granice genologiczne, by zaspokoi¢ oczekiwania
czytelnikéw. Nodier rekomenduje twoércom fantastyki zwrot w kierunku mitéow
i onirycznosci (ze szczegdlnym uwzglednieniem koszmaréw). Jedynie te transgresje
zapewnig literaturze fantastycznej przetrwanie i ewolucje, twierdzi Nodier.

Nieco inne, odosobnione stanowisko w postrzeganiu gatunku wyraza w la-
tach osiemdziesiatych XIX wieku Guy de Maupassant. Nie zajmuje sie on granica-
mi gatunku, ale wyraza do$¢ kontrowersyjng opinie, ze fantastyka jest gatunkiem
w zaniku, co jest zwigzane zdaniem pisarza ze znaczacym rozwojem nauki, ktora
powoduje, ze znika wiara w nadnaturalno$¢ i cudowno$¢'. Tym samym umartby
gatunek opierajacy sie na naiwnej i przesadnej wierze w nadnaturalno$¢, a powinna
narodzi¢ sie nowa fantastyka, w ktérej dominowatoby uczucie strachu przed nowo-
czesng rzeczywisto$cig oraz nowa, podrzedng pozycja cztowieka w tym $wiecie®.
Te idee powrdca w XX wieku.

Jak mozna wiec zauwazy¢, w XIX wieku wielu tworcow i krytykoéw literatury fan-
tastycznej we Francji postrzega fantastyke jako gatunek szeroki i transgenologiczny.

Dopiero w drugiej potowie XX wieku sa publikowane liczne francuskie prace
teoretyczne zmierzajace do zdefiniowania i opisu poetyKki literatury fantastycznej
(z ktorych najwazniejsze omawiam ponizej), przy czym wiekszo$¢ z nich przejawia
antytetyczne tendencje w stosunku do oméwionych wyzej refleksji dziewietnasto-
wiecznych, zmierzajac do znaczacej restrykcji granic genologicznych fantastyki.

Jedna z pierwszych, dwudziestowiecznych, definicji literatury fantastycznej
jest zawarta w historycznym, bardzo rzetelnym i dzi$ juz klasycznym studium
gatunku: Le Conte fantastique en France de Nodier a Maupassant (1951) autor-
stwa Pierre’a-Georges’a Castexa. W pierwszej czesci swojego dziela Castex przed-
stawia obszerna panorame literatury fantastycznej we Francji: méwi o zwrocie
w strone irracjonalnosci, jaki dokonat sie w XVIII wieku, wskazuje Cazotte’a jako

15 Cytowane przez P.G. Castex, Le conte fantastique..., dz. cyt,, s. 6.

16 Th. Gautier, Les contes d’"Hoffmann, w: Souvenirs de thédtre, d’art et de critique, Char-
penier, Paris 1883, s. 41-50.

17 Maupassant wielokrotnie podkresla, iz wspétczesny mu $wiat jest pozbawiony aspek-
tu nadnaturalnego: ,powoli, w ciggu dwudziestu lat, nadnaturalno$¢ opuscita nasze dusze.
Ulotnita sie, tak jak ulatniaja sie perfumy, kiedy flakonik jest odkorkowany”. G. de Maupas-
sant, Le fantastique, ,Le Gaulois”, 7.10.1883, s. 2-15.

8 Tamze.
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prekursora literatury fantastycznej we Francji, podkresla olbrzymi wpltyw dzieta
E.T.A Hoffmanna na francuska fantastyke, wreszcie charakteryzuje rézne tendencje
rozwojowe fantastyki francuskiej w wieku XIX. Cze$¢ druga jest poSwiecona syl-
wetkom francuskich mistrzéw dziewietnastowiecznej fantastyki: Nodiera, Balzaka,
Gautiera, Mériméego, Nervala, Lautréamonta, Villiers de I'lsle-Adama i Maupassanta.
Definicja fantastyki, jaka proponuje Castex, stata sie jedna z najczesciej przywoty-
wanych i cytowanych: wedtug teoretyka fantastyka ,charakteryzuje sie [...] bru-
talnym wtargnieciem tajemnicy w kadr rzeczywistego zycia; jest na og6t zwigzana
z chorobowymi procesami Swiadomosci, ktéra w stanach koszmaru czy szalenstwa
dokonuje projekcji obrazéw zrodzonych ze swoich lekéw lub strachéw”?®. Castex
podkresla znaczenie tta realnego, rzeczywisto$ci, w ktora nagle ingeruje tajemnicze
zjawisko - mys$l ta zostanie nieco p6éZniej rozwinieta przez Rogera Caillois. Dalsza
cze$¢ definicji Castexa nawigzuje do wspomnianej juz fantastyki klinicznej, ktéra
niepokojace zjawiska ttumaczy chorobg psychiczng bohatera.

W 1958 roku Roger Caillois kieruje wydaniem antologii Fantastique. Soixante
récits de terreur, w ktérej zamieszcza najbardziej reprezentatywne jego zdaniem
opowiadania fantastyczne pochodzace z réznych czesci $wiata i z réznych epok.
Mozna tutaj znalez¢ teksty z Europy (francuskie, angielskie, rosyjskie, niemieckie,
hiszpanskojezyczne, wtoskie, polskie?, finiskie), z USA, z Ameryki Lacinskiej (Meksyk,
Argentyna), z Karaibow (Haiti), z Azji (Chiny, Wietnam, Japonia). Wybor tekstow
jest arbitralny, totez budzi kontrowersje?!. Na przyktad niektére opowiadania re-
prezentuja tak zwany realizm magiczny, ktérego logika wewnetrzna nie jest spdjna
z fantastyka. Teksty azjatyckie pochodza z odlegtych epok (jak opowiadanie Kan Pao
z lat 265-316, a tekst Nguyen-Do z XV wieku), podczas gdy krytycy francuscy wi-
dza poczatek fantastyki jako gatunku dopiero w wieku XVIII. Ponadto perspektywa
historyczna, w jakiej postrzega Caillois fantastyke, jego definicja gatunku i kwestia
motywow fantastycznych rowniez sg problematyczne dla innych teoretykdow.

Postugujac sie optyka Heglowska, Caillois rozrdznia trzy pokrewne gatunki: cu-
downo$¢, fantastyke i fantastyke naukowa??, jako historycznie nastepujgce po sobie
i odpowiadajace horyzontowi oczekiwan czytelnikow z réznych epok. Cudownos¢
jest zatem najstarszg forma nadnaturalnosci i stanowi wedtug Caillois prébe wy-
tlumaczenia i zrozumienia $wiata przez ludzi z najbardziej odlegtych epok. W mia-
re uptywu czasu cudowno$¢ staje sie niewystarczajgca, nadmiernie prymitywna
dla czytelnikéw i dlatego zostaje zastgpiona przez kolejny gatunek - fantastyke.
Podobnie jak Castex Caillois rowniez sytuuje narodziny fantastyki w wieku oswiece-
nia, jako reakcje na zbyt scjentystyczne i antyklerykalne tendencje epoki. Gatunek

19 P.G. Castex, Le conte fantastique..., dz. cyt,, s. 8.

20 Wsrod tekstow reprezentujgcych fantastyke polskg mozna znalez¢ fragmenty napisa-
nego oryginalnie po francusku Rekopisu znalezionego w Saragossie (1803; 1813; 1814) Jana
Potockiego oraz pierwszy przektad na francuski, autorstwa M. Halickiej, Slepego toru Stefana
Grabinskiego. Niestety dopiero w 2018 roku pojawity sie nowe przektady noweli Grabinskie-
go na francuski autorstwa Pierre’a Van Cutsem (w czasopi$mie ,Le Rayon Vert”, nr 30).

2 Por. artykul G. Kleina, Le fantastique selon Roger Caillois, ,Fiction” 1967, nr 159,
s.129-131.

22 Caillois méwi odpowiednio o: ,la féerie”, ,le fantastique” i ,la science-fiction”.
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ten, osiggnawszy apogeum w wieku XIX, zostaje zgodnie z teorig Caillois zastapiony
w wieku XX przez fantastyke naukowa. Teoria $cistej sukcesji gatunkéw jest jednak
trudna do obronienia, gdyz sam Caillois umieszcza w swojej antologii fantastyki
wyzej wspomniane opowiadania azjatyckie z czaséw znacznie wcze$niejszych niz
XVIII wiek, w ktorym fantastyka miataby sie dopiero narodzi¢. Ponadto cudownosé,
fantastyka i fantastyka naukowa koegzystuja w wieku XX i XXI, dlatego nie mozna
mowic o ich sukcesji czy wrecz o zastepowaniu jednego gatunku przez inny.

Definicja fantastyki, jakg podaje Caillois, nosi wyrazny wplyw wspomniane;j
wczesnie definicji Castexa: ,fantastyka [...] objawia sie skandalem, peknieciem,
niezwyktym, prawie nie do zniesienia wtargnieciem w $wiat realny®”; ,fantastyka
zaktada trwatos¢ realnego swiata tylko po to, by bardziej ja zniszczy¢”?*. Definicja
Caillois zawiera dwa kluczowe elementy: konieczno$¢ istnienia Swiata, tfa realnego,
po to by mogt zaistnie¢ porzadek fantastyczny, oraz idee brutalnego wtargniecia
niezwyktego fenomenu do rzeczywisto$ci, co powoduje pekniecie w niej. W ten spo-
s6b zderzaja sie dwa $wiaty, dwa porzadki, realny i fantastyczny, rzadzone przez
odmienne, wykluczajace sie prawa. Dzi$ definicja Caillois jest klasyczna i cytuje ja
wiekszos¢ krytykow literatury fantastycznej®.

Caillois rozwija réwniez temat zjawiska fantastycznego, ktére wtargneto w rze-
czywisto$¢, mianowicie krytyk twierdzi, iz inwarianty fenomenu fantastycznego
nie tylko nie s3a nieskonczone, ale jest mozliwe ich sklasyfikowanie i opisanie, co
w dalszej czesci swojej przedmowy do Anthologie... czyni. Wedlug uczonego istnieje
jedynie dwanascie podstawowych motywdéw fantastycznych, posréd ktérych wy-
mienia on: ,pakt z diabtem”, ,udreczong dusze, ktéra wymaga spelnienia pewnego
uczynku, by mogta zazna¢ spokoju”, ,widmo skazane na beztadny i wieczny ped”,
»$mier¢ we wlasnej osobie pojawiajaca sie posrdéd zywych”, ,nieokreslona i niewi-
dzialng rzecz, ktérej obecnos¢ ciazy, ktéra zabija lub szkodzi”, ,wampiry, to znaczy
zmartych, ktérzy zapewniaja sobie wieczng mtodo$¢, wysysajac krew zyjacych”,
»Statue, manekin, zbroje, automat, ktére nagle ozywaja i nabieraja przerazajjcej
niezaleznosci”, ,klatwe czarownika, ktéra sprowadzita przerazajacg i nadnaturalng
chorobe”, ,kobiete ducha z zaswiatow, uwodzicielskg i $miertelnie niebezpieczna”,
,odwrdcenie krolestwa snu i rzeczywistos$ci”, ,pokoéj, mieszkanie, pietro, dom, ulice,
wymazane z przestrzeni”, ,zatrzymanie, albo powtoérzenie czasu”?.

Konkretne realizacje motywdow roznia sie oczywiscie miedzy sobg, ale ich licz-
ba jest, wedtug Caillois, skoniczona i policzalna. Ta do$¢ restrykcyjna idea okazata
sie bardzo kontrowersyjna i byta wielokrotnie poddawana krytyce?” przez innych

2 R. Caillois, przedmowa do Anthologie du fantastique. Soixante récits de terreur, Club
francais du livre, Paris 1958, s. 3.

2% Tamaze, s. 4.

% Na przyktad cytuja ja w swoich pracach: L. Vax, G. Klein, T. Todorov, R. Bozzetto,
V. Tritter, G. Millet i D. Labbé, F. Moury i wielu innych badaczy.

26 R. Caillois, przedmowa do Anthologie du fantastique, dz. cyt., s. 9-10. Motywy te nie
odnosza sie do jakiej$ odmiany fantastyki, lecz charakteryzuja gatunek jako taki.

%7 Na przyktad Gérard Klein uwaza, ze Caillois nie udowodnit przekonujgco tej tezy i ze
przedstawiona przez niego panorama tematéw jest niewystarczajaca. G. Klein, Le fantas-
tique..., dz. cyt., s. 129-131.
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specjalistéw od literatury fantastycznej, tym niemniej zostata réwniez uznana za
bardzo kuszacg, gdyz od momentu publikacji listy motywoéw fantastycznych Caillois
opublikowano wiele innych kategoryzacji tematycznych?®. Pomimo stabych stron?’
teoria literatury fantastycznej Caillois pozostaje do dzi$§ waznym punktem odniesie-
nia dla wielu wspoétczesnych badaczy®’.

Moéwigc o koncepcjach fantastyki, warto wspomnie¢ rowniez badania Louisa
Vaxa. Profesor filozofii interesuje sie nie tylko literatura fantastyczng, ale i sztuka, co
jestwidoczne w Art etlittérature fantastiques (1960) oraz w La Séduction de I'étrange
(1965). Jego podejscie do fantastyki jest eklektyczne: w La Séduction... w jednym
z rozdzialdw postuguje sie fenomenologig, w innym psychoanaliza, a w jeszcze
innym metoda strukturalng. Jednoczesnie Vax podkresla wazno$¢ subiektywizmu
w postrzeganiu fantastyki.

Na pozdr definicja fantastyki Vaxa nie rézni sie zbytnio od propozycji Castexa
czy Caillois. Wedtug Vaxa ,,opowiadanie fantastyczne przedstawia nam ludzi takich
jak my w $wiecie, w jakim jesteSmy, postawionych nagle w obecnos$ci niewyttuma-
czalnego™!. W tej definicji odnajdujemy znane juz elementy: realnos¢ (ludzi i $wiata
takiego jak ten, ktory znamy, w ktérym zyjemy), w jaka wnika nagle niewyttuma-
czalny fenomen. Nastepuje zatem zderzenie dwdch przeciwstawnych porzadkéw,
dwodch odmiennych logik wewnetrznych: rzeczywistego i nadnaturalnego. Przewaga
Vaxa nad jego poprzednikami polega na tym, iz jest on §wiadomy, ze jego definicja
jest niedoskonata i niewystarczajaca, gdyz ,fantastyka urzeczywistnia sie w dzie-
tach, a dzieta modyfikuja bez przerwy znaczenie tego stowa. Zrozumie¢ fantastyke
to zrozumie¢ od $rodka strukture i ewolucje dziel fantastycznych”®2. Fantastyka
jest wedtug Vaxa gatunkiem niedefiniowalnym, nieprzeniknionym, opierajacym sie
wysitkom badaczy, ktérzy probuja zamkna¢ ja w ograniczajacych definicjach. Vax
zatem stawia sobie za cel przedstawienie swoich subiektywnych refleksji na temat
esencji gatunku przy okazji analizy dziet fantastycznych, ktére go fascynuja i ktére
zmieniaja jego postrzeganie fantastyki. Ten subiektywizm w podejsciu do fantasty-
ki jest podkreslany przez filozofa wielokrotnie: ,Sens stowa »fantastyka« jest mu
nadawany w danym momencie przez cztowieka naznaczonego znajomoscia dziet
i swoim $§rodowiskiem kulturowym"32,

Vax zastanawia sie rowniez nad problemem motywoéw fantastycznych, sy-
gnalizowanym uprzednio przez Caillois. Zajmuje jednak stanowisko opozycyjne
do francuskiego socjologa. Dla Vaxa nie istnieja motywy w swej naturze zawsze

2 Na przyktad klasyfikacja P. Penzoldta, D. Sayers, L. Vaxa, V. Tritter, G. Milleta, D. Labbé
i wielu innych.

29 Oprocz samej idei tworzenia zamknietej listy tematéw fantastycznych (ktéra wielu
teoretykdw uwaza za btedng w swej istocie) budzi tez zastrzezenia wybor motywéw. Nie
wiadomo, czemu motyw ducha jest wzmiankowany trzykrotnie (pozycja 2, 3, 9 na liscie),
natomiast brakuje na przyktad motywu monstrum / bestii fantastycznej, motywu szalenstwa
charakterystycznego dla fantastyki klinicznej, wilkotaka, szalonego naukoweca etc.

30 Por. przypis 25.

31 L. Vax, Art et littérature fantastiques, PUF, Paris 1960, s. 6.

32 L.Vax, La Séduction de I'étrange, PUF, Paris 1965, s. 6.

33 Tamze, s. 6-7.
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fantastyczne, motywy nie stwarzajg fantastyki. Jedynie kontekst uzycia motywu
moze dookresli¢ jego forme jako fantastyczna. Jako przyktad Vax podaje motyw dia-
bta, na liscie Caillois klasyfikowany jako fantastyczny, podczas gdy we francuskim
teatrze Sredniowiecznym temat ten nie ma charakteru fantastycznego, podobnie
jak w folklorze, gdzie posta¢ glupiego, naiwnego diabta budzi $miech, a nie strach,
czy tez we francuskiej poezji dziewietnastowiecznej, w ktdrej pojawia sie Szatan,
wzniosty, tragiczny, ale nie fantastyczny®*. A zatem nie ma sensu wedtug Vaxa two-
rzy¢ list motywdéw typowo fantastycznych, gdyz takie motywy nie istniejg: moga
stac sie fantastyczne w zaleznosci od dzieta, ale nie s3 fantastyczne w sposdb trwaty.

Ten subiektywizm filozofa toruje niejako droge innemu badaczowi, ktérego
dzieto, a szczegolnie subiektywna par excellence definicja gatunku wzbudzity w la-
tach siedemdziesiatych XX wieku (jak i pdZniej) bardzo duze zainteresowanie oraz
kontrowersje. MySle o Introduction a la littérature fantastique (1970) autorstwa
Tzvetana Todorova. Stynna definicja fantastyki butgarsko-francuskiego struktura-
listy brzmi: ,fantastyka to wahanie odczuwane przez istote, ktéra zna tylko prawa
naturalne, w obliczu pozornie nadprzyrodzonego zdarzenia”*®. Waha sie bohater,
ale i czytelnik fantastyki, zyjacy w podobnym $wiecie rzagdzonym ogdlnie znanymi,
naturalnymi prawami (fizyki, biologii etc.). Dzielg oni swoje wahanie w obliczu wy-
darzen, ktére mozna wytlumaczy¢ dwojako - w sposéb nadnaturalny (kolidujacy
z prawami rzeczywistosci) i w sposdb realny (zgodny z tymi prawami, ale mniej
przekonujgcy). Dla Todorova fantastyka sprowadza sie jedynie do momentu waha-
nia pomiedzy tymi dwiema przeciwstawnymi interpretacjami wydarzen. W momen-
cie kiedy wahanie znika i posta¢ / czytelnik podejmuje decyzje, jak interpretowac
wydarzenia, mamy do czynienia z gatunkiem innym niz fantastyka. Jesli optujemy
za wytlumaczeniem racjonalnym przedstawionych zdarzen, to jest to gatunek na-
zywany ['étrange®. Jesli zas§ wybieramy interpretacje nadnaturalng, to wchodzimy
w domene gatunku okreslanego jako le merveilleux®’. Obie te kategorie wystepuja
zaréwno w formach czystych, jak i w hybrydycznych.

Wahanie w ujeciu Todorovskim wptywa zatem na kategorie genologiczng teks-
tu: tak dtugo jak wahanie sie utrzymuje, tekst nalezy do fantastyki. Jesli wahanie
zostaje zastgpione pewnoscig co do interpretacji zdarzen, tekst reprezentuje juz ga-
tunek pokrewny fantastyce. Takie postrzeganie fantastyki dato poczatek licznym

34 Por. posta¢ diabta w $redniowiecznych miracles, jak np. Cud o Teofilu (1260) Rute-
beufa, poezja V. Hugo (La Fin de Satan, 1886).

3 Tz. Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Seuil, Paris 1970, s. 29.

3¢ Termin mozna przettumaczy¢ na polski, jako , dziwno$c¢”, ,niesamowito$¢”. Oznacza
on kategorie tekstow, ktére opowiadaja dziwng, wydaje sie, nadnaturalna, niezgodna z pra-
wami rzeczywistos$ci historie, ktora jednak znajduje wyttumaczenie catkowicie realne. Przy-
ktadem moze by¢ powies¢ gotycka.

37 W ,le merveilleux”, czyli cudownosciach, opowiadane wydarzenia, niezaleznie od ich
charakteru, nie wywotuja Zadnej reakcji ze strony protagonisty czy czytelnika, ktérzy przyj-
mujg zasade ,dobrowolnego zawieszenia niewiary”. Por. M. Tomko, Beyond the Willing Sus-
pension of Disbelief. Poetic Faith from Coleridge to Tolkien, Bloomsbury Publishing, London
2015, s. 19-64.

3 Jesli rozpatrzy¢ funkcjonowanie wahania na konkretnym przyktadzie, to wyglada
to nastepujaco: w klasycznej dziewietnastowiecznej noweli Prospera Mérimée Wenus z Ille
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krytykom teorii Todorova. Inni badacze?® nie rozumieli, jak klasyfikacja genologicz-
na tekstu (ktéra dla wielu badaczy byta czyms$ niezmiennym i uzaleznionym nie od
czynnikéw subiektywnych, lecz od kryteriéw obiektywnych zwigzanych z poetyka
tekstu) moze zaleze¢ od stopnia zdecydowania czytelnika.

Ponadto definicja Todorova w spos6b znaczacy ograniczyta terytorium fanta-
styki jako gatunku, gdyz niezbyt duzo tekstdw reprezentowato ten model struktu-
ralny opowiadania opierajacego sie na wahaniu miedzy dwiema przeciwstawnymi
interpretacjami. Wiele tekstow, ktore sa postrzegane jako fantastyczne, ma tylko
jedna, nadnaturalng interpretacje badz wiele ambiwalentnych, koegzystujacych in-
terpretacji*, z ktérych zadna nie jest bardziej prawdopodobna niz inne.

Teoria fantastyki w ujeciu Todorova pozostaje na pewno jedna z najbardziej
kontrowersyjnych, ale dzieki temu przyczynita sie w sposéb znaczacy do rozwoju
refleksji teoretycznej nad gatunkiem.

Znaczace ograniczenie produkgcji i publikacji tekstéw fantastycznych w drugiej
potowie XX wieku we Francji, a tym samym zmniejszenie zainteresowania sie fan-
tastyka jako taka*' u czytelnikow spowodowato, iz zaczeto zastanawiac sie nad re-
forma reaktualizujgca gatunek. Wsréd badaczy, ktorzy proponowali - w sferze fran-
cuskojezycznej - zmiany w definiowaniu i opisie literatury fantastycznej sa miedzy
innymi: Jean-Baptiste Baronian, Jean-Pierre Andrevon, Elisa Luengo Albuquerque,
Lisa Morin, Roger Bozzetto, Arnaud Hufftier.

(1837) narrator (i czytelnik) wahaja sie, co spowodowato serie tajemniczych wydarzen
w majatku pana de Peyrehorade. Opcja nadnaturalna (ugruntowana przez technike niepo-
kojacych znakdw ostrzegawczych) zaktada ozywienie statuy Wenus i ztowieszcze dziatanie
posagu, w tym zabicie przez zazdrosng Wenus Alfonsa de Peyrehorade. Interpretacja realna
przypisuje kazdemu ze znakéw ostrzegawczych w petni realistyczne wyttumaczenie, wiacz-
nie z morderstwem Alfonsa, o ktérego popetnienie jest oskarzony pewien Hiszpan skon-
fliktowany z panem de Peyrehorade. Motyw oZywienia posagu jest zdecydowanie bardziej
przekonujacy niz interpretacja realna. Zakonczenie noweli (miejsce strategiczne tekstu)
ugruntowuje interpretacje nadnaturalng - posag Wenus nawet po przetopieniu go na dzwo-
ny zachowuje swoj ztowieszczy charakter, gdyz dzwoniagce dzwony powoduja zamarzanie
winorosli, co wczesniej nigdy sie nie zdarzyto. Wedtug Todorova jesli narrator i czytelnik po-
zostajg w stanie wahania pomiedzy tymi dwiema interpretacjami, nowela Mériméego jest
fantastyczna. Jesli optujg za typowo nadnaturalng interpretacja wydarzen, tekst wpisuje sie
w ,,cudownos¢”. Jesli zas sprowadzaja te wydarzenia, pozornie nadnaturalne, do interpretacji
realistycznej, zgodnej z prawami rzeczywistosci, to tekst reprezentuje ,dziwnos¢ / niesamo-
wito$¢”. Tym samym jedna i ta sama nowela Mériméego mogtaby by¢ réznorodnie zaklasy-
fikowana z punktu widzenia genologicznego, co wielu krytykom wydaje sie nie do przyjecia.

39 Wsréd krytykow teorii Todorova sa m.in.: C. Astier, J. Favret, 1. Bessiere, D. Mellier,
J.B. Baronian, J. Goimard, V. Tritter, S. Lazzarin, G. Millet, D. Labbé, F. Lafond.

%0 Jacques Finné méwi tutaj o interpretacjach ,spietych, zakleszczonych” (,interpréta-
tions bouclées”): kazda jest niewystarczajaca i rodzi nowe watpliwosci i pytania. J. Finné, L’Ex-
plication, w: Encyclopédie du fantastique, red. P. Brunel, V. Tritter, Ellipses, Paris 2010, s. 276.

W wieku XX we Francji (w poréwnaniu do wieku XIX) znaczgco spadta ilos¢ i jako$¢
publikowanych tekstéw fantastycznych - w rozumieniu francuskich teorii fantastyki. Najbar-
dziej znani francuscy pisarze wspo6tcze$ni na ogét nie pisza utwordw fantastycznych. Nato-
miast podobnie jak w innych krajach obserwuje sie wzmozone zainteresowanie pisarzy i czy-
telnikow fantasy i SF (ale w $wietle francuskich teorii fantastyki te gatunki nie sg fantastyka).
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Na szczeg6lna uwage zastuguje propozycja reformy fantastyki autorstwa jed-
nego z najpopularniejszych wspoétczesnych pisarzy fantastyki, krytyka literackiego
ifilmowego Jeana-Pierre’a Andrevona. Warto krétko przyblizy¢ postulaty Andrevona
zmierzajgce do wyodrebnienia definicji i zakresu genologicznego nowej fantastyki
(neofantastyki). Pisarz kierowat w 1980 roku publikacja antologii L’oreille contre
les murs zawierajacej wspotczesne francuskojezyczne opowiadania fantastyczne.
Posrdd autoré6w mozemy znalez¢ samego Andrevona oraz Jeana-Pierre’a Bours'a,
Alaina Dorémieux, Serge’a Brussolo, Pierre’a Pelota, Jacques’a Sterberga, Daniela
Walthera, Philippe’a Cousina i innych. Teksty reprezentujace nowe tendencje w roz-
woju fantastyki sg opatrzone przedmowa autorstwa Andrevona, w ktérej przedsta-
wia on nowatorska wizje fantastyki.

W perspektywie diachronicznej, przypominajacej nieco wspomniany wcze$niej
projekt Caillois, pisarz nakresla wzloty i upadki gatunkéw reprezentujacych ,lite-
ratury wyobrazeniowe”*%. Wedtug Andrevona ,literatura nieracjonalna”, ,spekula-
tywna” zostata zapoczatkowana przez dziewietnastowieczng mode na fantastyke.
Jednoczesnie pisarz podkre$la niemodng, przebrzmiatg dzi§ estetyke, na jakiej
opierat sie gatunek w XIX wieku: nadmierna stereotypizacja doprowadzita fanta-
styke do jej upadku i utraty zainteresowania ze strony wspotczesnych czytelnikéw.
Literatura ta jest pordwnywana przez Andrevona do pokrytych kurzem gotyckich
katedr, ktdre sg piekne, ale skazane na anihilacje, jak niegdy$ dinozaury, symbole
zamierzchtych epok, tabedzi Spiew. A zatem w XX wieku fantastyka zdaniem bada-
cza zanika, a jej miejsce zajmuje fantastyka naukowa.

Poniewaz nie ma juz we wspoétczesnym Swiecie tajemnic, ktorych nauka nie
potrafitaby wyjasni¢, tematyka fantastyki naukowej jest inna niz podjeta wcze$niej
przez fantastyke. Posréd motywow fantastyki naukowej Andrevon wymienia grupe
tematéw zwigzanych z ,sitami do ujarzmienia” takimi jak atom czy materia; moty-
wy powiazane z przestrzeniami do podbicia, takimi jak podboje odlegtych galaktyk;
wreszcie, tematy majace zwigzek z czasem: z ksztattowaniem przysztosci lub z od-
ksztatceniami strumienia czasu. To zachty$niecie sie mozliwosciami nauki widoczne
we wspobtczesnej fantastyce naukowej ma jednak swdj koniec w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku.

Rozczarowanie nazbyt ograniczonymi mozliwo$ciami nauki staje sie coraz
bardziej widoczne: materia i atom okazujg sie niepostuszne, przestrzen nazbyt roz-
legta, by mozna byto jg opanowa¢, czas rowniez nam sie wymyka. Co wiecej, kon-
tekst historyczno-spoteczny lat siedemdziesiatych jest niepokojacy i przygnebiajacy:
Andrevon wymienia tutaj wojny, ludobdjstwo, totalitarne ideologie. Tak wiec epoka
triumfu fantastyki naukowej odchodzi w niepamie¢, a czytelnicy chca powrotu do
fantastyki, ale nie klasycznej, konwencjonalnej, skostniatej, lecz nowej, wspo6tczesnej,
poruszajacej problemy im bliskie, zwigzanej z ponura rzeczywistoscia, w jakiej zyja.

Nowa fantastyka musi by¢ zakorzeniona hic et nunc, ma to by¢ fantastyka
terazniejszosci, codziennos$ci, banalnosci. Jej akcja ma sie rozgrywa¢ w szarych,

2 Fr. littératures de I'imaginaire. Trudno dzi$ ustali¢, kto i kiedy uzyt po raz pierwszy
tego terminu. Wydaje sie, iz pojecie to pojawito sie we Francji po roku 2000, m.in. w pracach
Christiana Chelebourga (2006) czy Anne Besson (2013). Termin obejmuje gatunki takie jak:
fantastyka, fantastyka naukowa, fantasy, horror.
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zwyczajnych, niezauwazalnych na co dzien dekoracjach: w garazu, metrze, szpitalu,
na dworcu, w bloku mieszkalnym, w hotelu, w urzedzie, w kinie, krétko méwiac -
figura wielkiego miasta staje sie emblematyczna dla neofantastyki.

Motywy, jakie wspotczesna fantastyka powinna porusza¢, to: wewnetrzna pust-
ka, jakg odczuwa cztowiek, eksploracja jego psychiki, zycie w czasach kataklizmoéow
(ekologicznych - zemsta Gai, koniec antropocenu, peten katastrof naturalnych $wiat;
historycznych - traumy drugiej wojny Swiatowej, ludobojstwo, totalitaryzmy; spo-
tecznych - przeludnienie, samotno$¢ w ttumie, atrofia uczu¢, temat no future). Juz
na pierwszy rzut oka daje sie zauwazy¢ odrzucenie archetypalnych motywoéw fanta-
styki (jak te sklasyfikowane na liscie Caillois) oraz zaanektowanie tematdéw charak-
terystycznych niegdy$ dla innych gatunkéw ,literatur wyobrazeniowych” (motywy
dystopijne lub znane z fantastyki naukowej).

Warto podkresli¢, iz Andrevon postuluje mozliwie jak najszersze uzycie ter-
minu ,fantastyka” - opierajacy sie na porowatosci genologicznej gatunek obejmuje
wedtug niego fantastyke naukowsa, horror, dystopijng fikcje polityczna, fantasy, cu-
downos¢. Jesli poréwnamy wiec te koncepcje do restrykcyjnych definicji Caillois czy
Todorova, réznica w postrzeganiu gatunku jest ewidentna.

Andrevon uwaza rowniez, iz fantastyka powinna by¢ gatunkiem zaangazowa-
nym, czyli niosagcym pewien przekaz dla czytelnika. Teksty Andrevona stanowia
przyktad zaangazowania ekologicznego: pisarz, zwolennik ekologii gtebokiej, stara
sie ostrzec czytelnika przed niebezpieczenstwami wynikajgcymi z nieekologicznego
stylu zycia. Czesto ukazuje w swych tekstach, jak cztowiek traci swoja antropocen-
tryczng pozycje w Swiecie, jak Natura - Gaja - m$ci sie na ludziach za wyrzadzone jej
krzywdy, jak przyroda odradza sie, rekolonizuje $§wiat po upadku cztowieka.

Wreszcie pisarz proponuje nawiazanie relacji intermediatycznych pomiedzy
literatura a kinem, co miatoby wptyna¢ na odnowe gatunku.

Obserwujac tendencje w rozwoju francuskiej fantastyki, mozna zauwazy¢, iz
transgenologiczny na poczatku gatunek byt poddany, zwtaszcza przez wspédtczes-
nych krytykéw, probie narzucenia restrykcyjnych granic genologicznych. Od lat
piecdziesigtych do osiemdziesigtych XX wieku tekst klasyfikowany we Francji jako
fantastyczny spetniat okreslone, dos¢ zawezone, kryteria (m.in. tto realne dla wnik-
niecia zjawiska nadnaturalnego; wahanie miedzy dwiema przeciwstawnymi inter-
pretacjami). Te restrykcje genologiczne spowodowaty, iz jako fantastyczne mogty
by¢ zaklasyfikowane jedynie nieliczne, przede wszystkim dziewietnastowieczne
nowele. Podjete poczawszy od lat osiemdziesigtych XX wieku wysitki teoretykow
zmierzajace do redefiniowania gatunku i powrotu do transgenologicznych korzeni
pozwolity na jego szersze postrzeganie, a tym samym na zblizenie francuskiej wizji
gatunku do ogélnych tendencji wystepujacych uprzednio na przyktad w krajach an-
glosaskich czy stowianskich (jak na przyktad Polska).

Wybrane przyktady recepcji francuskiej teorii fantastyki w Polsce

W drugiej czesci artykutu chciatabym pokazaé, jak francuska teoria fantastyki, tak
odmienna od polskiej, byta w Polsce odbierana. Jednocze$nie chciatabym jasno pod-
kresli¢, iz z uwagi na ograniczong objeto$¢ artykutu nie bede w stanie zaprezentowac
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badan wszystkich polskich naukowcéw zajmujacych sie francuskimi teoriami fan-
tastyki. Dlatego zdecydowatam sie na wybér arbitralny i by¢ moze kontrowersyjny
prezentacji dwoch uje¢ krytycznych francuskiej teorii fantastyki. Przypadek pierw-
szy to kanoniczny kazus niezrozumienia, btednej interpretacji francuskiej definicji
fantastyki postrzeganej poprzez pryzmat polskiej teorii fantastyki, przypadek drugi
za$ to przyktad trafnej recepcji prac francuskich teoretykdw w Polsce.

0 ile francuska teorie fantastyki mozna okresli¢ jako restrykcyjna, o tyle przy-
padek prac teoretycznych na temat literatury fantastycznej napisanych po polsku
sytuuje sie w moim odczuciu na przeciwstawnym biegunie - mozna moéwic o duzej
swobodzie genologicznej wynikajacej z zupetnie innej tradycji badawczej od zawsze
postrzegajacej fantastyke jako pewien bardzo ogélny i pojemny termin, odpowia-
dajacy czesciowo ,literaturom wyobrazonym” w jezyku francuskim, hiszpanskiej
Jfikcji niemimetycznej”*? oraz tradycji anglosaskiej. Jesli badacz uzywa w Polsce
stowa ,fantastyka”, ,literatura fantastyczna” (bez zadnego doprecyzowania), moze
to oznaczac zaréwno ,fantastyke grozy”, ,fantastyke naukow3”, jak i ,fantasy”**.

Recepcje francuskiej teorii fantastyki w Polsce okreslitabym jako skromng. Tym
niemniej istniejg pewne godne odnotowania préby interpretacji francuskich teorii
fantastyki oraz polemiki z nimi. Jedng z najbardziej znanych jest praca Stanistawa
Lema Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury (1973). Artykut Lema jest
tekstem ironicznym i pelnym zarzutéw w stosunku do teorii fantastyki Todorova.
Lem méwi miedzy innymi o ,jatowosci szkoty [strukturalnej], o tym, ,jak tatwo,
pasozytujac na wiedzy z prawdziwego zdarzenia, mozna zatumani¢ humanistow
pretensjonalnym pustostowiem, kamuflujagcym faktyczna niemoc na obcym tere-
nie rzekoma doskonatoscia logiczng”*, o ,regresie francuskiej mysli krytycznej”*,
o ,modelowaniu dzieta bezkonfliktowymi strukturami dedukcyjnymi niezwykle
prymitywnego typu”*’ etc.

Niektore jego zarzuty w stosunku do Todorova s3 w mojej opinii chybione.
Na przyktad Lem krytykuje Todorova za dobdr analizowanego korpusu tekstow:

3 Badania nad fikcja niemimetyczng sg prowadzone w Hiszpanii przez GEF (Grupo de
Estudios sobre lo Fantastico), kierowana przez Davida Roasa na Uniwersytecie Autonomicz-
nym w Barcelonie oraz na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu przez Alfonsa
Gregoriego, cztonka GEF.

* Jednym z przyktadéw takiego rozszerzonego uzycia terminu ,fantastyka” jest obszer-
na monografia zbiorowa Narracje fantastyczne (pod red. Kseni Olkusz i Krzysztofa M. Maja)
z 2017 roku, gdzie znajdujemy artykuly z zakresu fantasy, transfikcji, kultury masowej, fan-
tastyki naukowej, dystopii, utopii, horroru, historii alternatywnej, neogotyku, czyli gatunkéw
bardzo réznych, o strukturze i logice wewnetrznej czesto wzajemnie sprzecznej. Natomiast
zaden z artykutéw nie mowi o fantastyce takiej, jak rozumiana przez badaczy francuskich. Po-
dobna sytuacja ma miejsce w monografii Tekstowe swiaty fantastyki (2017, pod red. Mariusza
M. Lesia, Weroniki Laszkiewicz i Piotra Stasiewicza). Na analogicznym biegunie sytuuja sie
prace badawcze anglistow - por. A. Zgorzelski, Elementy realizmu i fantastyki w Niewidzialnym
cztowieku H.G. Wellsa, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 1970, t. 22, s. 85-100.

% S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,Teksty. Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 1973, nr 5(11), s. 23.

* Tamze, s. 23.

47 Tamze, s. 24.
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»probka Todorova, pokazana w jego bibliografii, poraza. Wsréd jej 27 tytutéw nie
znajdujemy Borgesa, Verne’a, Wellsa, nic z nowozytnej fantasy, dwie nowelki przed-
stawiaja calg science fiction, mamy za to E.T.A. Hoffmanna, Potockiego, Balzaka,
Poego, Gogola, Kafke i to niemal wszystko”*. Zarzut Lema jest uzasadniony dla
naukowca polonisty lub anglisty postrzegajacych fantastyke szerzej, inaczej, jest
jednak zupelnie nieprzekonujacy dla romanisty. Powiesci Juliusza Verne’a czy
Herberta George’a Wellsa nie reprezentuja dla badacza obszaru francuskojezycz-
nego literatury fantastycznej, moga zas by¢ uznawane za teksty prekursorskie fan-
tastyki naukowej lub za teksty ,antycypacji naukowej”. Teksty Jorgego Borgesa s3
trudno klasyfikowalne, tym niemniej na ogét bywaja okreslane terminem ,realizm
magiczny”. A zatem trudno czyni¢ zarzut, iz Todorov nie méwi o tych autorach, re-
prezentuja oni dla niego zupetnie inny niz fantastyka gatunek. Podobnie niezrozu-
miatla jest pretensja o brak tekstow ,fantasy” czy ,fantastyki naukowej” w ksigzce
na temat literatury fantastycznej rozumianej restrykcyjnie. To, Ze Todorov anali-
zuje dziela Hoffmanna czy Edgara Allana Poego, jest zrozumiate i jak najbardziej
prawidlowe: sa to mistrzowie literatury fantastycznej wtasnie. Balzak, kojarzony
na ogot z innym gatunkiem, napisat jednak - pod wptywem mody na fantastyke -
kilka opowiadan fantastycznych. Podobnie Mikotaj Gogol. Piszacy po francusku Jan
Potocki jest uznawany we Francji za jednego z prekursordw fantastyki, niektére za$
teksty Franza Kafki sa postrzegane jako ,neofantastyczne”. Kazdy wybor korpusu
tekstéw do analizy jest arbitralny i moze budzi¢ zastrzezenia, jednak jest ewidentne,
ze zarzuty Lema wynikaja z innego pojmowania gatunku.

Trudno sie natomiast nie zgodzi¢ z Lemem, ktory tak mdéwi o krytyce teo-
rii Rogera Caillois przez Todorova: ,[Todorov - K.G.] zneca sie przez chwile nad
Rogerem Caillois, ktéry mial nieszczescie napisa¢, ze »kamieniem probierczym
fantastyki jest wrazenie nieredukowalnej niesamowito$ci« (I'impression d’étrangeté
irréductible). Podtug Caillois, kpi Todorov, gatunek utworu zalezy od stopnia zim-
nokrwistosci czytelnika: jesli sie zleknie, mamy do czynienia z (niesamowitg) fan-
tastyka, jesli zachowa zimna krew, wypadnie utwdér pod wzgledem genologicznym
przeklasyfikowac. O tym, jak tu przeSmiewca wystawit samozgubnie na sztych swa
metode, powiemy we wiasciwym miejscu”®. Zreszta w podobny sposéb Todorov
kpit z Howarda Phillipsa Lovecrafta, ktéry zdefiniowat fantastyke jako strach przed
nieznanym. Jest oczywiste, ze Todorov zaprezentowat analogiczng postawe, uzalez-
niajac klasyfikacje genologiczna tekstu od umiejetnosci czytelnika podjecia szybkiej
(lub nie) decyzji.

Z wszystkimi jego zaletami, ale i mankamentami artykut Lema stat sie, jak sadze,
jednym z gtéwnych punktéw odniesienia dla niektérych badaczy w Polsce, ktérzy
poprzez pryzmat ogromnego autorytetu Lema poznajg teorie literatury fantastycznej
Todorova®.

“ Tamze.

* Tamze, s. 26.

50 Z uwagi na ograniczenia objetoSciowe artykutu nie jestem w stanie szczegbétowo
omoéwic tego problemu, ale podaje ponizej kilka reprezentatywnych przyktadéow wptywu
Lema na percepcje ksigzki Todorova w Polsce.
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Kolejng wartg uwagi praca napisana po polsku, §wietnie syntetyzujaca znane
francuskie definicje fantastyki, jest artykul Matgorzaty Niziotek Zdefiniowa¢ fan-
tastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej (2005). Za
Malrieu i Vaxem podkresla autorka trudnos$ci w zdefiniowaniu fantastyki, wynikaja-
ce jej zdaniem z transformacji znaczeniowych tego terminu, z duzej liczby istniejg-
cych definicji fantastyki, jak rowniez z wielu bliskoznacznych i czesto uzywanych sy-
nonimicznie okreslen, takich jak ,nadnaturalno$¢”, ,niesamowito$¢”, ,cudownos$¢”>!
etc. Badaczka zauwaza, iz kategoria ,nadnaturalnosci” jest najbardziej pojemna
ze wszystkich, fantastyka i cudownos$¢ zawierajg sie w niej. Nastepnie porownuje
kilka definicji fantastyki autorstwa Todorova, Vaxa, Fabre’a, Malrieu, Bessiere’a,

G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakéw 2007. Autor po-
wtarza argumenty Lema: ,Niezaleznie od catego szeregu zarzutéw, jakie mozna by postawic¢
proponowanej przez Todorova taksonomii [...], z naszego punktu widzenia najistotniejsze
jednak jest to, ze w dziele Todorova nie pojawia sie zadne z nazwisk, ktére bezposrednio
taczylibySmy z rozwojem fantasy (w wydanej po raz pierwszy w 1970 r. pracy autor nie
wymienia nawet ani razu nazwiska Tolkiena!). Jest rzecza zaskakujacg, iz studium majace
w zalozeniu ambicje podja¢ prébe usystematyzowania catej literatury niemimetycznej od
samego poczatku omija tak znaczace jej obszary (por. Stanistaw Lem, tamze)”, s. 13. Dla ba-
dacza obszaru francuskojezycznego nie jest zaskakujace, ze Todorov nie méwi o fantasy czy
o Tolkienie. W swietle definicji fantastyki Todorova fantasy to merveilleux (cuadownos¢), a nie
fantastyka.

E. Wojciechowska, Kim jest dziwozona? Granice Romantyzmu i granice fantastyki a Dwie
siostry M. Batuckiego, w: Romantycy na kraricach swiata. Podréze egzotyczne i peregrynacje
wewnetrzne, red. E. Modzelewska-Opara, P. Sobol, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2015,
s. 201-211. Autorka stwierdza za Lemem: ,Krytycy wskazywali wielokrotnie na dyskusyj-
no$¢ doboru materiatu (sa to utwory pisarzy pierwszoligowych oraz gtéwnie dziewietnasto-
wiecznych), przez co ksigzka Todorova redukuje ogromny obszar innej literatury fantastycz-
nej, skazujac ja na niebyt. Widac takze wyraznie, ze narzedzia wypracowane przez Todorova
do badania dwudziestowiecznej literatury sie nie nadaja”, s. 202. Dla Todorova ztotym wie-
kiem fantastyki jest wiasnie XIX wiek, dlatego podaje on przyktady tekstéw kanonicznych
pochodzacych z tej epoki. W wieku XX rowniez jest mozliwe znalezienie tekstow (cho¢jestich
zdecydowanie mniej niz w XIX wieku i nie sa pisane przez pisarzy pierwszoligowych), ktére
wpisujg sie w definicje fantastyki Todorova. Na przyktad utwory: Serge’a Brussolo, Pierre’a
Pelota, Jeana-Pierre’a Boursa, Anne Duguel, Jacques’a Yonneta, Jeana-Louisa Bouqueta i wielu
innych.

Zob. P. Stasiewicz, Miedzy Swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm w literaturze
fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 37-39. Autor pisze:
,Uwagi Lema dotyczace pracy Todorova maja wielkie znaczenie dla naszego rozumienia fe-
nomenu, jakim jest wspotczesna fantastyka, a w tym fantasy”, s. 39. Ksigzka Todorova w ogéle
nie jest poswiecona fantasy. Dla Todorova fantasy nie jest cze$cig fantastyki, ale dla Lema
(i Stasiewicza) juz tak.

Zob. M.M. Le$§, Wszechswiaty mikrofikcji, w: Tekstowe $wiaty..., dz. cyt., s. 33-43. Znowu
powracajq te same zarzuty Lema do ksigzki Todorova: ,Lemowi wystarcza to krétkie zdanie,
by wysitki Todorova podsumowac i dodatkowo skompromitowa¢. Pamietamy, ze sam Todo-
rov powotywat sie na dzieta uznane i klasyczne”, s. 36. Jak mozna wiec zauwazy¢, niektérzy
polscy badacze powielajg zarzuty Lema w stosunku do Todorova (m.in. nieuwzglednienie
fantasy ijej reprezentantéw w Introduction a la littérature fantastique oraz korpus sktadajacy
sie z tekstow napisanych przez mistrzéw klasycznej noweli fantastycznej).

51 Odpowiednio ,surnaturel”, ,étrange”, ,merveilleux”.
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Schneidera. Analizujac powtarzajace sie elementy tych definicji, Niziotek sygnalizu-
je podobienstwo pomiedzy wahaniem Todorova a dwuznaczno$cia, o ktérej méwi
Vax. Poddaje réwniez krytyce definicje fantastyki autorstwa Marcela Schneidera,
twierdzacego, iz w przypadku fantastyki wystarczy wierzy¢ w niewidzialne §wiaty,
Niziotek zas stwierdza: ,Poprzez zdanie: »wystarczy wierzy¢ w $wiaty niewidzial-
ne«, Schneider opuszcza teren fantastyki i wchodzi w zakres merveilleux”*?, z czym
sie w zupetnosci zgadzam. W dalszej czesci artykutu badaczka zajmuje sie tez fan-
tastyka jako rysa, peknieciem w rzeczywistosci, gdyz zaréwno rzeczywistos$¢ jako
warunek konieczny fantastyki, jak i motyw pekniecia, zerwania z rzeczywistoscia
wystepuja w wiekszosci francuskich definicji fantastyki. Odnosi sie takze do wspo-
mnianej wczesniej krytyki teorii Todorova przez Lema, nie podzielajac zarzutéow
polskiego pisarza.

Moje zastrzeZenia budzi natomiast wykres proponowany przez autorke majacy
rekapitulowa¢ domene nadnaturalnosci, ktéra obejmuje wedtug Niziotek: fantasty-
ke, cudowno$¢, fantastyke naukowa, fantasy i magie. Nie rozumiem, czemu obok
gatunkdéw literackich znalazta sie tam ,magia”, ktéra gatunkiem nie jest. Ponadto lo-
gika wewnetrzna fantastyki naukowej i fantasy jest identyczna z prawami rzadzacy-
mi cudowno$cig®3. A zatem wystarczytoby zaznaczy¢, iz ,nadnaturalnos$¢” obejmuje
antynomiczne fantastyke oraz ,cudownos$¢” (w tym jej formy wspoétczesne takie jak
fantasy i fantastyka naukowa).

Tym niemniej artykut Matgorzaty Niziotek jest moim zdaniem warto$ciowym
tekstem: oprécz klarownego i logicznego wywodu, bardzo przystepnie ukazujace-
go najwazniejsze francuskie ujecia definicyjne fantastyki, autorka przettumaczyta
na polski cytowane fragmenty teoretycznych prac francuskich badaczy, co na pew-
no utatwi osobom nieznajacym francuskiego wyrobienie sobie wtasnej opinii na
ich temat>*.

Te dwa tak odmienne stanowiska krytyczne wobec francuskich teorii fantastyki,
Lema i Niziotek, sa jednoczesnie reprezentatywne dla recepcji tych teorii w Polsce.
Wychodzac od innej niz francuska tradycji krytycznej, Lem beszta Todorova, a za-
rzuty te sa w duzej mierze bezzasadne / niezrozumiate w kregu kultury francusko-
jezycznej. Niziotek za$, Swiadoma wszystkich niuanséw francuskich teorii literatury
fantastycznej, jej odmiennos$ci od polskich teorii fantastyki, syntetyzuje te teorie
i przybliza je polskiemu czytelnikowi.

52 M. Niziotek, Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 267-278. Wspomniane juz wczesniej dobro-
wolne zawieszenie niewiary (czyli ,wiara w $swiaty niewidzialne”) cechuje cudownos¢, nie
wystepuje zas nigdy w przypadku fantastyki, gdzie bohater (i czytelnik) podaje w watpliwos¢
mozliwo$¢ istnienia zjawiska nadnaturalnego niezgodnego z prawami rzeczywistosci.

% Por. K. Gadomska, Science-fiction et fantasy comme merveilleux contemporain, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002.

5% Stosunkowo duza cytowalno$¢ artykutu $wiadczy o tym, iz taka synteza francuskich
teorii fantastyki w jezyku polskim byta potrzebna.
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Warto tez podkresli¢, iz coraz wiecej badaczy w Polsce wychodzi poza strefe
rodzimych teorii, staje sie uwrazliwionych na specyfike francuskich teorii fantastyki
i aplikuje je z powodzeniem w swoich pracach®®.

Konkluzja

W artykule ukazatam fundamentalne réznice w definiowaniu i badaniu litera-
tury fantastycznej we Francji i w Polsce, skutkujace czasami wzajemnym niezrozu-
mieniem fantastoznawcoéw wywodzacych sie z tych obszaréw jezykowych.

Niepokojacy jest brak przektadéw na polski prac z zakresu teorii literatury
fantastycznej autorstwa najwiekszych specjalistow francuskich, takich jak chocby
Todorov® czy Vax, nie méwiac juz o innych bardziej wspotczesnych teoretykach
nowej fantastyki (jak wspomniany wcze$niej Andrevon et consortes). Wypelienie
tej luki translatorskiej wptynetoby korzystnie na inne niz do tej pory postrzeganie
i rozumienie pojecia ,fantastyka” w Polsce. Statby sie tez mozliwy dialog pomiedzy
$Srodowiskami romanistycznymi a polonistycznymi (czy anglistycznymi) w Polsce,
gdyz do chwili obecnej mamy do czynienia z dwoma odmiennymi, symultanicz-
nymi dyskursami teoretycznymi wynikajacymi z dwdéch zupeinie réznych tradycji
krytycznych.

Chciatabym jasno podkresli¢, iz nie uwazam zadnej z tych tradycji za bardziej
warto$ciowa, jedyna stuszng czy btedna. Jak wynika z przedstawionych powyzej
uwag, definicja fantastyki w $wietle francuskich teorii jest znacznie bardziej restryk-
cyjna niz polskojezyczne ujecia gatunku, warto zatem zgtebic specyfike francuskich
teorii fantastyki, zanim podda sie je krytyce.

Jednakze ostatnie tendencje, jakie pojawily sie w postrzeganiu gatunku w ob-
szarze francuskojezycznym, przypominajg o transgenologicznych korzeniach fantas-
tyki, a tym samym przybliZaja wizje gatunku francuska do polskiej (czy anglojezycz-
nej). Cho¢ trudno dzi§ wyrokowa¢, czy uda sie je na trwale zaimplementowac we
Francji - tak bardzo przywiazanej do restrykcyjnej tradycji postrzegania fantastyki,
ze kontrowersyjna niegdy$ teoria Todorova jest dzi$ nauczana w szkotach $rednich
i na uniwersytetach jako pewien kanon wiedzy.
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Streszczenie

Celem artykutujestoméwienie, w pierwszejjego czesci, najbardziej znanych francuskich teorii
literatury fantastycznej, w cze$ci drugiej za$ pokazanie ich recepcji w Polsce. Przedstawiono
zatem poczatki fantastyki francuskiej jako kontrowersyjnego gatunku transgenologicznego.
Zaprezentowano nastepnie restrykcyjne proby definicji gatunku od lat pie¢dziesiatych do
siedemdziesigtych XX wieku we Francji (Castexa, Caillois, Vaxa, Todorova), a takze p6zZniejsze
wysitki krytykéw (Andrevona) zmierzajace do redefinicji gatunku i powrotu do jak najszer-
szego, transgenologicznego postrzegania fantastyki. Potem zilustrowano réznorodne préby
interpretacji francuskich teorii w Polsce (na przyktadzie prac Lema i Niziotek). W konkluz;ji
podkreslono, Ze istnieje mozliwos¢, by te dwa symultaniczne dyskursy krytyczne w Polsce,
wywodzace sie odpowiednio z tradycji polonistycznej i romanistycznej, definiujgce fantasty-
ke w sposéb bardzo rézny (ujecie rozszerzone versus restrykcyjne), osiaggnety jednak konsen-
sus dzieki ostatnim prébom reformy teorii fantastyki we Francji.

Selected French theories of fantastic literature and their reception in Poland

Abstract

The purpose of this article is first to discuss the most well-known French theories of fantastic
literature, and second, to describe their reception in Poland. The origins of the French fantas-
tic as a controversial trans-generic genre are presented. Furthermore, the article examines
the restrictive attempts to define the genre in the 1950s-1970s in France (by Castex, Caillois,
Vax, Todorov), as well as the subsequent efforts of critics (Andrevon) to redefine the genre
and return to the widest trans-generic perception of the fantastic. Then, it illustrates various
attempts to interpret French theories in Poland (using the example of Lem’s and Niziotek’s
works). The conclusion emphasizes that it is possible for these two simultaneous critical dis-
courses, originating from the Polish and Romance tradition, respectively, and defining the
fantastic in very different ways (the wider versus the restrictive approach), to reach a con-
sensus in Poland, thanks to recent attempts to reform the theory of the fantastic in France.

Stowa Kkluczowe: fantastyka, gatunek transgenologiczny, literatury wyobrazeniowe,
wahanie, dwu-/wieloznaczno$¢

Keywords: fantastic literature, trans-generic genre, speculative fiction, hesitation, ambiguity
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