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Swiatocentryczno$é fantastyki

Wytwarzanie allotopii

Odpowiedz na pytanie o to, czym jest Swiatocentryczno$c¢ i dlaczego jest ona klu-
czowa dla wtasciwego analizowania narracji fantastycznych, wymaga przedefinio-
wania podstawowej kategorii w dziedzinie badan nad $wiatotwdrstwem, jaka jest
Swiat. Marie-Laure Ryan w rozdziale Why Worlds Now ksigzki Revisiting Imaginary
Worlds, przygotowanej przez najwazniejszego teoretyka zachodnich world-building
studies Marka ].P. Wolfa, rozpisuje historie pojeciowa §wiata w trzech wyktadniach:
kosmologicznej, filozoficznej (semantyka mozliwych $wiatéw) oraz medialno-tech-
nologicznej!. Pozwala to na rozréznienie rozumienia $wiata jako: 1) planety Ziemi
i czeSci Uktadu Stonecznego (utozsamianego z planem naszej rzeczywistej i aktu-
alnej egzystencji), 2) przestrzeni logicznej z funktorami modalnymi konieczno$ci
i mozliwosci (bedacych czescig np. zdan kontrfaktycznych typu ,co by byto, gdyby”);
3) zdiegetyzowanej rzeczywistosci (opowiadanej sobie przez ludzko$¢ we wszyst-
kich historiach, jakie zrodzita nasza cywilizacja) oraz - co bodaj najwazniejsze dla
naszych rozwazan - 4) imersywnego srodowiska, w ktéorym zanurzamy sie poznaw-
czo (i czestokroc tez traktujemy je jako pierwotne, naturalne, oczywiste i swojskie)?.
Whytarta strukturalistyczna kategoria $wiata przedstawionego, ktérg wcigz wielu
badaczy postuguje sie pomimo zmian, jakie do teorii reprezentacji wniést zwrot per-
formatywny oraz narratologia kognitywna?®, obstuguje wytacznie trzecia z czterech

! M.R. Ryan, Why Worlds Now?, w: Revisiting Imaginary Worlds, red. M.].P. Wolf, Rout-
ledge, London 2016, s. 34-40.

2 Wiecej na ten temat: K.M. Maj, Allotopie. Topografia $wiatéw fikcjonalnych, TAiIWPN
Universitas, Krakéw 2015, s. 57-58, 189-197.

3 Wcigz brak w Polsce syntetycznego omodwienia zatozen narratologii kognitywnej
w odniesieniu do zwrotu performatywnego i badan nad fantastyka. Zdecydowanie najblizej
tych zatozen uformowata sie antologia: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwa-
nia, red. K. Kaczmarczyk, TAiIWPN Universitas, Krakow 2017, o ktérej zatozeniach pisata jej
redaktorka Katarzyna Kaczmarczyk w artykule programowym na tamach , Tekstualiéw” na-
stepujaco: ,Najwieksze wyzwania stojgce przed narratologia transmedialng wynikajg wprost
z przyjetego rozumienia narracji: z jednej strony bytu tekstowego (szerzej: semiotycznego),
z drugiej - reprezentacji mentalnej. To wyznacza dwa problematyczne bieguny: medium i re-
prezentacji mentalnej. Narracja wyrazana moze by¢ w réznych mediach. Takie stwierdzenie
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wyliczonych przez Ryan wyktadni - i nic dziwnego. W literaturze, ktéra z braku lep-
szego okreslenia nazywac tu bedziemy realistyczng (w znaczeniu zlokalizowania jej
fabuty w przestrzeni znanej empirycznie i pierwotnej dla nas poznawczo, a nie re-
alistycznej strategii reprezentacji), Swiat przedstawiony w zupetnosci wystarcza do
opisu tego, co nurt ten priorytetyzuje. Chodzi mianowicie o tto fabularne, na ktérym
rozgrywajg sie frapujace czytelnika wydarzenia, narratywizowane z perspektywy
defamiliaryzujacej znany mu $wiat oraz konfrontujacej go ze zdiegetyzowanymi
zjawiskami natury psychologicznej, socjologicznej, ideologicznej, ekonomicznej czy
politycznej. Méwiac najprostszymi stowy, skoro przedstawiamy znany juz $wiat,
artyzm przedstawienia wyraza sie nie w jego tresci, lecz w formie. Odbiorca zna¢
moze bowiem empiryczne realia, lecz wytacznie z tej perspektywy, jaka mu zosta-
ta empirycznie dana; kazda nowa perspektywa narracyjna stworzy zatem okazje
do ukazania rzeczywistosci z obcej mu dotad strony. Gdy Nelson Goodman w Jak
tworzymy swiat pisze, Ze Swiatotwdrstwo ,zawsze wychodzi od $wiatéw, ktdre sg
juz pod reka” i ,zawsze jest przetwarzaniem”*, réwnoczes$nie nie pisze juz tego, ze
podstawa dla tego twierdzenia jest wtasnie przekonanie o wtérnym charakterze
przedstawienia wobec wytworzonego Swiata - ktére to przekonanie nie zachowuje
petni mocy w odniesieniu do narracji fantastycznych?®.

Réznica miedzy poetyka realistyczng a fantastyczng zatem, cho¢ nie w petni
uswiadamiana w polskiej teorii narracji, wyraza sie w stosunku do $§wiata nie-
bedacego juz jedynie przedmiotem retroaktywnego przedstawienia,
lecz proaktywnej kreacji. Co to oznacza i dlaczego jest tak istotne? Oznacza
to przede wszystkim zmiane dominanty narracyjnej, przesuwajacej sie z planu fa-
bularnego na plan $wiatotwoérczy. Ma to daleko istotne konsekwencje nie tylko dla
teorii literatury i narracji, juz od czas6w strukturalistycznych skoncentrowanej na
analizie schematéw fabularnych, a nastepnie, od przetomu poststrukturalistyczne-
go, ich dekonstrukcji (co w istocie rzeczy w dalszym ciggu sprawiato, ze fabuta pozo-
stawata w centrum badawczego zainteresowania), lecz takze dla krytyki literackiej,
warto$ciujgcej utwory wtasnie ze wzgledu na formalny artyzm opowiadania histo-
rii. USwiadomienie sobie istoty fantastycznego $wiatotwdrstwa wymaga w naszym
przekonaniu przewarto$ciowania i przepracowania tego stylu odbioru i analizy.
Dopokad bowiem narracje osadzone w $wiatach wyobrazonych, czyli allotopiach
(gr. &GAAo + toTog; GAAGTOT X — gr. ‘miejsce inne, rézne, obce, odmienne’, GAAGTpLov -

automatycznie pocigga za sobg pytanie o ich nature i rodzaje oraz klasyfikacje, a powigzanie
narratologii z medioznawstwem otwiera omawiang subdyscypline na bardzo rozbudowane
dyskusje na temat istoty mediéw toczace sie w obrebie medioznawstwa” (K. Kaczmarczyk,
Narratologia transmedialna. Zatozenia, cele i wyzwania, , Tekstualia” 2015, nr 4[43],s. 10-11).
Wida¢ tu podstawowy problem tego odtamu narratologii: znacznie blizej jej bytoby do me-
dioznawstwa (w znaczeniu przyjetym w badaniach anglosaskich, zwtaszcza niemieckich,
nie wiec - jak w Polsce - ograniczonego do badan nad wymierajaca prasg i telewizja) niz do
literaturoznawstwa i stad moze opor przed wiaczaniem postklasycznej narratologii w obreb
nawet ponowocze$nie rozumianej teorii literatury (nie omawiajg jej nawet obydwa tomy
relatywnie nowatorskiej Kulturowej teorii literatury).

* N. Goodman, Jak tworzymy Swiat, przet. M. Szczubiatka, Fundacja Aletheia, Warszawa
1997, s. 15.

5 Por. K.M. Maj, Allotopie, dz. cyt., s. 62-67.
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gr. ‘to, co nalezy do obcego’)’, postrzegac sie bedzie w analogicznej optyce jak te
osadzone w $wiecie empirycznym i nam znanym, dotad popelnia¢ sie bedzie btad
Swiatotwoérczej atrybucji - czyli mylenia pierwszorzednego narracyjnego pola
odniesienia z drugorzednym’. Pierwotnym polem odniesienia narracji allotopijnej
zawsze bedzie sama allotopia, jej (kseno)topografia, (kseno)historia, (kseno)kultu-
ra, (kseno)jezyk, (kseno)sztuka, (kseno)religia, (kseno)technologia etc., a dopiero
drugorzednym polem odniesienia - §wiat nam znany, z wiasciwg mu topografia,
historig, kultura, jezykiem, sztuka, religig, technologia etc. Oznacza to na przyktad,
ze tropienie aluzji intertekstualnych czy ideologicznych nie powinno zdominowac¢
proby zrozumienia obcego $wiata i uszanowania jego allotopijno$ci. Dobrym przy-
ktadem moga tu by¢ préby wiwisekcji Swiata Czarodziejéw (The Wizarding World)
z perspektywy nazbyt zaangazowanych interpretatoréw chrzescijanskich, doszu-
kujacych sie w $wiecie Harry’ego Pottera podtekstéw demonicznych® i w efekcie
pomijajgcych wszystkie te aspekty, dla ktérych swiat ten zaskarbit sobie mito$¢
tak wielu czytelnikéw - poszukujacych raczej ucieczki od problemdéw i obses;ji
trapigcych nasza rzeczywistos$¢, a nie wstuchujacych sie w ich echa w allotopiach.
Powiesci Joanne K. Rowling i remediujace je filmy czy gry wideo nie powstaty po
to, by pseudonimowac¢ krytyke mysli chrzescijanskiej (analogicznie jak oskarzana
o0 to samo proza Philipa Pullmana, prywatnie zaprzysiegtego ateisty®), lecz po to, by

¢ K.M. Maj, Allotopia - wprowadzenie do poetyki gatunku, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich” 2014, t. 57, nr 1; tenze, Allotopie, dz. cyt.; tenze, Allotopia. Materialy do ,Stownika
Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 2019, t. 62, nr 1.

7 W duzym skrdcie: kazda narracja §wiatotwdrcza i fantastyczna ma dwa pola odniesie-
nia. Narratologia klasyczna méwitaby tu o polu wewnetrznym i zewnetrznym (B. Hrushov-
ski, Poetic Metaphor and Frames of Reference. With Examples from Eliot, Rilke, Mayakovsky,
Mandelshtam, Pound, Creeley, Amichai, and the New York Times, ,Poetics Today” 1984,t.5,nr 1,
s. 15), jednak narratologia postklasyczna przepracowata te kategorie z wykorzystaniem
tzw. zasady minimalnego odejscia. Opisuje ona sytuacje Swiatotworcza, w ktérej: ,$wiat fik-
cji [world of fiction] czy $wiat kontrfaktéw [of counterfactuals] konstruujemy na nowo jako
w najwiekszym mozliwym stopniu zblizony do znanej nam rzeczywistosci [the reality we
know]. Oznacza to, ze projektujemy na ten Swiat catg naszg wiedze o aktualnej rzeczywistosci
i potem dopiero wprowadzamy wszelkie nieuniknione korekty” (M.L. Ryan, Fiction, Non-Fac-
tuals, and the Principle of Minimal Departure, ,Poetics” 1980, t. 9, nr 4, s. 406). W lekturze
narracji $wiatotwdrczej z oczywistego wzgledu istotniejsze staje sie fikcyjne i kontrfaktyczne
pole odniesienia, ktére z uwagi na wtasciwa Swiatom fantastycznym tendencje do rozgatezia-
nia sie na inne teksty fikcjonalne oraz media okresla sie mianem transfikcjonalnego pola od-
niesienia (zob. K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2019, s. 178-199, 256).

8 Pomijajgc sytuacje anegdotyczne, zwigzane z paleniem ksigzek ].K. Rowling na stosie
przez katolickich duchownych z parafii Najswietszej Maryi Panny Matki KoSciota i $w. Katarzy-
ny Szwedzkiej w Gdansku (zob. N. Szostak, Harry Potter rozpalit ptomien fanatyzmu religijnego -
o paleniu ksigzek w Gdansku piszq media na catym swiecie, ,Gazeta Wyborcza”, 2.04.2019,
https://wyborcza.pl/7,75517,24607798,harry-potter-rozpalil-plomien-fanatyzmu-religijne-
go-o.html [dostep: 20.10.2021]), prawdziwg skarbnicg tego rodzaju fantasmagorii jest publi-
kacja pseudonaukowa pod mylacym tytutem Magiczny swiat Harry’ego Pottera. Por. S. Krajski,
Magiczny swiat Harry’ego Pottera, Wydawnictwo $w. Tomasza z Akwinu, Warszawa 2002.

° Zob. L. Miller, Far from Narnia. Philip Pullman’s Secular Fantasy for Children, https://
www.newyorker.com/magazine/2005/12/26/far-from-narnia (dostep: 20.10.2021).
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wytworzy¢ inng, cho¢ podobna do znanej nam rzeczywisto$¢, w ramach ktérej moz-
liwe bytoby rozwazanie uniwersalnych probleméw bez wiktania sie w interpretacje
zakotwiczajace je w partykularnym kontekscie.

Dla zrozumienia istoty narracji fantastycznych w naszej kulturze - przenika-
jacych literature, filmy, seriale, anime, komiksy, mangi i gry wideo w sposdb, ktory
czyni fantastyke jednym z najwazniejszych stylow artystycznych wspétczesnosci -
kluczowe jest doszacowanie wagi dokonujacego sie od przetomu XX i XXI stulecia
zwrotu §wiatocentrycznego. Zwrot ten, ktéry umknat polskiej teorii narracji
i literatury gtéwnie ze wzgledéw zarysowanych skrétowo powyzej (cho¢ nie bez
wplywu takze i pewnych uwarunkowan historycznych'?), realizuje sie w przynaj-
mniej trzech zasadniczych wymiarach:

1) kulturowym - znamionowanym przez odej$cie od paradygmatu tekstocen-
trycznego!! i dominacji literatury w kulturze na rzecz dowarto$ciowania ko-
munikatéw multimodalnych i multimedialnych oraz rozumienia $wiata jako
przestrzeni narracyjnego do§wiadczenia i ,macierzy mozliwych fabul”!? raczej,
anizeli tta fabularnego, na ktéorym miataby sie dopiero odznacza¢ wtasciwa
tres¢ sztuki (tendencje te sg szczegdlnie wyrazne w praktykach tzw. kultury
konwergencji, w tym w szczeg6lnosci w ramach performatywnej kultury fa-
nowskiej, na niespotykana dotad skale angazujgcej sie w otwieranie zamknie-
tych dziet sztuki poprzez rozwijanie uniwersow, w ktérych sg one osadzone);

2) ekonomicznym - wptywajacym na kierunki rozwojowe nowoczesnego
marketingu, koncentrujacego sie nie na opowiadaniu historii, ale na tworzeniu

10 Aleksander Swietochowski podjat ten watek w Utopiach w rozwoju historycznym, gdzie
usprawiedliwial niewlaczenie polskich narracji utopijnych do swej monografii nastepujaco:
,Polacy, mimo wielkiego rozrostu fantazji, nie mogli stworzy¢ utopii wszechludzkiej
z dwu przyczyn: 1) dlatego, ze byli spoteczenstwem szlacheckim, bardzo opornym na idee
demokratyczne, stanowigce dusze utopizmu; 2) dlatego, ze utraciwszy niepodlegtos$¢, marzyli
w niewoli tylko o takim przeksztatceniu Swiata, ktérem by odzyskali wyjarzmiona ojczyzne
pod postacig samoistnego panstwa. Trudno$c takiego przeksztatcenia odstreczata ich od wia-
ry w powolny rozwoj a zalecata im wiare w nagte cuda, zwtaszcza dokonane przez mezow
opatrzno$ciowych”. A. Swietochowski, Utopie w rozwoju historycznym, Naktadem Gebethnera
i Wolffa, Krakéw 1910, s. 341. Twierdzenie to zachowuje aktualno$¢ po dzi$ dzien, by¢ moze
dlatego, ze lista lektur szkolnych od roku wydania Utopii w rozwoju historycznym nie tylko
znaczaco sie nie zmienita, lecz takze wcigz hotduje krytykowanym przez Swietochowskiego
warto$ciom romantycznym.

1 Opozycyjnie potraktowane paradygmaty tekstocentryczny i kontekstualistyczny sa
gtéwna podstawg rozréznienia podejscia klasycznej i postklasycznej teorii narracji do me-
dium (por. Ansgar Niinning, Narratology or Narratologies? Taking Stock of Recent Develop-
ments, Critique and Modest Proposals for Future Usages of the Term, w: What Is Narratology?
Questions and Answers Regarding the Status of a Theory, red. T. Kindt, H.H. Miiller, Walter de
Gruyter, Berlin - New York 2003, s. 243). Swiatocentrycznoéé wpisuje sie oczywiscie w orien-
tacje kontekstualistyczna, przy czym nie nalezy zapomina¢, ze w sztuce $wiatotworczej wy-
rdéznia sie takze orientacje postaciocentryczng oraz fabutocentryczna. Por. M.L. Ryan, Trans-
medial Storytelling and Transfictionality, ,Poetics Today” 2013, t. 34, nr 3, s. 382-383; K.M. Maj,
Swiatotwdrstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 59-60.

12 1, Dukaj, Stworzenie swiata jako gatqZ sztuki. Czwarty raz na ,Avatara”, ,Tygodnik Po-
wszechny” 2010, nr 6, s. 38.
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atrakcyjnego, emergentnego $wiata, dostarczajacego doswiadczen odbiorcom

dtugo po tym, gdy przyswoja oni sobie dostepng w jego ramach zawartos¢ fa-

bularng (przyktadem niech bedzie tu reklama sieci kin IMAX Infinite Worlds

z 2020 roku, imitujgca zwiastun fantastycznej superprodukcji, a zachecajaca do

ogladania filméw przez wzglad na to, iz ,na naszej planecie sa tysiace $wiatow,

cze$¢ z nich realna, czes¢ zas$ nie. Po c6z zy¢ w jednym tylko, skoro mozna sie
zanurzy¢ w nieprzebranej mnogosci innych?”)'3;

3) oraz transmedialnym - w ramach ktdrego obserwuje sie predyspozycje
narracji nie tylko do ,wzmagania wrazenia uczestnictwa w referencjalnej przy-
godzie [referential adventure]”, lecz takze tworzenia ,$ciezek dostepowych
do $wiatow [path of access to worlds]”'*, najczesciej wytyczanych z wyko-
rzystaniem réznorodnych platform medialnych (najlepszym przykiadem jest
tu Marvel Cinematic Universe, rozplanowywany nie jako seria kauzalnie pota-
czonych ze sobg fabut, lecz - wtasnie - uniwersum, rozwijajgce sie fazowo i na
przestrzeni filméw petnometrazowych, seriali w dystrybucji streamingowej,
animacji i komikséw).

Zdaniem Elany Gomel zwrot $wiatocentryczny anonsowat dokonujacy sie przy-
najmniej od czasu poststrukturalizmu zwrot od mimesis ku poiesis, w tym przede
wszystkim za$ ku ,,opisowi kreacji niezaleznych ontologicznie domen niemuszacych
korespondowac¢ z kulturowa realnoscig”*®. Znana teoretyczka metafikcji i narracji
postmodernistycznych Linda Hutcheon upatrywata zreszta podobnych motywacji
w czesto pojawiajacym sie w lekturze narracji fantastycznej wyzszym zapotrzebo-
waniu na spéjnos¢ wyobrazonego $wiata niz na jego adekwatno$¢ wzgledem praw
rzadzacych rzeczywisto$cig empiryczng, podkreslajac, ze ,nikt nie zdaje sie zadac, by
Tolkienowskie Srédziemie stanowito alternatywe dla naszego empirycznego $wia-
ta, skoro jest ono juz intertekstualnie sp6jnym uniwersum”*¢. Glosy te pokazujg, ze
to wlasnie fantastyka najcelniej uwidacznia zmiany realizujace sie we wspdtczesnej
zglobalizowanej kulturze, by¢ moze tez z tego wzgledu, ze wyobcowuje ona nas
wszystkich jednakowo. Niezaleznie bowiem od tego, skad pochodzimy i kim
jesteSmy, w momencie skonfrontowania z allotopijng realnoscig przenosimy sie
wszyscy do tak samo obcego dla nas $wiata - i czesto dopiero w nim, paradoksalnie,
jesteSmy w stanie potaczy¢ sie ponad podziatami w jednym fanowskim duchu. To

13 Przektad wiasny z oryg.: ,On our planet, there are infinite worlds. Some real, some -
unreal. Why live in just one, when you can immerse yourself in the richness of others?”.
YouTube, IMAX Infinite Worlds, https://www.youtube.com/watch?v=P4IW304Po_w (dostep:
20.10.2021).

1* Th.G. Pavel, Fictional Worlds, Harvard University Press, Cambridge 1986, s. 73.

15 Przektad wtasny z oryg.: ,The world-centered approach to narratology has revolu-
tionized the study of narrative by shifting its focus from mimesis to poiesis, the creation of
independent ontological domains which may or may not correspond to the cultural reality”.
E. Gomel, Narrative Space and Time. Representing Impossible Topologies in Literature, Rout-
ledge, New York 2014, s. 28.

16 Przektad wtasny z oryg.: ,No one seems to demand that Tolkien’s Middle Earth
be a counter to our empirical world, just that it be an intertextually coherent universe”.
L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, w: On Referring in Literature,
red. A. Whiteside, M. Issacharoff, Indiana University Press, Bloomington 1987, s. 2.
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sprawia, ze otwarcie na allotopijnos$¢ - dostownie zwigzana z obco$cig wyobrazo-
nych $wiatéw - jest absolutnie konieczne dla wtasciwego rozumienia narracji fanta-
stycznych i doceniania ich potencjatu krytycznego.

Sprostanie allotopii

Polska teoria literatury naznaczona jest pewnego rodzaju allofobig'” - podobnie
zresztg jak znaczna cze$¢ polskiego szkolnictwa podstawowego, ponadpodstawo-
wego i wyzszego. Jesli narracje fantastyczne staja sie czesScia curriculéw naucza-
nia, zwykle plasowane sg w sylabusach przedmiotéw fakultatywnych i obieralnych,
cieszacych sie przyttaczajaca popularnoscia wsrod studentéw, jednak mimo to
niewtagczanych do gtéwnego korpusu przedmiotowego. Nie dziwi to, jesli prze-
Sledzi sie dzieje teorii literatury i sprdobuje znalez¢ bodaj jednego wplywowego
polskiego teoretyka lub teoretyczke opierajacych swe przemyslenia na przyktadach
pochodzacych z poetyki fantastycznej. W monumentalnym Wieku teorii. Stu latach
nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego pod redakcja Danuty Ulickiej przymiot-
nik ,fantastyczny” w odniesieniu do nurtu literatury pojawia sie dwukrotnie!®,
science fiction podobnaz liczbe razy (tyle ze z btedem ortograficznym, bo jako science-
-fiction)"?, fantasy za$ w ogoble. Rzeczownik ,poezja” w swych réznych deklinacjach
znajdziemy za to ponad trzysta razy, ,wiersz” z kolei - okoto dwustu, ktéra to razaca
dysproporcja budzi zdumienie w zestawieniu z najbardziej nawet sprzyjajacymi
sztuce poetyckiej szacunkami dotyczacymi udziatu fantastyki w ksztattowaniu
kultury i literatury XX i XXI wieku. W Ilustrowanym stowniku terminéw literackich
z kolei hasto o toascie jest trzykrotnie wieksze od jednostronicowej wstawki poswie-
conej fantastyce naukowej*’, w ponado$miusetstronicowym zas Stowniku rodzajow
igatunkow literackich Universitasu brak w ogdle hasta po§wieconego prozie fantasy*,
zapewne przez wzglad na nikty wptyw na kulture i literature pewnego oksfordzkiego
filologa znanego jako John Ronald Reuel Tolkien. Jakichkolwiek odniesien do
narracji fantastycznych prézno tez szuka¢ w obydwu tomach Kulturowej teorii
literatury® i to pomimo tego, ze zachodnia teoria literatury czyta fantastyke w kodzie
ponowoczesnym, poczawszy juz od tak fundamentalnych tekstéw jak choéby Powies¢

17" Allofobie charakteryzuje ,strach przed innoscig, [...] przejawiajacy sie w szczegdlno-
$ci w uprzedzeniach wobec fantastycznych $wiatéw”. Zob. K.M. Maj, Allofobia, w: Autoportret
z olimpiadq w tle, red. M. Skucha, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020,
S.263.

18 D. Ulicka, Wiek teorii, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2020, s. 405, 528.

19 Tamze, s. 103.

20 [lustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadtu-
bek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2018, s. 431, 483-487.

2 Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, TAiWPN
Universitas, Krakow 2006.

22 Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. R. Nycz, M.P. Markowski,
TAiWPN Universitas, Krakow 2010; Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy, interpre-
tacje, red. T. Walas, R. Nycz, TAiWPN Universitas, Krakow 2012.
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postmodernistyczna Briana McHale’a, nieprzypadkowo podzielona nie na rozdziaty,
lecz na $wiaty*.

Mozna by szydzi¢ podobnie cierpkimi - choé niebezpodstawnymi, podkre§lmy -
stowy tak dtugo, jak dtugo fantastyka byta i jest ignorowana w badaniach teore-
tycznoliterackich?*, lecz przed nami wcigz lezy o wiele pilniejsze zadanie zastano-
wienia sie nad tym, jakie sg mozliwe przyczyny tego stanu rzeczy. Zdaniem cyto-
wanej juz wyzej Lindy Hutcheon jedna z nich jest ustanowienie w teorii literatury
znaku rownosci miedzy poetyka realistyczng a samym realizmem jako gatunkiem
fikcji narracyjnej (tzw. imperrealizm, realist imperialism)?, ktérego bezpos$rednim
skutkiem byto potraktowanie przez strukturalng teorie narracji fantastycznosci
nie jako rownocennego nurtu literackiego z jego wtasng poetyka fantastyczng, lecz
pewnego motywu czy tropu. Do dzi$ skutkuje to problemami w rodzaju nierozré6z-
niania fantastycznosci (the fantastic) pewnego elementu $wiata przedstawionego
od fantastyczno$ci $wiata przedstawionego (fantasy) i idagcym za nimi przeswiad-
czeniem o przynaleznosci do jednego nurtu fantastyki utworéw tak diametralnie
réznych $wiatotwérczo jak Balladyna Juliusza Stowackiego, Gormenghast Mervyna
Peake’a, Gwiezdny pyt Neila Gaimana czy Wtadca Pierscieni ].R.R. Tolkiena, repre-
zentujacych w istocie, odpowiednio, nurt fantastycznosci romantycznej, realizmu

2 B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Ptaza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2012.

2 Podkres$lam, ze wytgczam z tej krytycznej oceny wyspecjalizowany nurt badan lite-
raturoznawczych (co jednak znamienne, niezdominowany przez filologéw polskich) nad
fantastyka, gtéwnie skadinad strukturalnych (do absolutnej rzadkos$ci nalezy ponowoczesna
refleksja nad fantastyka w Polsce, co stoi w jaskrawym kontrascie ze stanem badan zagra-
nicznych). Do najwazniejszych publikacji tego nurtu naleza m.in. ksiazki: A. Zgorzelski, Fan-
tastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkoéw, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1989; A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990; A. Stoff, Lem i inni. Szkice
o polskiej science fiction, Pomorze, Bydgoszcz 1990; A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze
fantastycznonaukowej lat 1990-2004, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £.6dz 2007;
G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakow 2007; Fantastycznos¢
i cudownos¢. Wokét zZrodet fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uni-
wersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Géra 2009; Fantastycznos¢ i cudownos¢. Fantasy w ba-
daniach naukowych, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zie-
lonogérskiego, Zielona Géra 2009; Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, ]. Bachérz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006 (wyliczenie to bedzie zawsze
z oczywistych wzgleddw niekompletne). Rdwnoczesnie jest to wyliczenie czysto formalne,
poniewaz badania te byty - przy catej swej istocie - dos¢ wsobne i nie zostaty inkorporowane
w gléwny nurt polskiej teorii literatury, zwtaszcza za$ postklasycznej oraz kulturowej teorii
literatury. Osobiscie uwazam, ze stato sie tak dlatego, iz badacze fantastyki i kultury popu-
larnej zbyt zajeci byli nadrabianiem wielodekadowych zalegtosci w stosunku do opracowan
zachodnich, by mogto dojs$¢ na gruncie ich badan do zwrotu ponowoczesnego, ktéry nazna-
czyt gtéwny nurt polskich badan teoretycznoliterackich dtugo przed 2009 rokiem, kiedy to
wydawane byty wcigz strukturalistyczne opracowania fantastyki.

% L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, dz. cyt., s. 7. Por. ko-
mentarze w: K.M. Maj, Allotopie, dz. cyt., s. 18-23; M.M. Le$, Teoria petnego zanurzenia, ,Biato-
stockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 7, s. 120; K. Unitowski, Tekstualizm, materializm,
imersja, interpretacja, ,Praktyka Teoretyczna” 2019, t. 34, nr 4, s. 45-46.
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fantastycznego, basni fantasy i wreszcie petnoprawnej powiesci fantasy. Mozna by-
toby oczywiscie poczyni¢ temu argumentowi zarzut strukturalistycznego detalizmu
i powrotu do supremacji teorii gatunkéw na arenie teoretycznoliterackiej - jed-
nakze odbyloby sie to z pominieciem tego, Ze rzeczona teoria gatunkéw rozwijata
sie w catkowitej obojetnosci na specyfike i oryginalno$¢ nurtéw fantastycznych.
Skutkiem tego fani fantastyki i pisarze musieli teorie wytwarza¢ samodzielnie i od-
dolnie, wspéttworzac absolutny ewenement w postaci oddolnej teorii literatury,
a w zasadzie, jak ujatby to Michel Foucault, praktyki, bedacej w tym wypadku
Scisle ,walka z wtadzg, wysitkiem obnazania i podwazania wladzy tam, gdzie jest
najmniej widoczna i najbardziej podstepna”?. W rezultacie popularnonaukowy
(o ile nie krytycznoliteracki i eseistyczny) Rekopis znaleziony w smoczej jaskini
Andrzeja Sapkowskiego - wydany w 2001 roku, skadinad tuz po sukcesach serii
Andrzej Sapkowski Przedstawia w Wydawnictwie Mag, przyblizajacej polskiemu
czytelnikowi najwazniejsze powiesci Patricii McKillip, Robin Hobb, Neila Gaimana
czy Marthy Wells - byt pierwsza petnoprawng préba monografii gatunku fantasy,
za$ opublikowana trzydzies$ci lat wczes$niej Fantastyka i futurologia Stanistawa
Lema - pierwsza petnoprawng monografig gatunku science fiction (czyli, nawiasem
moéwiac, fikcji naukowej, a nie, jak przywykli$my ttumaczy¢, fantastyki naukowe;j?’).
Monografie akademickie w obydwu przypadkach obrodzity dopiero po wydaniu
tych pozycji*®, tak jakby przetamywaty one zmowe milczenia przez niewatpliwy
i raczej niekwestionowany (przynajmniej w odniesieniu do Lema) autorytet oby-
dwu tworcow, a takze gigantyczng prace nad porzadkowaniem pola badawczego,
utatwiajgcg trud nadrabiania kilkudziesieciu lat naukowych zalegtosci.

Teorie praktyczna narracji fantastycznych od klasycznych uje¢ teoretyczno-
literackich powstatych w paradygmacie okreslonym przez Hutcheon jako imperreal-
ny rozni nie tylko priorytetyzowanie przyktadéw form prozatorskich, ale réwniez -
niestety - chaos pojeciowy. Podstawowy problem dostrzega sie w zakresie genologii,
na polu ktérej najistotniejsza prace wykonuje od lat redakcja ,Zagadnien Rodzajow

26 W kontekscie: , In this sense theory does not express, translate, or serve to apply prac-
tice: it is practice. But it is local and regional, as you said, and not totalizing. This is a struggle
against power, a struggle aimed at revealing and undermining power where it is most in-
visible and insidious”. M. Foucault, Language, Counter-Memory, Practice. Selected Essays and
Interviews, Cornell University Press, Ithaca, NY 1977, s. 208.

27 P, Frelik, Kultury wizualne science fiction, TAiWPN Universitas, Krakow 2017, s. 5.

% Kompendium Sapkowskiego wydane zostato bowiem jeszcze przed monografiami:
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2006; M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego.
Problemy poetyki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Kra-
kéw 2009; T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2013; P. Stasiewicz, Miedzy sSwiatami. Intertekstual-
nos¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2016. Szczeg6towe zestawienie bibliograficzne, dajace lepsze niz ten artykut wy-
obrazenie o eksplozji teoretycznoliterackich tytutéw naukowych poswieconych fantastyce
po roku 2009, opublikowane zostato na famach czasopisma ,Creatio Fantastica”: Bibliografia
polskich prac naukowych o fantastyce, oprac. S. Krawczyk, K.M. Maj, https://creatiofantastica.
wordpress.com/bibliografia-polskich-prac-o-fantastyce (dostep: 30.09.2021).
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Literackich”, kontynuujaca projekt Stownika rodzajéw literackich, jednak juz nie
w uktadzie normatywnym, lecz inkluzywnym, otwartym na ponowoczesng wyktad-
nie gatunku jako ,amalgamatu konwencji lingwistycznych, spotecznych i literac-
kich, ktére wspéttworza te formacje kulturowe w potgczeniu z systemami mys$lowymi,
instytucjonalnymi i ideologicznymi”?. To dlatego w kolejnych zeszytach ,Zagadnien”
moga pojawiac sie potrzebne i unikatowe w polskiej genologii definicje gatunkow
(inna rzecz, i o tym dalej, czy to faktycznie sa gatunki) takich jak steampunk®®, urban
fantasy®', romans paranormalny?? czy allotopia®® - jednak jest to relatywnie nowe
zjawisko w polskiej teorii literatury fantastycznej. W uzusie i fanowskim, i krytycz-
noliterackim, i akademickim dominuje wcigz bowiem oddolna, fanowska teoria prak-
tyczna, respektujaca rownocenne traktowanie tak réznorodnych pojec jak chocby:

1) klasyczne nazwy gatunkéw i nurtéw (np. science fiction, fantasy, horror, basy,
realizm, surrealizm, Schelmenroman, groza);

2) amalgamaty klasycznych nazw gatunkéw i nurtéw (np. science fantasy, basn
fantasy, realizm magiczny, realizm fantastyczny);

3) postklasyczne nazwy gatunkéw pochodzenia fanowskiego lub krytycznolite-
rackiego (np. historia alternatywna, hard science fiction, soft science fiction, mi-
litary science fiction, space opera, space western, fantastyka socjologiczna, sword
& sorcery, sword & sorceress, romantic fantasy, cloak & dagger, wuxia, humorous
fantasy, postfantastyka, speculative fiction);

4) prototypy Swiatotwoércze (np. allotopia, utopia, dystopia, uchronia, metatopia,
metachronia3*);

5) czy wreszcie (najrzadziej u$wiadamiane) postklasyczne nazwy settingdw?,
czyli w wolnym przektadzie estetyk $wiatotworczych (afrofuturyzm, stone-

29 Przektad wiasny z oryg.: ,Because genres amalgamate linguistic and social with liter-
ary conventions, they are linked with regimes of reason, including the institutional and ideo-
logical elements of such cultural formations”. V.B. Leitch, Cultural Criticism, Literary Theory,
Poststructuralism, Columbia University Press, New York 1992, s. 63.

30 N. Lemann, Steampunk. Materialy do ,Stownika Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2014, t. 57, nr 1, s. 341-349.

31 A. Lozinska, Urban fantasy. Materialy do ,Stownika Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnie-
nia Rodzajéw Literackich” 2021, t. 64, nr 1, s. 197-203.

32 K. Olkusz, Romans paranormalny. Materiaty do ,Stownika Rodzajéw Literackich”,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. 59, nr 1, s. 104-110.

3 K.M. Maj, Allotopia, dz. cyt., s. 165-169.

3% Ich typologie zaproponowat po raz pierwszy Umberto Eco (tgczacy - moim zdaniem
dyskusyjnie - utopie z dystopia przez dostrzezone podobienstwo w strukturze $wiata, zaob-
serwowane jednakze na waskiej prébie przyktadéw): U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne
eseje. Znak, reprezentacja, iluzja, obraz, przet. Joanna Wajs, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2012, s.235-236.

% Jak stusznie zauwaza Piotr Kubinski, wykorzystywane w narratologii kognitywnej
pojecie $wiata - czy Scislej: $wiata narracji (Kubinski nie do konca trafnie oddaje je okresle-
niem $wiat opowiesci, wbrew intencji Davida Hermana, precyzyjnie rozgraniczajacego story-
world od $wiata diegetycznego; por. D. Herman, Basic Elements of Narrative, Wiley-Blackwell,
Malden 2009, s. 16; K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 130-133) - nie jest
tozsame z kategoria $wiata przedstawionego czy settingu wtasnie, ktérego rozumienie ,spro-
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punk, sandalpunk, rococopunk, decopunk, atompunk, clockpunk, nanopunk,

splatterpunk, nowpunk, gaslamp fantasy, flintlock fantasy, gunpowder fantasy,

urban fantasy, contemporary fantasy).

Powyzsza lista terminéw czytelnie oddaje istote dokonujgcego sie zwrotu
$wiatocentrycznego w badaniach nad fantastyka: coraz mniejsze znaczenie maja
tradycyjne i precyzyjne okreslenia ram gatunkowych, powiazanych z fabutg i sposo-
bem jej narracyjnego poprowadzenia, a coraz wieksze - Swiatoodczucie, feeling
Swiata, wrazenie, jakie wywiera on na odbiorcach, i okolicznos$ci czasoprzestrzen-
ne, w ktorych sie to dokonuje®. Fantastyczne allotopie bowiem - w odréznieniu
od $wiatéw przedstawionych - nie dostarczaja dwuwymiarowej scenografii, na tle
ktorej wystawilibySmy egzystencjalny dramat bedacy przedmiotem gtéwnego za-
interesowania odbiorcow. Wytwarzaja one raczej wrazenie zywej rzeczywistosci,
z innym biotopem, inng topografia, inna fizyka, inna historig, inng kulturg, inng reli-
gig, inna sztuka, inng literatura, inng nauka, czestokroc¢ tez zaludniong przez innych
ludzi badz nieludzi. Mark J.P. Wolf napisat stusznie, ze istotg $wiatotworstwa jest
wbrew pozorom nie narracja, lecz dane?® - i to dlatego momentom narracyjnej eks-
pozycji towarzyszy spowolnienie tempa narracji, w skrajnym za$ przypadku nawet
zawieszenie zainteresowania fabulg na rzecz przyswajania znarratywizowanych
informacji o Swiecie. Tak dzieje sie chociazby w grach wideo, w ktérych gracz de-
cyduje sie na wstrzymanie progresu fabularnego i samej rozgrywki na rzecz prze-
czytania ustepu z bestiariusza (WiedZmin 3: Dziki Gon), postuchania historii jakiej$
lokacji (Genshin Impact) badz zapoznania sie z tajemniczym opisem artefaktu (Dark
Souls). W narracjach fantastycznych dane te zwykle sa zaposredniczane multi-
modalnie za posrednictwem map, kodekséw, stownikéw, metafikcji, a w szerszym
planie - takze z wykorzystaniem wszelkich transfikcjonalnych i transmedialnych
rozgatezien $wiata®. W efekcie dla czytelnika prozy fantastycznej istotniejsze staje
sie to, czy fabuta bedzie osadzona w estetyce allomediewistycznej (high fantasy),
alloosiemnastowiecznej (flintlock fantasy, gunpowder fantasy) czy allodziewietna-
stowiecznej (gaslamp fantasy, steampunk, clockpunk) - cho¢ dla czytelnika prozy
niewykorzystujacej fantastycznych technik $wiatotwoérczych o wiele istotniejsze
bytoby na przyktad to, czy fabuta rozwijataby sie w modelu powiesci obyczajo-
wej, Entwicklungsroman czy kryminatu, niezaleznie od tego, na jakim miataby sie

wadza sie zwykle do miejsca i czasu, w ktérych osadzona jest akcja”. P. Kubinski, Cyfrowe
Swiatoopowiesci. Narracyjnos¢ gier wideo, w: Narratologia transmedialna, dz. cyt., s. 318.

3 Swiatodczucie w teorii badan $wiatotwérczych definiuje sie jako: ,szczegélnie poje-
te imersywne do$wiadczenie i zrozumienie $wiata: jego ekologii, topografii, historii, filozofii
i polityki, powigzane z rosngca w trakcie jego eksploracji kompetencjg ksenoencyklopedycz-
na i gotowoscig do zawieszenia niewiary w jego fantastyczne realia”. K.M. Maj, Swiatotwdr-
stwo w fantastyce, dz. cyt., s. 290.

37 Jak czytamy: ,Bogactwo $wiata zalezy od liczby danych o $wiecie, od ich réznorod-
nosci (zaréwno w wymiarze sktadajacych sie nan platform medialnych, jak i komponentéw
infrastruktury) i wewnetrznej tgczliwosci (wzbogacajacej przedstawienie i infrastrukture
Swiata)”. M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds. The Theory and History of Subcreation, Rout-
ledge, New York 2013, s. 349.

3 Wiecej na ten temat: KM. Maj, Wymiary transfikcjonalnosci, ,Przestrzenie Teorii”
2019, nr 30, s. 154-157.
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rozgrywacé tle. Swiaty allotopijne towarzysza bowiem narracjom, ktére mozna
bytoby najkrétcej zdefiniowac jako wiesci skadinad (news from elsewhere)* -
i to wtasnie owo ,skadinad” staje sie w ich wypadku istotniejsza dominantg geno-
logiczng niz ktérekolwiek dotad przyjmowane w Kklasycznej teorii gatunkow.
Dopiero docenienie istoty tej zmiany pozwoli na uporzadkowanie pola badawczego
i zintegrowanie teorii literatury fantastycznej z teorig literatury sensu largo.

Rozgrywanie allotopii

Przej$ciu od paradygmatu tekstocentrycznego do Swiatocentrycznego oraz
zwrotowi od teorii ku praktyce towarzyszy jeszcze jedna zmiana: od statycznosci
ku dynamicznosci $wiatéw. Nie jest rzecza przypadku, ze przewazajaca wiekszos¢
ludotopii*® wytwarzanych na potrzeby gier wideo osadzona jest w allotopijnej
rzeczywistosci. Swiaty wyobrazone bowiem, z ich potencjalng nieskornczonoscig
i bezkresem, znakomicie wspoétgraja z performatywna funkcjg medium opierajacego
sie przede wszystkim na znaczacym dziataniu (meaningful action) - czyli rozgrywce
(gaming), a nie rozrywce (play), jak zwyklo sie utrzymywaé w Polsce*’ - oraz
performatywnej wielopostaciowosci (performative multiplicity) dostepnych w grze
dziatan oraz interakcji*2. Co wiecej, to wtasnie gry wideo w odréznieniu od absolutnie
kazdego innego medium nieinteraktywnego wymagaja stworzenia $wiata, zanim
w ogdle mozliwe bedzie wykonanie w nich jakiegokolwiek dziatania czy poznania
fabuty. Stworzenie ludotopii, zaréwno na etapie projektowania do$wiadczenia
narracyjnego (narrative design), jak i projektowania podstawowych komponentow
Swiata w postaci lokacji, w tym biomdéw i antroméw (level design), jest warunkiem
koniecznym do tego, by w ogdle mozliwe byto opowiedzenie jakiejkolwiek historii -
co wyjasnia, dlaczego z groznawczej perspektywy pojecie Swiata przedstawionego
jawi sie jako szczegolnie przestarzate. W grach bowiem przedstawienie narracyjne
jest wtérne wobec kreacji $wiata, a nie pierwotne - i podobnie dzieje sie tez
w $wiatotwdrczych narracjach fantastycznych. Tolkien nieprzypadkowo w kwietniu
1954 roku pisat w liscie do pisarki Naomi Mitchison, ze ,madrze zrobit, zaczynajac
od mapy i dopasowujgc do niej fabute”*® Wtadcy Pierscieni w drugiej dopiero
kolejnosci, dopowiadajgc nadto, ze ,odwrotne postepowanie prowadzi do zametu
i rzeczy niemozliwych”**. Nie dziwi to, skoro - jak przekonuje Michat Ktosinski

39 W. Fluger, Streifziige durch allotopia. Zur topographie eines fiktionalen Gestaltungs-
raums, ,Anglia” 1984, nr 102, s. 355.

0 Groznawcze okreslenie Swiata gry (gameworld), czyli przestrzeni, w granicach ktorej
realizowana jest rozgrywka (ale juz nie jest wytwarzany allotopijny $wiat, ktdry poza granice
ludotopii wykracza w analogicznym stopniu, jak w literaturze wykraczatby poza granice po-
jedynczego $wiata przedstawionego). Por. KM. Maj, Gdzie sie koriczy otwarty swiat? O grani-
cach grywalnej rzeczywistosci, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2021, nr 2(18), s. 2.

“1 Por. AR. Galloway, Gaming. Essays on Algorithmic Culture, University of Minnesota
Press, Minneapolis - London 2006, s. 2-3.

2 D.Jayemanne, Performativity in Art, Literature, and Videogames, Springer Internation-
al Publishing, Cham 2017, s. 22, 132-134.

# J.R.R. Tolkien, Listy, przet. A. Sylwanowicz, Prészynski i S-ka, Warszawa 2010, s. 290.
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w Hermeneutyce gier wideo - performatywnos$¢ allotopii tkwi nie tyle w medium,
ile w samym gescie Swiatotwdrczym, wspélnym dla wszystkich mediéw tak dtugo,
jak dtugo wspoétdzieli¢ beda z grami wideo doskonale wiadomy Tolkienowi proces
rekombinacji elementéw znanej nam rzeczywistosci poza horyzontem doczesnego
poznania. Ktosinski, nawiazujgc zreszta do cytowanego wyzej Darshany Jayeman-
nego, dowodzi, ze performatyw pojawia sie tam, gdzie wytyczana zostaje granica
(8cislej wiasnie horyzont, 0ptoudg) dzielgca dwa $wiaty, poza ktéra ,to, czego zmiana
dotyczy, nie traci swoich wczesniejszych wiasciwosci [...] ale zyskuje dodatkowy
wymiar symboliczny, dyskursywny i performatywny”. Zmiang t3 jest dAloiwatg,
ow performatywny zwrot ,zielone stonce”, ktéry w Drzewie i lisciu Tolkiena zyskuje
wymiar Swiatotwodrczy wraz z ustanowieniem warunkéw brzegowych takiej real-
nosci, w ktorej zielone stonice prawdziwie zaskarbia sobie petng wiarygodno$c*. Nie
ma allotopii bez alloeosis, tak jak nie ma obco$ci bez wyobcowania, nie ma fantas-
tycznej fabuty bez fantastycznego $wiata i nie ma gry wideo bez $wiata gry, a $wiata
gry bez allotopii. To w tym precyzyjnie momencie dokonuje sie tez ostateczny zwrot
z paradygmatu tekstocentrycznego ku $wiatocentrycznemu: tekst, narracja, stowo
nie stuzy juz tekstualizacji, narratywizacji i wystowieniu $wiata nam znanego, lecz
wytworzeniu rzeczywisto$ci nam dotad nieznanej, ktéra dopiero potem zacznie sie
wzbogacac o kolejne reprezentacje.

Badania nad fantastycznym $wiatotwdrstwem, prowadzone na $wiecie przez
garstke badaczy*’, z oczywistych zatem wzgledéw zapewniaja najuzyteczniejsze
zaplecze metodologiczne w trudzie zgtebiania performatywnosci fantastyki. Najwaz-
niejsze pytanie, na ktore przychodzi w ich ramach odpowiedzie¢, wigze sie z nie-
zwykla moca, z jaka oddziatujg na odbiorcow wyobrazone $wiaty - moca, ktéra
bez najmniejszych watpliwos$ci wykracza poza rozkosze odbioru znane najbardziej
wyrafinowanym koneserom dziedzin sztuki. Swiadectwem tego sg akty lekturowe
zdumiewajace swa specyfika i wymykajace sie dotychczas formutowanym mo-
delom ich badania. Podczas gdy Roland Barthes méwi o erotycznej przyjemnosci
tekstu, o rozsmakowywaniu sie w nim i opuszczaniu jego partii po to tylko, by potem

% M. Klosinski, Hermeneutyka gier wideo. Interpretacja, immersja, utopia, Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2018, s. 161.

6 Pisze Tolkien: ,Kazdy, kto wtada tym wspaniatym narzedziem, jakim jest ludzki jezyk,
potrafi powiedzie¢ »zielone stonice«. Wielu jest w stanie je sobie wyobrazi¢ lub narysowa¢
[...]. Aby stworzy¢ wtérny $wiat, w ktdrym zielone stonice bytoby do przyjecia przez wtérng
wiare, potrzeba nie tylko wysitku mysli, ale nade wszystko szczegdlnych zdolnosci [...]. Ten,
kto sie tego zadania podejmie i cho¢by w pewnym stopniu sie z niego wywiaze, dokona cze-
go$ niezwyktego w sztuce: dotrze do samej istoty i Zrédet mozliwosci sztuki narracyjne;j”.
J.R.R. Tolkien, Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia, przet. ]. Kokot, J.Z. Lichanski, K. Sokotowski, Zysk
i S-ka, Poznan 1998, s. 52.

*7 Podstawowy Kkorpus anglosaskich badan nad $wiatotwdrstwem obejmuje ksigzki:
Narrative across Media. The Languages of Storytelling, red. M.L. Ryan, University of Nebraska
Press, Lincoln - London 2004; M.J. Wolf, Building Imaginary Worlds, dz. cyt.; Revisiting Imagi-
nary Worlds, red. M.].P. Wolf, Routledge, London 2016; The Routledge Companion to Imaginary
Worlds, red. M.].P. Wolf, Routledge, New York 2018.
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powrdci¢ do tych pominietych miejsc w trakcie lektury wielokrotnej*?, czytelnicy
Harry’ego Pottera takze powracaja kilkanascie, ba, kilkadziesigt razy do poznanej
juz doskonale sagi - ale juz nie po to, by kontentowac sie tym, co oferuje im medium
literackie, lecz by powraca¢ do wykreowanego na jego potrzeby Swiata®.
Zanurzenie w realiach allotopii, imersja, wymaga bowiem maksymalnej przejrzy-
stosci medium, czyli czego$, czemu absolutnie nie sprzyja faworyzowana przez
polska teorie literatury poezja (ktdrej aspekt Swiatotwoérczy, nawiasem mowiac,
jest uznawany za dyskusyjny®°). Praktyka ta pokrywa sie tymczasem stuprocen-
towo z doswiadczeniami graczy, przyzwyczajonymi do powracania do poznanych
juz realiow ludotopii dla samej rozkoszy bycia-w-innym-$wiecie i performowania
siebie-samego-jako-innego°. Inhabitacja w miejsce interpretacji: tak najkrocej i naj-
wyrazi$ciej mozna by ujac réznice miedzy tekstocentrycznym a $wiatocentrycznym
paradygmatem hermeneutyki, przeformutowujacej hermeneze jako oikologie, za-
mieszkiwanie innej rzeczywisto$ci i oswajanie sie z jej realiami do momentu, w kto-
rym zaczniemy za nia teskni¢ tak, jak za wiasnym domem?®2 Marie-Laure Ryan
w ,mozliwosci powracania do danego $wiata tak czesto, jak sie tylko chce” widzi
najwiekszg zalete ,inwestycji poznawczej”?, jaka ponosi odbiorca, przyswajajac
sobie pozornie nieistotne dane dotyczace fikcyjnej rzeczywistosci w postaci najroz-
norodniejszych jej reprezentacji: literackich, filmowych, growych, serialowych czy
nawet encyklopedycznych. W ten oto sposéb gre w make-believe, znang graczom
jako role-play, uzupetnia lore-play, rozgrywanie allotopii, odkrywanie jej tajemnic,
zagladanie w jej zakamarki i wymyslanie wtasnych historii. Performatywnos$¢ zatem
badan nad fantastyka pozwala dostrzec i te istotng réznice miedzy poetyka realis-
tyczna a fantastyczng, mianowicie za$ otwarcie na kulture konwergencji i uczest-
nictwa, aktywne wspotuczestniczenie fandw w rozwijaniu fikcyjnej rzeczywistosci,
jednoczacej ludzi ponad podziatami jednym, jednakowo ich wyobcowujacym polem
odniesienia.

Lektura tekstu, co$ wiec, czemu teoria literatury i narracji po$wiecita sie w zu-
pelnosci, nie jest ani najstarszym, ani najwcze$niej wyksztatcanym trybem odbioru.
Tym jest performans, zwtaszcza za$ performans §wiatotworczy: §wiatogra (world-
play), jak nazywaja go psychologowie kognitywni. Pierwsze $wiaty przychodza do
zycia w zywiole dzieciecej zabawy, w magicznym kregu oddzielonym od szarej real-

“8 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Wydawnictwo KR, Warszawa
1997, s.18-19.

* M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictionality, dz. cyt.,, s. 385; C. Toft-
-Nielsen, “It’s such a Wonderful World to Inhabit” Spatiality, Worldness and the Fantasy Genre,
,Akademisk Kvarter” 2013, t. 7, s. 256; K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 94,
299, 300.

50 M.L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, Johns Hopkins University Press, Baltimore 2001, s. 95.

51 M. Ktosiniski, Zamieszkujqc wirtualne $wiaty, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2017, t. 9,
nrl,s.79.

52 K M. Maj, Swiatotwdrstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 197-309.

%8 M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictionality, dz. cyt., s. 385.
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nosci, ,samorodnym make-believe z tendencja do mentalnego modelowania hipote-
tycznego miejsca lub systemu”®’. Narracje fantastyczne wraz ze wspdtistniejaca
z nimi konwergentng kulturg fanowska, sztuka wytwarzania transmedialnych
i transfikcjonalnych $wiatéw oraz ludotopiami w grach wideo nie remediujg wiec
starych poetyk doby realizmu - lecz wytwarzaja nowa, opartg na nieokietznanym
zywiole wyobrazni sprzed przedwczesnego przygwozdzenia jej przez racjonali-
styczng kulture stowa.
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Streszczenie

Artykul wprowadza polskiego czytelnika w problematyke $wiatocentrycznosci i zwrotu
Swiatocentrycznego we wspoétczesnej teorii narracji. Nakresliwszy kulturowe, ekonomiczne
i transmedialne aspekty rzeczonego zwrotu, autor porusza problem dyskryminacji fantasy,
science fiction oraz nurtéw pokrewnych w akademickim piSmiennictwie teoretycznoliterac-
kim XX i XXI wieku w Polsce. Celem tego jest przekierowanie uwagi teorii literatury na igno-
rowane dotad aspekty tworczosci artystycznej, takie jak cho¢by $wiatotwdrstwo (w miejsce
fabutotworstwa), imersja (w miejsce uwaznego czytania) i performatywna Swiatogra
(w miejsce traktowania §wiata jako tta wydarzen fabularnych). Wszystkie te zjawiska postu-
luje sie wiaczy¢ w obreb postklasycznych studidw narratologicznych wykorzystywanych do
analizy fantasy, science fiction oraz innych form fantastyki na przestrzeni réznych medidw.

A world-centeredness of the fantastika

Abstract

The article introduces the reader to the phenomenon of the so-called world-centeredness
as well as to the world-centered turn in contemporary narrative theory. Having delineated
cultural, economic, and transmedial aspects of the turn in question, the author discusses
the problem of academic discrimination against fantasy, science fiction, and similar genres
in Polish literary theory of the 20" and 21* centuries. This aims for redirecting the focus
of literary theory towards more neglected aspects of artistic production such as world-build-
ing (instead of storytelling), immersion (instead of closereading), and performatic worldplay
(instead of backgrounding the diegetic world). All these new phenomena are suggested for
inclusion in postclassical narrative studies applied to analysing fantasy, science fiction, and
other forms of fantastika across the media.

Stowa kluczowe: $wiatotworstwo, allotopia, fantastyka, $wiatocentrycznos¢, fantasy, science
fiction

Keywords: world-building, allotopia, fantastika, world-centeredness, fantasy studies, science
fiction studies
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