FOLIA 337

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica 9 (2021)

ISSN 2353-4583
e-ISSN 2449-7401

DOI 10.24917/23534583.9.14

UWENILIA NAUKOWE

Joanna Ploszaj
Uniwersytet Wroctawski
ORCID 0000-0002-8302-0917

Brutalizacja Swiata przedstawionego w polskiej literaturze
fantasy w perspektywie kulturowej teorii literatury.
Konteksty i propozycje badawcze

Na przestrzeni ostatnich okoto trzydziestu lat literatura fantasy stata sie w Polsce
jednym z najdynamiczniej rozwijajgcych sie gatunkéw! na gruncie rodzime;j litera-
tury popularnej i réwnocze$nie jednym z najbardziej ekspansywnych. Zjawiskiem
zwracajacym szczegdlng uwage jest tendencja do brutalizacji rzeczywistosci kre-
owanej na kartach polskich utwordéw fantasy, manifestujaca sie miedzy innymi
w licznych obrazowych i krwawych opisach Smierci oraz przemocy. Sktonno$c do
prezentowania $wiatéw mrocznych i brutalnych wydaje sie wrecz jedna z cech
charakterystycznych polskiej literatury fantasy, wyrdzniajaca ja na tle globalnie
dominujgcych anglosaskich realizacji gatunku?. Cho¢ oczywiscie nie brak w nich po-
dobnych wyobrazen, to jednak wewnetrzne zréznicowanie wspomnianej odmiany
literatury popularnej na Zachodzie nie pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, by tam
byta to tendencja dominujaca. W niniejszym teks$cie podjeto prébe spojrzenia na
problem brutalizacji Swiata przedstawionego w polskich utworach fantasy przez
pryzmat kulturowej teorii literatury, a co za tym idzie - zaprezentowania i omo-
wienia kulturowych kontekstéw, ktore nalezy wzig¢ pod uwage podczas analizy
wspomnianego zjawiska.

! Termin ,gatunek” stosuje tu nie w rozumieniu poetyki normatywnej, lecz w znacze-
niuy, jakie - w odniesieniu do literatury popularnej - zostato zaproponowane na wzér litera-
turoznawstwa anglosaskiego przez Anne Gemre, czyli jako ,struktury wyrézniane na podsta-
wie kryteriéw tematycznych, uporzadkowania estetycznego, rozwigzan fabularnych, jezyka
i stylu narracji” (A. Gemra, Literatura popularna. Literatura gatunkéw?, w: Retoryka i badania
literackie. Rekonesans, red. ].Z. Lichanski, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1998, s. 72).
Zob. takze ].Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny (na przyktadzie twér-
czosci C.S. Lewisa i J.R.R. Tolkiena), w: Genologia i konteksty, red. C.P. Dutka, M. Mikotajczak,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Géra
2000, s. 139-150.

2 Na dominacje smutku oraz ponurej wizji §wiata w polskiej literaturze fantasy wska-
zuje Katarzyna Kaczor. Zob. K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy tyle smutku?, w: Fantastycznosé
i cudownosé. Wokét zZrédet fantasy, red. B. Trocha, T. Ratajczak, Oficyna Wydawnicza Uniwer-
sytetu Zielonogoérskiego, Zielona Gdéra 2009, s. 219-226.
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Kulturowa teoria literatury w badaniu literatury fantasy -
motywacje metodologiczne i perspektywy interpretacyjne

Spojrzenie na tekst literacki z perspektywy kulturowej we wspdtczesnym
dyskursie literaturoznawczym cieszy sie duzym zainteresowaniem. W Polsce
szczegdblnie przybrato ono na sile w pierwszej dekadzie XXI wieku. Byto to konse-
kwencja kulturowego zwrotu w teorii badan literackich, jaki dokonat sie w wyniku
rozmaitych tendencji obecnych w literaturoznawstwie w latach osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych XX wieku®. W tekscie Kulturowy zwrot teorii Anna Burzynska
wskazuje, Zze w teorii literatury okreslanej mianem kulturowej ,na plan pierwszy
wysuwa sie nie tyle teoretyzowanie, ile rozmaite praktyki interpretacji urucha-
miajgce zréznicowane konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy tekst literacki.
Tworzy ona otwarty zbiér réznych, zmiennych historycznie i kulturowo jezykow
interpretacji, dzieki ktérym dokonujg sie rekontekstualizacje tekstow literackich”*.
W tym ujeciu wspotczesna kulturowa teoria literatury® jawi sie zatem jako swoisty
konglomerat rozmaitych teorii i poetyk: od wasko rozumianej poetyki kulturowej,
ktdrej inicjatorem i propagatorem byt Stephen Greenblatt wraz ze skupiong wokot
niego szkota badawcza®, poprzez refleksje z zakresu szerzej rozumianych badan
kulturowych, az po teorie etniczne, rasowe, narodowe i postkolonialne, a takze
feministyczne, genderowe, lesbijskie oraz queerowe’. Kulturowa teoria literatury
w ujeciu Burzynskiej przyjmuje wiec model interpretacyjny - teoria i metoda nie
narzucajg ram, w ktérych dany tekst moze by¢ odczytywany, lecz stuza interpretacji,
uruchamiajac rozmaite konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy utwor.

Eklektyzm metodologiczny, cechujacy kulturowa teorie literatury, otwiera
szeroki wachlarz rozmaitych mozliwosci odczytania utworu, a wspomniana swo-
boda interpretacyjna wydaje sie bardzo atrakcyjna badawczo. Ponadto spojrzenie
na tekst literacki z perspektywy kulturowej nie rosci sobie pretensji do genera-
lizacji opisywanych zjawisk, zastepujac ja jednostkowymi odczytaniami. Adam
Mazurkiewicz zauwaza, ze w badaniach kulturowych - traktowanych jako teoria -

3 Szerzej na temat zwrotu kulturowego w badaniach nad literatura oraz przemianach
na gruncie dwudziestowiecznej teorii, ktére do niego doprowadzity, pisze Anna Burzynska.
Zob. A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i pro-
blemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakéw 2012, s. 41-87.

* Tamze, s. 74.

5 Przyjmuje termin ,kulturowa teoria literatury” jako zaproponowany przez badaczy
rozwijajacych te koncepcje na gruncie polskiego literaturoznawstwa. Efektem tych szeroko
zakrojonych prac staly sie dwie monografie wydane w latach 2006 i 2012: Kulturowa teoria
literatury. Gtéwne pojecia i problemy oraz Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy,
interpretacje.

6 Zob. S. Greenblatt, W strone poetyki kultury, przet. M. Lorek, w: tegoz, Poetyka kul-
turowa. Pisma wybrane, red. K. Kujawinska-Courtney, TAiWPN Universitas, Krakéow 2006,
s.39-63. Propozycje badawcze Greenblatta oraz historie ich recepcji kompleksowo prezentu-
je Roma Sendyka. Zob. R. Sendyka, Poetyka kultury: propozycje Stephena Greenblatta, w: Kul-
turowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, TAiWPN
Universitas, Krakow 2012, s. 229-269.

7 Zob. A. Burzynska, Kulturowy zwrot..., dz. cyt,, s. 82.



[236] Joanna Ptoszaj

nie dazy sie do uniwersalizacji i totalizacji stawianych twierdzen, dlatego tez zwo-
lennicy tej perspektywy badawczej chetnie korzystaja z mozliwosci, jakie oferuje
dyskursywnos$¢ interpretacji®. Mozna jednak zauwazy¢, ze o ile same badania kul-
turowe stosunkowo chetnie wykorzystuje sie do rozpatrywania rozmaitych zjawisk
wystepujacych na gruncie kultury popularnej’, o tyle wérdd inicjatoréw kulturowej
teorii w polskich badaniach literackich refleksja nad literaturg popularng zostata
wyraznie zmarginalizowana®®.

Ryszard Nycz podkresla, ze rozwijanej na gruncie rodzimego literaturoznaw-
stwa teorii kulturowej nie nalezatoby w petni utozsamiac ani z antropologia literatu-
ry, ani ze studiami kulturowymi, i uwaza, iz nalezy dostrzegac odrebnos$¢ ptynacych
z nich inspiracji: ,uprawiajgc antropologie literatury, trzeba sie liczy¢ z konieczno-
$cig podporzadkowania jej zatozen antropologii kultury jako metadyscyplinie nauk
o kulturze; [...] uprawiajac kulturowa teorie literatury - wchodzi¢ na droge niekon-
czacych sie interdyscyplinarnych negocjacji (przede wszystkim ze studiami kulturo-
wymi) o zachowanie relatywnej autonomii i tozsamosci dyscypliny”'!. W przypadku
cultural studies Nycz zaznacza wrecz, Ze kulturowa teoria literatury jest skierowana
przeciwko ,hegemonicznym uproszczeniom studiéw kulturowych, prowadzacym do
homogenizacji i marginalizacji dyscyplinowej specyfiki badan humanistycznych”!2.
Ujeta w ten sposo6b kulturowa teoria literatury dostarcza rozmaitych narzedzi ba-
dawczych spoza repertuaru tradycyjnych metod filologicznych. Biorac pod uwage,
ze w mys$l zatozen mieszczacej sie w tym spektrum poetyki kulturowej wszystkim
tekstom - niezaleznie od stopnia ich ,konsekracji” i tego, jaki poziom artystyczny
prezentuja — nalezy przygladac sie rownie wnikliwie, kazdy z nich stanowi bowiem

8 A. Mazurkiewicz, Blaski i nedze cultural criticism jako sposobu badania tekstéw kultu-
ry popularnej. Glosa metodologiczna, w: ]J.Z. Lichanski, A. Mazurkiewicz, Metodologia badan
literatury i kultury popularnej: propozycje. Retoryka i cultural criticism, Pracownia Literatury
i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2016, s. 51.

9 Zob. np. K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru
Kinder- und Hausmarchen Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster” - Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2016. Autorka podejmuje tu wnikliwa refleksje nad retel-
lingami basni Grimmowskich z perspektywy poetyki kulturowej i intertekstualnej. Innym
przyktadem moga by¢ Produkcje sensacyjno-kryminalne Telewizji Polskiej 1965-1989. Kon-
wencje — motywy - konteksty (Gdansk 2017) Roberta Dudzinskiego. Autor osadza przywo-
tywane produkcje w szerszym, pozafilmowym kontekscie, wskazujac kulturowe uwarunko-
wania determinujace kierunki rozwoju poszczegélnych struktur gatunkowych.

10" We wspomnianych juz tomach, bedacych efektem prac zwigzanych z rozwijaniem
koncepcji kulturowej teorii literatury, brak tekstéw, w ktérych wykorzystano by prezento-
wang perspektywe badawcza w interpretacji utworow literatury popularnej. Dominujg - co
zrozumiate - teksty programowe, przyblizajace ogdlne zatozenia kulturowej teorii literatury,
oraz teksty prezentujace wybrane poetyki, mieszczace sie w ramach teorii kulturowe;j. Lite-
ratura popularna (i szerzej - gatunki popularne) zostaje jednak wspomniana przez Rome
Sendyke jako ,rezerwuar danych opisujacych zjawiska kulturowe” (R. Sendyka, W strone kul-
turowej teorii gatunku, w: Kulturowa teoria literatury, dz. cyt., s. 275-276).

1 R. Nycz, 0d teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia, w: Kulturowa teoria litera-
tury 2, dz. cyt., s. 31-32.

12 R.Nycz, KTL - wyjasnienia i propozycje, w: Kulturowa teoria literatury 2, dz. cyt., s. 13.
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pewien kulturowy artefakt, warto z punktu widzenia tej orientacji badawczej po-
chyli¢ sie takze nad rodzimymi utworami literatury popularnej. Swoista kulturowa
inkluzywno$¢ wspomnianego dyskursu teoretycznego, powodujaca ,wiaczanie
w obszar dociekan literaturoznawczych takze wszelkich (potencjalnie) pozaliterac-
kich dyskursow kulturowych”*3, zdaje sie wprost do tego zachecac.

Dynamiczny rozwdj literatury fantasy, jaki nastgpit w Polsce na przestrzeni
okoto trzydziestu ostatnich lat, sktania ku temu, by juz sam ten fakt uzna¢ za swoiste
zjawisko kulturowe. Wobec tego tym bardziej interesujagce wydaje sie spojrzenie
na rodzima realizacje tego gatunku w perspektywie kulturowej teorii literatury,
zwlaszcza ze fantasy ze wzgledu na szczegélne uwarunkowania kreowanej rzeczy-
wisto$ci - ktdra jawi sie jako swiat prawdopodobny, ale autonomiczny wzgledem
rzeczywisto$ci mimetycznej* - czesciej bywa rozpatrywana w kontekscie zjawisk
wewnatrztekstowych i dystynktywnych elementéw ksztattujacych jej gatunkowsq
postaé niz poprzez odniesienia do rozmaitych aspektéw kulturowych®. Tymczasem
fantasy - podobnie jak kazdy inny gatunek literatury popularnej - bedac czescia
popkultury, dynamicznie reaguje na wszelkie zmiany i mody w jej zakresie, co znaj-
duje swoje odzwierciedlenie w rozmaitych utworach. Przynalezac do kultury po-
pularnej, literatura fantasy angazuje uwage szerokiego grona odbiorcéw - staje sie
udziatem ich do$wiadczenia. Wykreowany w jej ramach $wiat przedstawiony, cho¢
bez watpienia ma charakter przede wszystkim literacki, nie jest wolny od kulturo-
wych uwiktan, mogacych wptywac na jego obraz. Stad tez zatozenie, Ze tendencja
do brutalizacji $wiata przedstawionego w polskich utworach literatury fantasy nie
jest jedynie konsekwencja czysto jezykowych aspektow tekstu, cho¢ manifestuje sie

13 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania li-
terackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Kulturowa teoria literatury, dz. cyt.,, s. 31.

* Grzegorz Trebicki zaznacza, ze fantasy jako ,gatunek literatury egzomimetycznej [ ...]
prezentuje odmienny model rzeczywistosci bez préby konfrontacji jej z modelem rzeczywi-
stosci empirycznej” (G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakéw
2007, s. 20). Na podobng zalezno$¢ zwraca uwage Marek Pustowaruk. Zob. M. Pustowaruk,
0d Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwencji literackiej, Polskie To-
warzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2009, s. 75-76.

5 Co nie oznacza oczywiscie, Ze badania nad literaturg fantasy z perspektywy kultu-
rowej nie sa prowadzone. Podejmuje je przede wszystkim przywotywana juz Katarzyna Ka-
czor - nie tylko w artykutach naukowych, ale i w monografiach. W pierwszej z nich - Geralt,
czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego (Gdansk 2006) - przed-
stawiono analize licznych kulturowych, popkulturowych oraz intertekstualnych wptywéw
istotnych dla wyobrazeniowej warstwy historii o wiedzminie. W drugiej - Z ,getta” do main-
streamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012) (Krakéw 2017) - autorka, wykorzystu-
jac teorie pola literackiego Pierre’a Bourdieu, ukazuje kulturowy aspekt powstania i rozwoju
literackiego pola fantasy w Polsce oraz zwigzanego z nim dyskursu. Analizujac zagadnienie
wtladzy w polskiej literaturze fantasy, tematyki kulturowej dotyka réwniez Mateusz Pora-
decki (Wtadza w polskiej literaturze fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz
2009). Zagadnienia etnologiczne w cyklu o wiedZminie Andrzeja Sapkowskiego analizuje
Magdalena Roszczynialska (Etnologiczne konteksty fantasy (na podstawie cyklu o wiedzmi-
nie Andrzeja Sapkowskiego), w: Fantastycznos¢ i cudownos¢, dz. cyt., s. 99-114; Sztuka fan-
tasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Peda-
gogicznego, Krakow 2009, s. 93-140).
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gtéwnie poprzez przyjmowang przez autoréw poetyke opisu $mierci oraz aktéw
przemocy'®.

Spojrzenie na problem brutalizacji polskiej literatury fantasy z perspektywy kul-
turowej sktania do tego, by w analizie zjawiska uwzgledni¢ kulturowe uwarunko-
wania powstania i rozwoju rodzimej fantasy w latach osiemdziesigtych XX wieku??,
wigzace sie miedzy innymi z polityczng i kulturows izolacjg panstw pozostajacych
pod dominacjg ZSRR. Ponadto brutalizacja wykreowanej rzeczywistosci czesto zwig-
zana jest z licznymi, bardzo obrazowymi i sugestywnymi przedstawieniami $mierci
oraz przemocy, ktére same w sobie takze sg zjawiskami kulturowymi. Prowadzi to
do refleksji nad tym, jak przyjety sposéb obrazowania oddziatuje na czytelnikow.
Warto bowiem zauwazy¢, ze w przypadku tekstow kultury popularnej to wtasnie ich
szczegoblna relacja z odbiorcami motywuje, aby w interpretacji wyj$¢ poza granice
tego, co w utworze czysto literackie. Rynek literatury popularnej dynamicznie reagu-
je na zainteresowania i preferencje czytelnikdw, moga one zatem w istotny sposéb
wptywac na tresci prezentowane w tekstach popularnych, a takze na proponowang
odbiorcom postac $wiata przedstawionego. Biorgc pod uwage ten splot kulturowych
uwiktan polskiej literatury fantasy, warto rozpatrze¢, jak wpltywaja one na brutaliza-
cje Swiata przedstawionego w rodzimych realizacjach gatunku.

Kulturowe tto rozwoiju literatury fantasy w Polsce i jego wptyw na brutalizacje
rodzimej realizacji gatunku

W Polsce literatura fantasy zaczeta sie rozwija¢ ze znacznym opdZnieniem
w stosunku do anglosaskich realizacji gatunku. Pierwsze utwory, w ktérych
utrwalita sie kanoniczna posta¢ przygodowej odmiany fantasy, czyli opowiadania
o Conanie z Cymerii Roberta E. Howarda, powstaly w latach trzydziestych XX wieku.
Réwniez w 1937 roku zostat opublikowany Hobbit, czyli tam i z powrotem (ang. The
Hobbit, or There and Back Again, 1937; pol. 1960) Johna Ronalda Reuela Tolkiena -
historia, ktora data poczatek mitopoetyckiej odmianie gatunku, w petni rozwinietej

16 Szerzej na temat poetyki obrazowania $mierci i przemocy w polskiej literaturze fan-
tasy zob. ]. Ptoszaj, Przerazajqgco krwawe swiaty... Groza smierci w polskiej literaturze fantasy
na przyktadzie twérczosci Jacka Piekary oraz Andrzeja Ziemiariskiego, w: Swiaty grozy, red.
K. Olkusz, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakéw 2016, s. 197-212, https://factaficta.files.
wordpress.com/2016/08/c59bwiaty-grozy-do-dystrybucji.pdf (dostep: 10.03.2021), oraz
taz, Bezsilne ciata. Uwagi na temat przemocy przedstawionej w cyklu inkwizytorskim Jacka
Piekary, w: Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjq a nowatorstwem, red. A. Gemra,
Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2016, s. 53-66.

17 Katarzyna Kaczor oraz Malgorzata Tkacz za pierwsze polskie opowiadanie nalezace
do tego gatunku uznaja tekst Twierdza Trzech Studni (1982) Jarostawa Grzedowicza. Oprocz
niego jako autorzy fantasy w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych debiutowali réwniez
Feliks W. Kres (wtasc. Witold Chmielecki; Mag, 1983) i Jacek Piekara (Wszystkie twarze Sza-
tana, 1983). Ten ostatni rok pdzniej opublikowat réwniez opowiadanie Smok, uwazane za
pierwszy polski tekst w konwencji magii i miecza. Zob. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe. Trzy-
dziesci lat fantasy w Polsce, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2012, s. 15; K. Kaczor, Z ,getta”
do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012), TAiWPN Universitas, Krakow
2017,s.37.
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we Wtadcy Pierscieni (ang. The Lord of the Rings, 1954-1955, pol. 1961-1963), wy-
danym w latach pieédziesigtych. W utworach tych ukonstytuowat sie takze zestaw
charakterystycznych dla fantasy rekwizytéw oraz schematéw fabularnych wptywa-
jacych na obraz §wiata przedstawionego. Wérdd tych elementéw nalezy wymienic na
przyktad obecnos$¢ i powszechne funkcjonowanie magii w §wiecie przedstawionym
utworu, osadzenie akcji w rzeczywistosci quasi-historycznej - co charakterystyczne
jest zaréwno dla fantasy przygodowej, jak i mitopoetyckiej - a takze ksztattowanie
akcji na podstawie takich motywoéw jak quest, motyw inicjacji i przemiany ducho-
wej bohatera oraz walki dobra ze ztem, ktdre z kolei zostaly zaczerpniete przede
wszystkim z fantasy mitopoetyckiej'®. Gdy w latach osiemdziesigtych XX wieku za-
czeto podejmowac pierwsze rodzime proby pisania fantasy, w literaturze Swiatowej
gatunek ten miat juz ugruntowana pozycje. Polityczna, kulturowa i spoteczna izola-
cja panstw bloku komunistycznego powodowata jednak, Ze teksty te byty nieznane -
lub prawie nieznane - szerszemu gronu polskich odbiorcéw. Opublikowane po raz
pierwszy na poczatku lat sze$¢dziesigtych przektady Hobbita, czyli Tam i z powro-
tem oraz Wtadcy Pierscieni doczekaly sie wznowienia dopiero w pierwszej potowie
lat osiemdziesigtych - wtedy réwniez przygotowano pierwsze polskie wydanie
Silmarillionu (1977; pol. 1985). Wsrdd obecnych w oficjalnym obiegu wydawniczym
przektadéw fantasy anglosaskiej nalezy wymieni¢ réwniez opublikowany na ta-
mach ,Fantastyki” w 1983 roku Swiat Czarownic (ang. The Witch World, 1963) Andre
Norton'’, w tym samym roku naktadem Wydawnictwa Literackiego ukazat sie tez
Czarnoksieznik z Archipelagu (ang. A Wizard of the Earthsea, 1968), pierwszy tom
cyklu Ziemiomorze (ang. Earthsea, 1968-2018; pol. 1983-2019) Ursuli K. Le Guin®.
Z kolei klasyka fantasy przygodowej byta kolportowana gtéwnie przez kluby mitos-
nikéw fantastyki w formie tak zwanych klubéwek, jej zasieg byt zatem silnie ogra-
niczony srodowiskowo?.

Utrudniony dostep do literatury $wiatowej sprawial, Ze szerszemu gronu od-
biorcéw w Polsce mdégt by¢ znany w zasadzie tylko tolkienowski wzorzec fantasy,
charakteryzujacy sie jasno okreslonym porzadkiem moralnym i hierarchig wartosci.
Tymczasem juz w pierwszych tekstach fantasy autorstwa rodzimych twoércéw moz-
na zauwazy¢ zgota inne tendencje - dominuje w nich smutek i ponura wizja $wiata
pozbawiona finalnej eukatastrofy, czyli nagtego szczesliwego zwrotu wypadkéw,

18 Zob. G. Trebicki, Fantasy, dz. cyt., s. 19-21; tenze, Synkretyzm fantasy. Fantasy Swiata
wtérnego: literatura, kultura, mit, Libron, Krakow 2014, s. 16.

19 Fantastyka” 1983, nr 6-7. Powie$¢ ukazata sie w formie wktadki do czasopisma.
Catos¢ cyklu zostata wydana w Polsce dopiero w latach dziewiec¢dziesiatych.

20 Publikacja byta pierwotnie zaplanowana na 1976 rok, ale zostata zablokowana na
siedem lat ze wzgledéw politycznych (zakaz publikacji natozony na ttumacza - Stanistawa
Baranczaka). Zob. K. Kaczor, Z , getta”..., dz. cyt., s. 42-43.

2 Szerzej na ten temat zob. K. Kaczor, We wtadzy dyskurséw. O polskich definicjach fan-
tasy, w: Miedzy przymusem a akceptacjq. Meandry wtadzy w literaturze i kulturze popularnej,
red. A. Gemra, K. Dominas, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw,
Wroctaw 2014, s. 25-44; taz, Z ,getta”, dz. cyt.,, s. 37-57; taz, Miedzy obiegami. Powstanie pol-
skiego pola literackiego fantasy 1982-1990, w: Przyjemnos¢ (z) czytania. Pamieci profesora
Tadeusza Zabskiego, red. A. Gemra, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych
Mediéw, Wroctaw 2019, s. 167-175.
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prowadzgcego do pomyslnego zakonczenia i radosSci ptynacej z ocalenia??. Polska
fantasy w zasadzie juz u jej poczatkéw cechuje, jak zauwaza Katarzyna Kaczor, ,gtéw-
nie niszczenie, czy raczej wysycenie tego, co zastane z aspektéw pozytywnych”2,
Jest tak zaréwno w przypadku Twierdzy Trzech Studni Jarostawa Grzedowicza, gdzie
final opowiesci przynosi ze sobg ztudng, bo z gory skazang na porazke nadzieje na
wyzwolenie uci$nionego ludu, jak i w Magu Feliksa W. Kresa, ktéry ukazuje ztud-
nos¢ kategorii piekna, wysycajacego Swiat z innych wartosci, a takze w Smoku Jacka
Piekary, gdzie tytutowa istota okazuje sie nie potworem, a szlachetnym straznikiem
historii, tradycji i dawnych wartosci, ginie za$ z rgk zbuntowanego mottochu.

Wspomniane najwczes$niejsze polskie teksty fantasy nie wywarly jednak na
czytelnikach takiego wrazenia jak opublikowany na tamach ,Fantastyki” w 1986
roku WiedZmin Andrzeja Sapkowskiego?*. Wydaje sie, Ze w znacznej mierze to wtas-
nie entuzjastyczna reakcja odbiorcow wptyneta na okreslenie specyfiki rodzimej
fantasy, poniewaz przesadzita ona o tym, Ze jedno opowiadanie konkursowe przero-
dzito sie w kontynuowany przez kilkanascie lat cykl literacki?. Tekst Sapkowskiego
z jednej strony utrwalat zapoczatkowane juz tendencje w zakresie kreowania $wia-
ta przedstawionego, z drugiej za§ dodatkowo uwydatniat brak klarownego podziatu
na dobro i zto. Moralna niejednoznaczno$¢ prezentowanej przez niego rzeczywisto-
$ci oraz wyjatkowa profesja gtéwnego bohatera, bedacego ptatnym zaboéjca potwo-
row, niejednokrotnie pociggaty za sobg obrazowe opisy przemocy. Cho¢ podobne
sceny odnalezZ¢ mozna réwniez w starszych utworach fantasy przygodowe;j, jak
cho¢by w opowiadaniach o Conanie, sa one tam jedynie ubarwiajgcym awanturni-
cza kompozycje tekstu elementem schematu fabularnego?®. W prozie Sapkowskiego
natomiast przemoc i okrucienstwo sa konsekwencja wykreowanego obrazu swiata
przedstawionego i mimo Ze wystepuja w ramach opowiadan przygodowych, nie s3
pozbawione moralnego ciezaru i niejednokrotnie wigzg sie z podjeciem przez boha-
tera trudnych z etycznego punktu widzenia decyzji.

22 Dla Tolkiena ,eukatasrofa” stanowi znak szczegélny tworzonego przez niego typu
literatury, samo stowo jest za$ neologizmem zaproponowanym przez autora w celu okresle-
nia tej znamiennej cechy. Zob. J.R.R. Tolkien, O basniach albo Drzewo i lis¢, w: tegoz, Potwory
i krytycy oraz inne eseje, przet. R. Stiller, Vis-a-Vis Etiuda, Krakow 2012, s. 208-210.

% K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy..., dz. cyt., s. 219.

24 Sapkowski nadestat swoje opowiadanie w ramach drugiej edycji ogtoszonego przez
redakcje ,Fantastyki” konkursu literackiego, w ktdrym zajat trzecie miejsce (zob. ,Fantasty-
ka” 1987,nr 9, s. 4).

% 0 uznaniu czytelnikéw $wiadczy fakt, iz w sondazu WiedZmin zostat uznany za najlep-
sze opowiadanie roku (zob. A. Hollanek, K. Szolgina, Sondaz IIl. Wyniki!, ,Fantastyka” 1987,
nr 12, s. 31-34). W odpowiedzi na zainteresowanie odbiorcéw w ,Fantastyce” (a nastepnie -
,Nowej Fantastyce”) ukazywaly sie kolejne opowiadania t6dzkiego autora. Obecnie na gtéw-
ny cykl sktadaja sie dwa zbiory opowiadan: Ostatnie zyczenie (1993) i Miecz przeznaczenia
(1992), oraz pie¢ powiesci: Krew elféw (1994), Czas pogardy (1995), Chrzest ognia (1996),
Wieza Jaskotki (1997) i Pani Jeziora (1999). W 2013 roku zostat on uzupetniony powiesciag
Sezon burz, jednak jej akcja umiejscowiona jest poza gtéwna linig fabularng opowiesci.

%6 Szerzej na temat obrazowania $mierci i przemocy w fantasy przygodowej zob. J. Pto-
szaj, Miedzy wzniostosciq a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie Smierci w fantasy przygo-
dowej i mitopoetyckiej, ,Literatura i Kultura Popularna” 2017, t. 23, s. 77-83.



Brutalizacja $wiata przedstawionego w polskiej literaturze... [241]

Wiasciwie réwnolegle do Sapkowskiego swoje uniwersum opowiesci o Szererze
zaczat rozwija¢ rowniez Kres. Cykl zainicjowato opublikowane w fanzinie opowia-
danie Prawo sepéw (1985), kolejne teksty: Ksiega epizodéw: Tylko deszcz dla Ayany
(1985), Kregi (1985), Demon walki (1987), ukazaty sie juz na tamach ,Feniksa”
i ,Fantastyki”, czyli periodykéw docierajacych do szerszego grona odbiorcéw. Kres
ukazuje rzeczywistos¢ Szereru jako bezwzgledna i ponura - to $wiat targany kon-
fliktami i ufundowany na systemie niewolniczym. Kaczor podkresla, ze w tak zary-
sowanych realiach uciekanie sie do przemocy jest jedynym sposobem przetrwania,
bohaterowie funkcjonujg poza kategoriami dobra i zta, a jedyna pozytywna warto-
$cig jest lojalno$¢?’. Konsekwencjg tak wykreowanej rzeczywisto$ci ponownie staja
sie naturalistyczne, brutalne przestawienia przemocy, okrucienistwa i cierpienia.
Kres w sugestywnos$ci obrazowania idzie nawet dalej niz Sapkowski - siegajac do
tradycji powiesci gotyckich, czyni frenezje jedna z gtéwnych kategorii estetycznych
swoich utworéw, w zwigzku z czym czesto balansuja one na granicy fantasy i litera-
tury grozy?.

Ograniczony dostep do fantasy Swiatowej sprawiat, ze na gruncie polskiej litera-
tury gtéwnym punktem odniesienia w zakresie mozliwych schematéw fabularnych
byta fantasy mitopoetycka. Pierwsi polscy autorzy fantasy od poczatku proponowali
inng wizje $wiata przedstawionego, ktéra w konfrontacji ze wzorcem tolkienowskim
mogta wydac sie atrakcyjniejsza, sprawiata bowiem wrazenie bardziej realistyczne;j,
yprawdziwszej”?. I to ona wtasnie nakreslita horyzont oczekiwan polskich odbior-
c6w w stosunku do literatury fantasy, kolejnym za$ twércom wytyczyta $ciezki dal-
szych artystycznych poszukiwan. Kaczor zauwaza, ze Swiaty proponowane przez
Sapkowskiego i Kresa ,zdefiniowaty polska fantasy i staty sie Zrédtem jej genotypu /
paradygmatu »fantasy dla dorostych«”*°. O dominacji tego modelu na polskim grun-
cie moze Swiadczy¢ fakt, ze je$li podejmowane sa proby tworzenia fantasy mitopoe-
tyckiej o wyraznie zarysowanym szkielecie metafizycznym przedstawionego swiata,
zwykle cieszg sie one znacznie mniejszym zainteresowaniem odbiorcow. Warto tu
wspomnie¢ choéby wydang w 1988 roku naktadem Wydawnictwa Literackiego
powies¢ Anny Borkowskiej Gar’Ingawi Wyspa Szczesliwa, ktéra zostata niemal zapo-
mniana na blisko trzydziesci lat (powie$¢ doczekata sie wznowienia w 2017 roku).

27 K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy ..., dz. cyt., s. 219-226.

8 Szerzej na ten temat pisze w tekscie Miedzy fantasy a literaturg grozy. Wykorzystanie
motywow powiesci gotyckiej w cyklu ,,Zjednoczone Krélestwa” Feliksa W. Kresa, w: Groza w kul-
turze polskiej, red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, |. Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury
i Edukacji Popkulturowej , Trickster”, Wroctaw 2016, s. 54-65, http://tricksterzy.pl/down-
load/groza-w-kulturze-polskiej/ (dostep: 15.10.2021).

2 Na temat realizmu w twoérczo$ci Sapkowskiego pisze Anna Gemra. Zob. A. Gemra,
Fantasy po polsku. Kilka uwag nad twdrczosciqg Andrzeja Sapkowskiego, ,Europa Orientalis”
2001, nr 1(20), s. 180-182.

30 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe,
w: Anatomia wyobrazni. 12 esejéw o fantazjowaniu w kinie, telewizji, komiksach i literaturze
popularnej, red. ].S. Konefat, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2014, s. 185.
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Komercyjny sukces ,mrocznych $wiatow”

Gdy na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych zaczeto poszerzac
oferte wydawnicza o rozmaite (réwniez klasyczne) utwory fantasy swiatowej, po-
zycja Sapkowskiego i Kresa, czyli autoréw, ktérzy najsilniej wptyneli na okreslenie
specyfiki rodzimej literatury fantasy, byta juz ugruntowana. Ich twoérczos¢ zakreslata
horyzont oczekiwan czytelnikdw i stanowita dla nich punkt odniesienia. Kulturowa
izolacja, utrudniajgca czy wrecz uniemozliwiajgca zapoznanie sie ze zréznicowana
juz wowczas wewnetrznie §wiatowq literaturg fantasy, przyczynita sie do rozwo-
ju polskiej realizacji gatunku w odniesieniu do wypracowanego lokalnie wzorca.
Wydaje sie zatem, ze kulturowe i historyczne uwiktania zwigzane z polityczng sytu-
acja Polski sprawity, ze na gruncie lokalnej fantasy pewne procesy literackie, ktére
zachodzity w fantasy anglosaskiej stopniowo na przestrzeni lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesiatych XX wieku (lecz przybraty na sile na przetomie wspomnianych
dekad), w Polsce przebiegly zdecydowanie szybciej. Mowa tu przede wszystkim
o przemianach zmierzajacych od basniowosci i struktur quasi-mitycznych fantasy
w wariancie tolkienowskim ku demitologizacji i pseudohistoryczno$ci!. Tomasz Z.
Majkowski, opisujac prototypowa postac fantasy anglosaskiej, zwraca uwage, ze
zostata ona uksztattowana przez nasladownictwa Wtadcy Pierscieni, ktére staty sie
dla niej ,motorem komercyjnego sukcesu”*2. Wzorzec tolkienowski wptywat zaréw-
no na oczekiwania czytelnikéw, jak i wyznaczat horyzont artystycznych poszuki-
wan autoréow, wsrdod ktérych warto wymieni¢ choéby Terry’ego Brooksa, Davida
Eddigsa, Roberta Jordana, Tada Williamsa czy Terry’ego Goodkinda. Dominacja tej
poetyki zostata natomiast zniesiona za sprawg powiesci takich autoréw, jak Glen
Cook, Guy Gavriel Kay, George R.R. Martin i Steven Erikson.

W polskiej literaturze fantasy wzorzec tolkienowski nigdy nie utrwalit sie
w postaci rodzimych realizacji - prototypowa postac jej lokalnego wariantu wyzna-
czyta twérczos¢ Sapkowskiego i Kresa, czyli autor6w odnoszacych na przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych XX wieku najwieksze sukcesy na polskim
rynku wydawniczym w zakresie literatury fantasy®. Za sprawa prezentowanej
przez nich wizji $wiata przedstawionego polska fantasy od poczatku byta postrze-
gana jako kierowana do dorostego odbiorcy, interpretujacego rzeczywisto$¢ wielo-
wymiarowo i niejednoznacznie, $wiadomego, ze moralny porzadek swiata nie daje
sie sprowadzi¢ do dychotomicznego podziatu i wyraznego kontrastu dobra i zta®.
Szybko zauwazono, Ze sukces komercyjny na rynku polskiej literatury fantasy zwia-
zany jest nie z probami przeszczepiania na rodzimy grunt struktur tolkienowskich,
a ze stawaniem wzgledem nich w opozycji. W konsekwencji tego wielu autoréow pre-
zentowato w swojej tworczosci Swiaty niejednoznaczne pod wzgledem etycznym,

31 Szerzej na temat zwrotu literatury fantasy w kierunku poetyki powiesci historycznej
zob. P. Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm w literaturze fantasy,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 169, 173-204.

32 T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 169.

3 K. Kaczor, Bogactwo..., dz. cyt., s. 185-186.

3% Zob. tamze, s. 193.
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zniuansowane czesto sugestywnymi i brutalnymi opisami przemocy. Tendencje te juz
w pierwszej potowie lat dziewiec¢dziesiatych XX wieku na tamach , Nowej Fantastyki”
ironicznie komentowat sam Sapkowski: ,taka jest nasza fantasy. Reka, noga, mdzg
na $cianie. Miecz wbity az po jelec. Prute flaki”*. Jego tekst wywotat nie tylko gorgca
polemike z autorem, ale takze stat sie przyczynkiem do dyskusji nad stanem i per-
spektywami polskiej fantasy. Literackie obrazy przemocy i okrucienstwa znalazty
jednak state miejsce na kartach wielu rodzimych utworéw fantasy, sa one bowiem
nie tylko wyrazem specyficznej estetyki, ale takze - jak podkresla Mazurkiewicz -
stanowig pewna wizje prezentowanej rzeczywistosci®®, ktéra okazata sie atrakcyjna
dla czytelnikow.

Jeszcze wyrazniejszg niz w latach dziewiecdziesiatych XX wieku tendencje do
brutalizacji $wiata przedstawionego w polskiej fantasy przyniosta ze soba pierw-
sza dekada wieku XXI, bedaca jednoczes$nie okresem bujnego rozkwitu rodzimej
odmiany wspomnianego gatunku literatury popularnej. Nalezy to powiaza¢ przede
wszystkim z powstaniem w tym czasie dwéch wydawnictw publikujgcych gtéwnie
polska fantastyke oraz ze stosowanymi przez nie strategiami marketingowymi.
Pierwszym z nich byta zatozona w 2001 roku lubelska Fabryka Stéw, drugim nato-
miast powstata rok p6zniej w Warszawie Agencja Wydawnicza ,Runa”. O ile zato-
zycielom Runy przyswiecata idea literackiego rozwoju rodzimej fantasy, zapobie-
gania jej trywializacji i stworzenia nowego paradygmatu odmiennego jako$ciowo
od dotychczas utrwalonego wzorca®, o tyle wtodarze Fabryki Stéw za prymarne
kryterium uznali gust czytelnikéw. W efekcie tego zaczeto niemal masowo publi-
kowac¢ czysto rozrywkowe utwory fantasy, nawiagzujace do przygodowych tradycji
gatunku. Bohaterowie czesto postuguja sie tu wulgarnym jezykiem, ktéry korespon-
duje z prezentowang wizjg $wiata, i nie stronig od niewybrednych zartéw, a fabuta
inkrustowana jest licznymi scenami fizycznej i psychicznej przemocy*. Ze wzgledu
na te cechy publikowane przez Fabryke Stow utwory (czesto wielotomowe cykle)
niejednokrotnie sprowadzaty na autoréw fale krytyki ze strony recenzentéw, ale
jednoczes$nie - zgodnie z zatozeniami - trafiaty w gusta docelowej grupy czytelnikdw
i zyskaty ich uznanie3°. Wokét Fabryki Stéw poczatkowo skupili sie przede wszyst-
kim pisarze, ktorzy debiutowali na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesig-
tych, a ktérych tworczos¢ dzieki lubelskiemu wydawnictwu przezyta renesans. Byto

35 A.SapkowskKi, Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5,
s. 72.

36 A. Mazurkiewicz, Niedyskretny urok okrucieristwa. Funkcja obrazow przemocy w litera-
turze popularnej (na przyktadzie polskiej tworczosci fantasy), w: Pokdj jako przedmiot miedzy-
kulturowej edukacji artystycznej, red. ]. Chacinski, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomor-
skiej w Stupsku, Stupsk 2007, s. 300.

37 Zob. K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt., s. 178-179.

3 Zob. tamze, s. 168.

39 Bylo tak m.in. w przypadku Achai Andrzeja Ziemianskiego, ktéra krytykowana byta
za nieuzasadniong brutalnos$¢ i wulgarnos¢ (zob. np. M. Szklarski, Naiwne okrucienstwo,
JInformator Gdanskiego Klubu Fantastyki” 2004, nr 181, s. 18-19). Sukces wydawniczy
powiesci i jej marketingowy potencjat s wyrazne - stata sie ona podstawa do rozwiniecia
monumentalnego i kontynuowanego do dzi$ cyklu literackiego i obecnie jest prawdopodob-
nie najbardziej znanym utworem autora.
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tak w przypadku Andrzeja Ziemianskiego, Jacka Piekary czy Jarostawa Grzedowicza,
a oproécz nich do pierwotnego grona sztandarowych autoréw Fabryki Stow zaliczy¢
nalezy takze Andrzeja Pilipiuka. Najbardziej znane utwory kazdego ze wspomnia-
nych: Achaje (2002-2004), cykl Swiat inkwizytoréw (2001-), na ktéry sktadaja sie
obecnie dwa podcykle: Ja inkwizytor oraz Ptomien i krzyz, Pana Lodowego Ogrodu
(2005-2012), cykl o Jakubie Wedrowyczu (2001-), cechuje w znacznej mierze
moralny relatywizm kreowanej w nich rzeczywistosci. Do wymienionych autoréw
dotaczali kolejni, rowniez debiutanci, a mroczny, brutalny, moralnie niejedno-
znaczny obraz $wiata przedstawionego zdawat sie jedng z przemyslanych strategii
marketingowych wydawnictwa, na co zreszta zwracali uwage niektorzy sposrod
tworcow*’. Mozna zauwazy¢, ze wspomniana brutalizacja kreowanej rzeczywisto-
$ci cechuje rowniez inne publikowane przez wydawnictwo utwory, wsréd ktérych
warto wymieni¢ choéby: Zastepy anielskie (2003-) i Takeshiego (2014-) Mai Lidii
Kossakowskiej, Ktamce Jakuba Cwieka (2005-), Wilkozakéw (2010-2015) Rafata
Debskiego czy rozwijajace wykreowany w Achai $wiat Pomnik cesarzowej Achai
(2011-2016), Imperium Achai. Virion (2017-2019) oraz Szermierz natchniony.
Virion (2021-), a s to jedynie najbardziej znane przyktady sposrdéd bogatej oferty
wydawnictwa. Warte podkreslenia jest natomiast to, ze wspomniane utwory majg
postac cyKkli literackich lub monumentalnych, wielotomowych powiesci, co oznacza,
ze niejako z gory zaktada sie ich kontynuacje lub dalsze rozwijanie wykreowanego
na ich kartach $wiata. Jest to z jednej strony zabieg marketingowy majacy na celu
utrzymanie przy ofercie wydawnictwa czytelnikow zainteresowanych proponowa-
ng wizjg Swiata; z drugiej za§ mozna zaobserwowac reakcje zwrotng - wspomniane
utwory sa kontynuowane, poniewaz cieszga sie zainteresowaniem czytelnikow.

Dominujaca pozycja Fabryki Stéw jako wydawnictwa publikujgacego polska fan-
tastyke*! - w znacznej mierze fantasy - sprawia, ze obraz $wiata przedstawionego
utrwalany na kartach wydawanych przez nig utwordéw silnie rzutuje na postrzeganie
polskiej literatury fantasy w ogéle. Cho¢ warszawska Runa na pewien czas wprowa-
dzita w tym zakresie wtasny paradygmat, publikujac utwory innego typu, odwotuja-
ce sie do tradycji fantasy mitopoetyckiej i prezentujace ciekawszy poziom literacki,
wydawnictwo nie sprostato presji ekonomicznej i w 2011 roku zostato zamkniete.
Wskazuje to na kolejny spoteczny i kulturowy aspekt brutalizacji polskiej literatury
fantasy, zwigzany z czynnikiem ekonomicznym. Za sprawa dokonywanych wyborow
czytelniczych i konsumenckich to w znacznej mierze odbiorcy wskazuja preferowa-
ny obraz przedstawionej rzeczywistos$ci, ktory ulega dalszemu utrwaleniu i rzutuje
na specyfike rodzimej realizacji gatunku.

%0 Na temat oczekiwan zwigzanych z preferowanym przez wydawce obrazem $wiata
przedstawionego wypowiadat sie m.in. Jakub Cwiek. Zob. K. Babis, Dziadersi polskiej fanta-
styki,  Krytyka Polityczna”, https://krytykapolityczna.pl/kultura/polska-fantastyka-prawica-
-mizoginia-neoliberalizm-dziaderstwo/ (dostep: 10.03.2021).

# Zob. K. Kaczor, Z,getta”..., dz. cyt,, s. 172.
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Obrazowanie $mierci i przemocy w polskiej literaturze fantasy -
wymiar kulturowy i konteksty interpretacyjne

Rozwazajac mozliwe kulturowe konteksty nagromadzenia w polskiej fantasy
krwawych i sugestywnych opiséw $mierci i przemocy, warto wzig¢ pod uwage
réwniez status grozy w polskiej kulturze w chwili powstania i rozwoju rodzimej
fantasy. Ograniczenie w Polsce doby PRL-u dostepu do preznie rozwijajacego sie na
Zachodzie przemystu rozrywkowego dotyczyto nie tylko fantasy, ale r6wniez wielu
innych gatunkéw literatury i kultury popularnej - w tym grozy. Mimo Ze twdrcy po-
dejmowali pewne prdoby eksploracji tego obszaru - najpierw w telewizji, a nastep-
nie w kinie - nie miaty one mozliwosci gatunkowego rozwoju. Pierwsza z przyczyn
tej sytuacji byt fakt, ze horror - z zatozenia nierzeczywisty i fantastyczny - ktdcit
sie z ideologia PRL-u. Stad tez wynikaja kolejne przyczyny marginalizacji rodzimej
grozy: ograniczone budzety wptywaty na niedostatki formalne i fabularne filméw,
natomiast nawigzanie do estetyki filmowego horroru gotyckiego (osadzenie akcji
w przesztosci zapewniato czasowy dystans prezentowanych zdarzen wzgledem
wspoétczesnosci) byto juz zabiegiem mocno przebrzmiatym. Horror przechodzit
woéweczas liczne przeobrazenia, a na jego gruncie ksztattowaty sie takie podgatunki
jak slasher, body horror, giallo, gore czy torture porn*?. Odmiany te - charakteryzu-
jace sie wykorzystaniem ekstremalnych Srodkéw wyrazu i mieszczace sie w spek-
trum kulturowego zjawiska okreslanego mianem pornografii $mierci - w zasadzie
nie zyskaty godnych uwagi polskich realizacji**. Réwniez na polu literackim groza nie
rozwineta sie gatunkowo w polskiej kulturze na taka skale jak literatura fantasy
i w zasadzie poza twérczoscig Lukasza Orbitowskiego, Jakuba Zulczyka czy Stefana
Dardy pozostaje zjawiskiem niszowym. Pozwala to wysnu¢ hipoteze, Ze wspomniana
luke w obszarze rodzimej popkultury moégt — najpewniej nieintencjonalnie ze strony
autorow - wypetic gatunek, ktory rozwijat sie duzo bardziej dynamicznie i wykazy-
wat tendencje do brutalizacji przedstawianej rzeczywistosci, czyli wtasnie fantasy.

Wspomniane wcze$niej pojecie ,pornografii $mierci” wprowadzit w latach
pieédziesigtych XX wieku angielski antropolog Goeffrey Gorer, ktéry zwrdcit uwage
na pewne tendencje zwigzane ze sposobami ukazywania $mierci przede wszystkim
w przestrzeni kultury popularnej. Podkreslat on, Ze coraz czesciej dochodzi do eks-
ponowania zgonéw nagtych, szokujgcych, zmasowanych, ale rownoczesnie efek-
townych i necacych atrakcyjnoscig wizualng**. Badacz uzyt okreslenia ,pornografia”
analogicznie do tradycyjnie pojmowanej pornografii seksualnej, argumentujac to

“2 Szerzej na temat prob realizacji kina grozy w PRL-u zob. R. Pisula, , Tam gdzie Go-
larz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach przygéd Pana Kleksa, w: Groza...,
dz. cyt, s. 128-131.

3 Sytuacja ta moze ulec zmianie, wzigwszy pod uwage, Zze w ostatnim roku ukazaty
sie polskie filmy nawigzujgce do tych konwencji gatunkowych i korzystajace z ich estetyki:
W lesie dzis nie zasnie nikt (rez. B.M. Kowalski, Polska 2020) i Wszyscy moi przyjaciele nie zyjq
(rez. ]. Belcl, Polska 2020). Nie pozwala to wszak jednoznacznie stwierdzi¢, czy mamy do
czynienia z nowymi na gruncie polskiej popkultury tendencjami, czy tez sa to odosobnione,
jednorazowe fenomeny.

* G. Gorer, Pornografia smierci, przet. 1. Sieradzki, , Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja” 1979, nr 3, s. 201.
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uwagg, ze w obu wypadkach obrazowanie tych aktéw jest pozbawione uczu¢, ktére
im naturalnie towarzysza*. Koncepcja pornografii $mierci w ujeciu Gorera jest
$cisle zwiagzana z innym zjawiskiem, jakie zaobserwowat Philippe Ariés, analizujac
historyczne przemiany spotecznych postaw wobec $mierci. Zwrécit on uwage, iz
W pewnym momencie zaczeto ja stopniowo usuwac z przestrzeni publicznej, mimo
iz przez wieki byta postrzegana jako naturalne zjawisko zwigzane z nieuniknionym
kresem zycia. Aries podkresla, ze jeszcze na poczatku XX wieku ,$mierc¢ kazdego
byta zdarzeniem publicznym, ktére poruszato, w dwojakim znaczeniu tego stowa,
calg spoteczno$c¢: umierata nie tylko jednostka, $mier¢ godzita w cala spotecznos¢
i rana musiata sie zablizni¢”*®. Badacz zwraca uwage, ze wczes$niejsze przemiany,
jakie zachodzily w zakresie kulturowych wymiaréw Smierci w spoteczenstwach
Zachodu, nie naruszaty jej fundamentalnego obrazu jako aktu spotecznego i pu-
blicznego. Natomiast XX wiek przynidst ze sobg zmiane bardzo gwattowna: w ciggu
kilkudziesieciu lat $mier¢ naturalna zostata bowiem niemal catkowicie usunieta
z przestrzeni publicznej i zmarginalizowana jako fakt spoteczny - stata sie tabu.
Gorer wlasnie we wspomnianym kulturowym kryzysie Smierci upatruje naturalnej
konsekwencji dla pornografizacji jej przedstawien. Jak zauwaza: ,Pornografia jest
niewatpliwie odwrotng strong, cieniem pruderii, tak jak spro$nos¢ stanowi jedno
z oblicz przyzwoitosci”.

Kolejnym filozoficzno-antropologicznym tropem zwigzanym z tabuizacja
$mierci sg spostrzezenia Georges’a Bataille’a dotyczace transgresywnej natury za-
kazu, jakim objeta jest sfera Smierci. Jak pisze badacz: ,Gwatt i Smier¢, ktéra gwatt
oznacza, budza w nas dwojaki odruch: zgroza w potaczeniu z przywiazaniem do zy-
cia kaze nam sie cofna¢, jednoczesnie fascynuje nas w $mierci co$ uroczystego, a za-
razem przerazajacego, co wstrzasa nami do gtebi”*®. Kulturowa nieobecno$¢ $§mierci
naturalnej, usuniecie jej poza nawias zycia publicznego nie wyklucza ludzkiej cie-
kawo$ci dotyczacej spraw ostatecznych - wrecz przeciwnie, zdaje sie ja podsycac,
wzbudzajac dodatkowe zainteresowanie tym, co objete jest sfera zakazu. Podazajac
za my$la Bataille’a, ,zakazany uczynek nabiera sensu, ktérego nie miat, zanim odwo-
dzacy nas od tego uczynku lek przydat mu blasku chwaty”*. Pornograficzne obrazy
$mierci i przemocy spelniajg zatem funkcje kompensacyjna: tabu, ktére powoduje
usuniecie $Smierci naturalnej z przestrzeni publicznej, prowokuje jednoczes$nie
przeniesienie kontaktu z nig na inng ptaszczyzne - oddzielona od odbiorcy bariera
tekstu badz obrazu.

* Tamze.

6 Ph. Aries, Cztowiek i Smier¢, przet. E. Bgkowska, Fundacja Aletheia, Warszawa 2011,
s. 557. Zob. réwniez tenze, Smier¢ na opak. Przemiana postaw wobec Smierci w spoteczen-
stwach zachodnich, w: tegoz, Rozwazania o historii Smierci, przet. K. Marczewska, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2007, s. 246-297.

*7G. Gorer, Pornografia smierci, dz. cyt., s. 197.

8 G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, wyd. 3, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2015,
s. 50.

4 Tamze, s. 52-53.
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Mimo Ze schytek XX wieku przyniést ze sobg préby zniesienia tabu $mierci®,
wydaje sie, ze w przestrzeni kultury popularnej dominujaca tendencje nadal stano-
wi jej pornografizacja®l. Obrazowos¢ i plastyczno$c tego typu przedstawien nie tylko
upowszechnity sie w kinie rozrywkowym i w literaturze popularnej, ale staty sie
réwniez podstawg uksztattowania popularnych gatunkéw zaréwno filmowych, jak
wspomniane juz slasher, gore, body horror czy torture porn, jak i literackich, wsréd
ktorych wymieni¢ nalezy chocby splatter punk. Pornograficzne ukazywanie $mierci
oraz sieganie po ekstremalne Srodki estetycznego wyrazu nie jest tu jedynie elemen-
tem ubarwiajacym akcje, lecz stanowi dystynktywna ceche gatunku. W przypadku
polskiej literatury fantasy nie sg one wprawdzie elementem konstytutywnym, sta-
nowig jednak istotng cze$¢ wielu utwordw, wptywajac na okreslenie dominujgcego
obrazu $wiata przedstawionego. Mozna wrecz powiedzie¢, ze krwawe i sugestywne
opisy $mierci oraz przemocy, nawigzujace do estetyki kina gore, stanowia charak-
terystyczny element literackiego krajobrazu rodzimej fantasy, cho¢ nie definiuja jej
przynaleznosci gatunkowej i z czysto fabularnego punktu widzenia mogtyby wyda-
wac sie zbedne®2. Pelnig zatem przede wszystkim funkcje estetyzujacg i okreslaja
obraz prezentowanej rzeczywistosci.

Estetyka makabry w polskiej literaturze fantasy -
analiza wybranych przyktadéw

Polscy autorzy literatury fantasy bardzo chetnie siegaja po estetyke makabry
zar6wno w prezentowaniu $mierci i aktow przemocy, jak i w kreowaniu ogélnego
wyobrazenia na temat przedstawianej rzeczywistosci. Sapkowski, cho¢ w przywo-
tanym juz eseju Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach krytykuje pisarzy epatu-
jacych brutalnos$cig, nie unika w swojej twoérczosci drastycznych opiséw. Te jednak
nie tyle inkrustuja fabute, ile spetniaja w niej pewne okreslone funkcje, co przektada
sie réwniez na jezykowe uksztattowanie deskrypcji. Jako przyktad mozna przywo-
fa¢ tu fragment opisu starcia z bruxa w opowiadaniu Ziarno prawdy: ,zobaczyt, jak
na jej plecach, na biatej sukni wykwita czerwona plama, z ktérej w gejzerze krwi
wylazi ohydnie i nieprzyzwoicie utamany szpic”?, oraz jeden z widokdw, na jaki
natrafiajg bohaterowie w Chrzcie ognia: ,Na zurawiu wisiat nagi trup. Glowa w doét.

50 Jacek Kolbuszewski zwraca uwage na poszukiwanie naturalnych dla nowych cza-
séw sposobdéw i form méwienia o $mierci - takich, ktdre przetamatyby zaréwno jej tabu, jak
i pornografie (zob. J. Kolbuszewski, Kryzys, pornografia i renesans Smierci, w: Problemy wspét-
czesnej tanatologii: medycyna - antropologia kultury - humanistyka, t. 1-2, red. ]. Kolbu-
szewski, Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 1997). Do tego typu zjawisk mozna
zaliczy¢ choc¢by zwigzang z dynamicznym rozwojem internetu wirtualizacje pamieci i zato-
by. Zob. A.E. Kubiak, Inne Smierci. Antropologia umierania i Zatoby w péZnej nowoczesnosci,
Krakow 2014, s. 115-132 (rozdziat VI: Wirtualizacja pamieci i zatoby).

51 Szerzej na temat pornografii §mierci w kulturze i zagrozen, jakie moze ze soba nies¢,
zob. B. Sutkowski, Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, Lodz 2006.

52 Zob. ]. Ptoszaj, Bezsilne ciata, dz. cyt., s. 65.

53 A. Sapkowski, Ziarno prawdy, w: tegoz, Ostatnie zyczenie, SuperNOWA, Warszawa
2001, s. 70.
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Krew ze zmasakrowanego krocza i brzucha $ciekata mu na pier$ i twarz, soplami
zwisata z wloséw”>*. Mimo Ze oba fragmenty przedstawiaja krwawy, drastyczny
opis ciata naznaczonego przemocg, mozna zauwazy¢, iz w pierwszym z nich autor
operuje kontrastem miedzy metaforg na poziomie jezykowym (,wykwita czerwona
plama”, ,w gejzerze krwi”) a dostownoscig i brutalnos$cia wyobrazonego obrazu, co
stanowi efektowng oprawe opisu walki. W drugim za$ fragmencie Sapkowski nie
ucieka sie do przeno$ni, deskrypcja uderza dostownoscig - w ten sposéb autor kreu-
je przejmujacy i wiarygodny obraz $wiata ogarnietego wojna.

Kres z kolei jest w swojej poetyce duzo bardziej jednoznaczny. Nietrudno
dostrzec u niego inspiracje ptyngce z powiesci gotyckich, a jego twdrczo$¢ mozna
okresli¢ jako dark fantasy, poniewaz taczy ona w sobie elementy charakterystycz-
ne dla literatury grozy oraz dla fantasy. Jednym z charakterystycznych elementow
snutej przez Kresa narracji s frenetyczne deskrypcje okrutnie zmasakrowanych
cial, czego przyktad mozna zaobserwowac¢ w powie$ci Krdél bezmiaréw: ,Potworna
nago$¢ ujawniata przerazajace blizny po oderznietych piersiach. Glowe pokrywaty
resztki wltoséw, miejsca za$, gdzie ich nie byto, zdawaty sie $wiadczy¢, ze wyrwano
je razem ze skora. Kobieta miata wytupione oczy i dziury w policzkach, odstaniajace
zeby”%5. Uczucie grozy wprowadza tu jednak nie tylko makabryczna estetyka opisu,
ale réwniez relacje zachodzace miedzy postaciami. Ot6z deskrypcja ukazuje kobiete,
ktoéra zostata poddana torturom przez witasna siostre blizniaczke, sam akt okru-
cienstwa podyktowany byt za$ ciekawoscig i czystg przyjemnoscig zadawania boélu.
W tworczosci Kresa przemoc czesto zresztg wyptywa z sadystycznych upodoban
bohateréw. Innym przyktadem moze by¢ opowies¢ wojowniczki Hayny o tym, jak
jako jeniec przez kilka dni byta ponizana i zmuszana do samookaleczania: , Lubito, jak
przebijam sobie policzek albo ciato pod dolng warga i wytykam przez dziure jezyk...
bo to byto [dla niego] $mieszne, najSmieszniejsze...”**. Sceny brutalnej przemocy
czesto s3 takze konsekwencjg impulsywnej natury kreowanych przez Kresa postaci,
niejednokrotnie prowadzacej do nagtej, niepohamowanej eskalacji okrucienstwa.
Obrazowo$¢ i drastycznos$¢ tego typu opisow u Kresa sprawiaja, ze deskrypcje wyka-
zujg podobienstwa nie tylko do grozy nurtu terror gothic, ale takze do filmow gore,
zwlaszcza w ich najbardziej ekstremalnej realizacji, czyli torture porn. Podobna funk-
cje petnia tu obrazy okaleczanych i torturowanych postaci, prowokujace pytania o to,
w jaki jeszcze spos6b mozna przedstawi¢ upodlenie ludzkiego ciata.

Estetyka makabry chetnie operujg rowniez autorzy Fabryki Stow. Piekara
w cyklu inkwizytorskim niejednokrotnie prezentuje efektowne, krwawe opisy roz-
ptatanych zwtok, ktérych obecno$¢ bywa umotywowana nawigzaniami do schema-
tow fabularnych czarnego kryminatu. Dzieje sie tak miedzy innymi w opowiadaniu
Dziewczyny rzeznika. Inkwizytor Mordimer Madderdin $ciga w nim morderce, ktory
obchodzi sie ze swoimi ofiarami wyjatkowo bezwzglednie, co znajduje odzwiercie-
dlenie w opisie:

5% A. Sapkowski, Chrzest ognia, SuperNOWA, Warszawa 2001, s. 70.
% F.W. Kres, Krél bezmiaréw, wyd. 4, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2000, s. 361.
5 F.W. Kres, Tarcza Szerni, t. 2, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2005, s. 96.



Brutalizacja $wiata przedstawionego w polskiej literaturze... [249]

Krew byta wszedzie. Na Scianach, na podtodze, nawet na suficie. Mozna by pomysle¢, ze
w tym pokoju pracowat szalony lub pijany malarz, ktéry upodobat sobie technike pole-
gajaca na rozbryzgiwaniu przerdznych odcieni czerwonej farby, od niemal rézowego po
wpadajgcy w braz, [...] gdyby nie smrdéd [...] zastarzatej, zaschnietej krwi i rozprutych
wnetrznosci®’.

Profesja gtéwnego bohatera warunkuje obecno$¢ w tekscie nie tylko efek-
townych opiséw martwych ciat, ale takze tych poddanych drastycznym torturom.
Inkwizytor bowiem niejednokrotnie uczestniczy w przestuchaniach, podczas kté-
rych zeznania wymuszane s3a okrutnymi metodami: ,Jej stopy byty spalone niemal
na wegiel, a ciato porwane kleszczami do samych kosci. Wyttuczono jej prawe oko,
ktore pokrywat ropiejacy, z6ttobrunatny skrzep”®. Te oraz inne brutalne opisy
inkrustuja fabute cyklu inkwizytorskiego, prezentujac wyjatkowo bezwzgledna
rzeczywistos$¢, w ktorej jednym z najwiekszych zagrozen jest sam wymiar sprawie-
dliwosci. Jednoczesnie samo okrucienstwo jest tu wpisane w konstrukcje $wiata
przedstawionego i wynika z dominujacego systemu religijnego, w ktérym Chrystus
nie umart za grzechy ludzi, lecz zszedt z krzyza, aby nies¢ zgube swoim przesla-
dowcom. W zwigzku z czym dominujacymi warto$ciami sg kara i zemsta, a nie
mitosierdzie.

Przemoc jest wpisana réwniez w strukture rzeczywisto$ci kreowanej przez
Ziemianskiego w powiesciach osadzonych w uniwersum Achai. Wynika to zasadni-
czo z dwéch czynnikéw: po pierwsze, na pewnych etapach historii przedstawione-
go $wiata funkcjonuje w nim mocno zakorzeniony system niewolniczy, po drugie,
opowiesci ze Swiata Achai zwykle w mniejszym lub wiekszym stopniu osadzone s3
w ramach narracji wojenne;j. Z ta drugg wiaze sie cho¢by drobiazgowy opis tortur,
ktérym zostaje poddana tytutowa ksiezniczka Achaja w celu wywarcia nacisku na
jej ojca podczas dyplomatycznych negocjacji miedzy toczacymi wojne panstwami®’.
Typowe dla estetyki gore eksponowanie zakrwawionych wnetrznosci odnalez¢
mozna w deskrypcjach ciat Zotnierzy, ulegajacych wojennemu okrucienstwu: ,przy
szerokim pniu lezato nagie cialo kobiety. Kto§ wcze$niej rozprut jej brzuch, wyjat
kawatek jelita i przybit do drzewa. [...] zmuszono ofiare, Zeby biegata wokoét pnia,
nawijajgc na niego wiasne flaki”®®. System niewolniczy wigze sie za$ z nieustanna
przemocy psychiczng i fizyczng wzgledem zniewolonych oraz z ich ciggtym upodle-
niem, proby ucieczki za$ sq karane w najbrutalniejszy mozliwy sposéb. Gdy Achaja
podejmuje decyzje o opuszczeniu obozu niewolnikéw, jeden z jej towarzyszy wyjas-
nia jej, jakie konsekwencje ponosza ztapani uciekinierzy, ttumaczac, ze mistrzowie
$mierci sa w stanie niemal po¢wiartowac cztowieka, zanim ostatecznie skaza go na
kilkudniowa kazn na palu®.

57 ]. Piekara, Dziewczyny rzeznika, w: tegoz, Wieze do nieba, Fabryka Stéw, Lublin 2013,
s. 5-6.

58 |, Piekara, Zar serca, w: tegoz, Mfot na czarownice, Fabryka Stéw, Lublin 2015,
s.314-315.

59 Zob. A. Ziemianski, Achaja, t. 1, Fabryka Stéw, Lublin 2011, s. 259-263.
0 A. Ziemianski, Pomnik cesarzowej Achai, t. 1, Fabryka Stow, Lublin 2012, s. 485.
61 Zob. A. Ziemianski, Achaja, dz. cyt,, s. 450.
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Krwawe, utrzymane w estetyce makabry opisy mozna odnaleZ¢ takze w twor-
czosci Kossakowskiej, lecz tutaj czesciej niz z dosadng dostownos$ciag wyrazone sa
one w sposéb zmetaforyzowany lub taki, w ktéorym dostowno$¢ kontrastuje z meta-
fora. Przyktady takich deskrypcji mozna odnalez¢ w utworach z cyklu Zastepy aniel-
skie: ,,Wyprute wnetrzno$ci zostaty starannie udrapowane, niczym pek czerwonych
wstazek”®?; ,Bryzgi krwi na skrzydtach przypominaty mazniecia farbg. Czerwona
dziura posrodku korpusu wygladata jak element ekstrawaganckiego kostiumu”®.
Metafora pocigga za sobg szczegdlng estetyzacje scen przemocy, czy wrecz ich
teatralizacje. Jest to jeszcze wyrazniejsze w cyklu Takeshi, gdzie miejsce masowego
mordu zostaje przedstawione nastepujaco:

Wsrod szczatkéw stotu, posréd opitych posoka poduszek lezaty zwtoki. W katuzach
krwi $lizgaty sie odrabane ludzkie nogi, otoczone wienncami wytupiastych, mrugajacych
oczu, kapaty ogromne ropuchy, tarzaty blade, wzdete trupki o ogromnych, fasetowych
Slepiach. Plamy krwi znaczyty fantasmagoryczne, widmowe pejzaze, niczym brzydkie,
lakowe pieczeci. [...] Resztki wykwintnych potraw mieszaty sie z krwig i z wnetrzno-
$ciami zabitych®“.

Barwne epitety, poréwnania i przeno$nie wprowadzaja wrazenie malarsko$ci
opisu, ale powstajacy obraz jest wrecz groteskowy, a makabra zostaje efektownie
przestylizowana.

Przedstawione powyzej wybrane fragmenty nie wyczerpuja oczywiscie reper-
tuaru przyktadéw wielu innych podobnych im opiséw, jakie mozna odnalez¢ na
kartach polskich utwordw fantasy. Obraz rzeczywistosci kreowany w najpoczytniej-
szych z nich rzutuje na postrzeganie rodzimych Swiatéw fantasy jako bezwzgled-
nych, krwawych, ponurych. O sile ich oddziatywania moze $wiadczy¢ to, ze na
gruncie rodzimej odmiany gatunku krwawe lub makabryczne opisy odnaleZ¢ mozna
takze w utworach zaliczanych do fantasy mitopoetyckiej, czego przyktadem moze
by¢ fragment Sagi o zbdju Twardokesku Anny Brzezinskiej: ,Kiedy wéz dotart na $ro-
dek rynku, sposrod trupéw wyprysnat kolejny przebieraniec [...]. W gebie trzymat
ludzkie ramie, a szyje miat owinietg krwawymi strzepami, ktére bardzo przypomi-
naty wnetrznosci”®®. Prawdziwag kumulacje tych tendencji mozna za$ zaobserwowac
w wydanej naktadem Runy trylogii Ukochani poddani Cesarza®® Tomasza Pigtka.
Autor kreuje rzeczywisto$¢ przesycong mogacymi wzbudza¢ wstret aktami odraza-
jacego okrucienstwa, ktore wpisane jest w spoteczng strukture $wiata, bazujacg na
systemie kar i tortur oraz wysycona z jakichkolwiek pozytywnych wartosci®’.

2 M.L. Kossakowska, Zobaczy¢ czerwien, w: tejze, Zarna niebios, Fabryka Stéw, Lublin
2008, s. 206.

% M.L. Kossakowska, Siewca wiatru, wyd. 4, Fabryka Stéw, Lublin 2011, s. 322.

% M.L. Kossakowska, Takeshi. Cient Smierci, Fabryka Stéw, Lublin 2014, s. 59-60.

65 A. Brzeziniska, Zmijowa harfa, SuperNOWA, Warszawa 2003, s. 57.

% Trylogia sktada sie z czesci: Zmije i krety (Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa
2003), Szczury i rekiny (Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004) oraz Elfy i ludzie
(Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004).

67 Zob. szerzej A. Mazurkiewicz, Niedyskretny urok..., dz. cyt., s. 300.
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Operowanie typowymi dla estetyki gore ekstremalnymi $rodkami artystycz-
nego wyrazu sprawia, ze $mier¢ i cierpienie majg w polskiej literaturze fantasy
wymiar czysto materialny - zwigzane sg z obrazami biologicznego rozktadu i fizycz-
nej destrukeji ciata. Ow materializm $mierci jawi sie tu wrecz jako préba wyeks-
ponowania jej prawdziwej, nieubarwionej natury, co wyraza sie cytatem z Wiezy
Jaskotki Sapkowskiego: , Tak sie umiera. Popatrz, to sg flaki. To krew. A to géwno. To
cztowiek ma w Srodku”®®. Wynika on réwniez stad, ze centralnym, najsilniej przy-
kuwajacym uwage obiektem deskrypcji staje sie zdefragmentowane, ulegajace roz-
padowi ciato. Anna Lebkowska zauwaza, Zze samo w sobie ciato ,odbierane jest jako
efekt pogladéw na temat podmiotu, natury i wreszcie - kultury”®®. W wielu utwo-
rach polskiej literatury fantasy - podobnie jak w kinie gore, torture porn i innych
gatunkach, dla ktérych typowym Srodkiem artystycznego wyrazu jest operowanie
pornografig Smierci - ulega ono reifikacji. Powtérzy¢é mozna za Piotrem Sawickim:
ciato staje sie ,konstruktem przeznaczonym do otrzymywania i zadawania bolu””°.
Jego dehumanizacja po raz kolejny pocigga za sobg emocjonalng izolacje wzgledem
prezentowanego okrucienstwa, pozwala na wyeksponowanie atrakcyjnosci brutal-
nych deskrypcji i staje sie jednym ze zrodet lekturowych satysfakcji odbiorcy.

Jesli zatem przyjac, Ze zaprezentowane wczesniej antropologiczne i historycz-
ne spostrzezenia Bataille’a, Gorera i Ariesa dotyczace przemian zwigzanych z po-
stawami wzgledem $mierci w kulturze Zachodu oraz kulturowych konsekwencji
tabu S$mierci majg charakter uniwersalny dla spoteczenstw zachodnich, mozna
spostrzec, Ze nagromadzenie w polskiej literaturze fantasy efektownych deskrypcji
okrucienstwa i przemocy oraz idaca za tym brutalizacja Swiata przedstawionego
moga spetiac funkcje kompensacyjna wzgledem nieobecnych w rodzimej realizacji
gatunkoéw, dla ktérych pornograficzne obrazowanie $mierci i przemocy jest cecha
konstytutywna. Tabu wzmaga fascynacje ptynaca z naturalistycznego ukazywania
$mierci i przemocy w tekscie, niesie to ze sobg bowiem - jak zauwaza Ryszard
Koziotek w odniesieniu do tworczosci Henryka Sienkiewicza - element transgresji
poza znak, pozorng mozliwo$¢ przekroczenia bariery tekstu, doSwiadczenia czego$
rzeczywistego, cho¢ realnie niedostepnego’!. Dla satysfakcji odbiorczej ptynacej
z obcowania z tekstem przemocy kluczowy jest zresztg iluzoryczny charakter owej
transgresji, ,umyst [czytelnika] nie opuszcza bowiem ani na chwile bezpiecznego
kregu fikcji”72,

% A. Sapkowski, Wieza Jaskétki, SuperNOWA, Warszawa 2001, s. 72.

% A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury 2, dz. cyt., s. 107.

70 P. Sawicki, Odrazajqce, brudne, zte. 100 filméw gore, Yo-Hei, Wroctaw 2011, s. 11.

1 R. Koziotek, Popisy przemocy, w: tegoz, Ciata Sienkiewicza. Studia o pfci i przemocy,
wyd. 2, rozszerz., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2018, s. 331.

2 Tamze. Widoczne s3 tu zreszta podobienistwa do art-grozy zdefiniowanej przez Noéla
Carrolla w celu okreslenia emocji towarzyszacych odbiorcy horroru. Badacz zauwaza, ze
przyjemno$¢ obcowania z tekstem grozy zwigzana jest z fascynacjg tym, co wywotuje nie-
pokoj, wstret czy wstrzas. Mozliwa jest ona jednak tylko w sytuacji, gdy zagrozenie ma cha-
rakter wytgcznie fikcjonalny - dla osiggniecia satysfakcji niezbedne s zatem komfortowe
warunki odbioru. Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 316.
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Podsumowanie

Rozpatrzenie problemu brutalizacji Swiata przedstawionego w polskiej litera-
turze fantasy w perspektywie towarzyszacych temu zjawisku kontekstow kulturo-
wych pozwala dostrzeckilka istotnych kwestii. Po pierwsze, czas powstania rodzimej
fantasy byt okresem kulturowej izolacji panstw pozostajacych pod dominacja ZSRR
od $wiata niekomunistycznego. W zwigzku z tym poczatkowy rozwoj lokalnej po-
staci gatunku warunkowany byt nie poprzez odniesienia do bardziej zr6znicowanej
fantasy $wiatowej, lecz poprzez inspiracje twérczoscig rodzimych autoréw, ktérzy
w swych utworach niemal od poczatku kreowali Swiaty inkrustowane realistyczny-
mi czy wrecz naturalistycznymi wyobrazeniami $mierci i przemocy. Wptyneto to na
okreslenie polskiej literatury fantasy jako kierowanej z zatozenia raczej do odbiorcy
dorostego. Po drugie, przyjeta poetyka deskrypcji wpisuje rodzimg fantasy w szer-
szy nurt zjawiska pornografii Smierci, bedgcego reakcjg na widoczny w XX wieku
kryzys $mierci w spoteczenstwach zachodnich. Pornografia $mierci w swiatowej
kulturze popularnej najpeiniejsze realizacje zyskata w obszarze podgatunkéw hor-
roru, ktére nie wyksztatcity sie w rodzimej realizacji. Ich kulturowga funkcje lokalnie
realizowac zaczety inne gatunki popularne - w pierwszej kolejnosci wtasdnie fantasy,
w ktérej obecno$¢ makabrycznych deskrypcji mogta by¢ dodatkowo umotywowana
reprezentacjg wiedzy historycznej”® na temat czaséw stanowiacych podstawe do
wykreowania quasi-historycznej rzeczywisto$ci $wiata przedstawionego’.

WykKkorzystanie teorii kulturowej w badaniach na literatura popularng - w tym
réwniez nad literaturg fantasy - pozwala na odczytanie pozaliterackich konteks-
tow zaistnienia zjawisk, ktére majg - zdawatoby sie - czysto literacki charakter.
Zastosowanie w analizie zjawisk obecnych na gruncie literatury popularnej narze-
dzi badawczych, jakich dostarcza szeroko rozumiana kulturowa teoria literatury,
pozwala dotrze¢ do mozliwych przyczyn rozwoju danego fenomenu, tkwigcych
poza niejednokrotnie schematyczng i silnie skonwencjonalizowang struktura sa-
mego utworu. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze przedstawiona w niniejszym tekscie
propozycja nie wyczerpuje oczywiscie tematu brutalizacji rzeczywistos$ci kreowa-
nej w ramach polskich swiatéw fantasy. Do petnego opisu wspomnianego proble-
mu niezbedne jest rowniez uwzglednienie jezykowych aspektéw prezentowanych
opisOw $mierci i przemocy, jako Ze zastosowane przez autoréw zabiegi jezykowe
réwniez (czy moze wrecz - przede wszystkim) odgrywaja istotng role w brutalizacji
kreowanego przez nich §wiata.

Ponadto podejmujac refleksje nad zjawiskami literatury popularnej z perspek-
tywy kulturowej, nalezy réwniez pamietac¢ o mozliwych putapkach metodologicznych,

73 W ten sposéb do obecnosci przemocy w swoich utworach odnosi sie m.in. Piekara.
Zob. A. Kawula-Kubiak, ]. Piekara, Tworzenie jest narkotykiem, w: A. Kawula-Kubiak, Lubie by¢
fantastg. Rozmowy, Wydawnictwo Dolnoslgskie Oddziat Publicat, Poznan - Wroctaw 2009,
s.191.

7% Drugim spo$réd gatunkdow literatury popularnej, w ktérym na polskim gruncie upo-
wszechnita sie estetyka makabry, jest kryminat. Gemra taczy poczatki ekspansji drastycznych
deskrypcji w polskim kryminale z publikacja w 1999 roku powiesci Marka Krajewskiego
Smier¢é w Breslau. Zob. A. Gemra, Kurs na makabre? Kilka uwag o polskim kryminale, w: Przy-
jemnosé (z) czytania, dz. cyt., s. 155.
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jakie moga sie wigza¢ z wyborem tej wtasnie orientacji badawczej. Swoboda inter-
pretacji moze w tym wypadku prowadzi¢ na manowce dwdch skrajnosci: z jednej
strony uciekania sie do nadmiernych uproszczen, z drugiej za$§ - do nadinterpre-
tacji, dlatego tez kazdy z wprowadzanych kulturowych kontekstéw powinien by¢
wnikliwie rozpatrzony’®. Dodatkowo nalezy zauwazy¢, ze osadzajac refleksje nad
literaturg fantasy w szerszym spektrum kontekstéw kulturowych, dochodzimy do
analizy zjawisk, ktore nie sa dla niej charakterystyczne pod wzgledem gatunkowym,
lecz zachodza posrod ogdtu wytwordéw kultury popularnej. To jednak pozwala od-
kry¢, jakie czynniki wptynety na okreslenie specyfiki rodzimej fantasy jako fenome-
nu wyroézniajacego sie na tle fantasy $wiatowe;j.
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Streszczenie

Artykut przedstawia prébe rozpatrzenia zagadnien zwigzanych z brutalizacja polskiej lite-
ratury fantasy oraz prezentowanych w niej §wiatéw z punktu widzenia kulturowej teorii
literatury. W tekscie przeanalizowane zostaty kulturowe konteksty tego zjawiska, takie jak
izolacja polskiej fantasy w poczatkach jej istnienia od wzorcéw rozwijanych na gruncie anglo-
saskim, tabuizacja Smierci naturalnej w przestrzeni publicznej, prowadzaca do pornogra-
fizacji przedstawien przemocy oraz $mierci w kulturze popularnej, czy kulturowy aspekt
opisow ciata doswiadczajacego przemocy. Podkreslenie relacji literatury z kontekstami
pozaliterackimi pozwala zauwazy¢, Ze polska literatura fantasy czesciowo przejeta funkcje
marginalizowanych w polskiej kulturze tekstéw grozy.

The brutalization of Polish fantasy literature from the perspective
of cultural literary theory. Contexts and research proposals

Abstract

This article attempts to analyze the brutalization of Polish fantasy literature using cultural
literary theory. This article shows cultural contexts that influence the brutalization of Polish
fantasy literature and the worlds it creates: isolation from English literature influences
the beginnings, especially the taboo of natural death in the public space, resulting in very
graphic, almost pornographic images, and the cultural aspect of literary descriptions of
bodies experiencing violence. Emphasizing the relationship between literature and its non-
-literary contexts leads to the conclusion that Polish fantasy literature in part took over some
functions of horror works, which are marginalized in Polish culture.

Stowa kluczowe: polska literatura fantasy, kulturowa teoria literatury, pornografia $mierci,
groza

Keywords: Polish fantasy literature, cultural literary theory, pornography of death, horror
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