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Od czutego narratora do etyki czutosci.
Posthumanistyczna krytyka antropocentryzmu
w twarczosci Olgi Tokarczuk i Patricii Piccinini

Wprowadzenie

Wedtug Olgi Tokarczuk jednym z najwiekszych wyzwan czaséw wspétczesnych jest
kwestionowanie antropocentryzmu i poszukiwanie nowych sposobéw harmonijnego
wspélistnienia wszystkich istot zywych. Jak twierdzi Tokarczuk, istota cztowieczen-
stwa polega na dazeniu do zmiany i transgresji, co znajduje odzwierciedlenie w jej
twdrczosci, petnej zmiennych, hybrydycznych postaci o ztozonym statusie ontycznym.
Autorka obszernej monografii poswieconej tworczosci Tokarczuk, Katarzyna Kantner,
zauwaza, ze ,Ta zabawa w transgresje wyraza jedng z podstawowych zasad organizu-
jacych literackie uniwersum kreowane przez Tokarczuk. Autorka stara sie uptynniac
dyskursywne granice i dychotomie obecne w naszym myséleniu”*. Hybrydy sa réwniez
tematem prac Patricii Piccinini, australijskiej artystki wielokrotnie przywotywanej
przez Tokarczuk. W twoérczos$ci Piccinini podziaty miedzy tym, co naturalne i sztuczne,
ludzkie i pozaludzkie, zostaja naruszone i zmodyfikowane. Prace artystki przedsta-
wiajg jednoczesnie istoty ludzkie i nie-ludzkie, zwierzece i nie-zwierzece. Granice
wyznaczajjce tozsamos¢ staja sie ptynne; podmiotowo$¢ nabiera nowych znaczen;
rodza sie pytania o nature relacji miedzy cztowiekiem a §wiatem przyrody, o prawo
do wykorzystywania innych gatunkéw dla wtasnych potrzeb, i wreszcie o prymat
jednego zycia nad drugim.

Celem niniejszego artykutu jest analiza wybranych watkéw tworczosci literackiej
Tokarczuk oraz dziet Piccinini jako posthumanistycznej krytyki antropocentryzmu.
Dobdr artystek nie jest przypadkowy, bowiem taczy je podobienstwo wyobrazni, spo-
sobow widzenia i obrazowania Swiata oraz zblizone postulaty etyczne, ktére mozna
wyinterpretowac z ich twérczosci. Co rownie wazne, obie artystki niezaleznie odwotuja

! K.Kantner, Jak dziata¢ za pomocq stéw. Proza Olgi Tokarczuk jako dyskurs krytyczny,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2019, s. 63.
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sie do kategorii czuto$ci, rozumianej etycznie i estetycznie, jako nowej, postulowanej
postawy wobec wspoétczesnego Swiata. Prezentowanymi rozwazaniami kierowac¢ bedzie
pytanie o to, w jaki sposo6b sztuka wyjasnia i pomaga zrozumie¢ swiat, w ktérym prze-
kraczane s3 granice miedzy gatunkami, a binarne podziaty - natura/kultura, cztowiek/
zwierze, cztowiek/maszyna - nie maja juz zastosowania. Sztuka jest bowiem przestrze-
nig, w ktdérej podmiotowos¢ posthumanistycznych hybryd przenika do powszechne;j
$wiadomosci i narusza antropocentryczny monolit kultury zachodnioeuropejskiej. Jak
zauwazyta Tokarczuk w swojej mowie noblowskiej: , Literatura [og6lnie: sztuka - przyp.
N.A.M.] jest wtasnie zbudowana na czutosci wobec kazdego odmiennego od nas bytu”,
za$ Swiat, w ktérym zyjemy, ,jest Zywa, nieustannie stajaca sie na naszych oczach

jednoécia, a my jego - jednoczeénie mata i potezna - czescig”?.

Kairos wspétczesnosci

W ostatnich dziesiecioleciach szeroko rozumiana humanistyka coraz czesciej i chetniej
podejmuje zagadnienia i problemy zwigzane z podmiotowoscig i statusem etycznym
bytéw innych niz cztowiek. Byty te - zwierzeta, rosliny, przedmioty, hybrydy, maszyny -
przestaja by¢ traktowane jako bezrozumne, pozbawione uczu¢, emocji czy zdolnosci
do pojmowania. Postrzega sie je raczej jako zdolne do odczuwania emocji, wyrazania
uczu¢, posiadajace inteligencje, kierujace sie wartos$ciami i tworzace wtasne kultury.
Ta istotna zmiana w odbiorze rzeczywistosci i opisie ré6znorodnych fenomendéw otacza-
jacego cztowieka Swiata doprowadzita do pojawienia sie refleksji posthumanistycznej
na gruncie réznych nauk humanistycznych i spotecznych?®. Jak zauwaza Francesca
Ferrando, ,Postcztowiek stat sie kluczowym pojeciem we wspéiczesnej debacie akade-
mickiej, ktére odpowiada na pilng potrzebe integralnej redefinicji pojecia cztowieka,
w $lad za onto-epistemologicznymi, a takze naukowymi i biotechnologicznymi zdoby-
czami XX i XXI wieku”*.

Jedna z wiodgcych badaczek problematyki posthumanizmu w ostatnich latach, Rosi
Braidotti, twierdzi, ze posthumanizm jest ,historycznym momentem, ktéry wskazuje
na koniec opozycji Humanizmu i antyhumanizmu, i wyznacza inne ramy dyskursyw-
ne, bardziej afirmatywnie spogladajac na nowe alternatywy”°. W ujeciu Braidotti
posthumanizm stanowi wazny i doniosty - ze wzgledu na krytyczny, transgresywny
charakter - moment dziejowy. Jest swoistym kairos — wiasciwym czasem, ktéry skta-
nia do refleksji nad zastanym $wiatem, nad kondycja wspétczesnego cztowieka, ale

2 0.Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020, s. 288-289.

3 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, ttum. ]. Bednarek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2014; R. Braidotti, Critical Posthuman Knowledges, ,South Atlantic Quarterly” 2017, t. 116,
nr 1, s.88; F. Ferrando, Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism, Metahumanism, and
New Materialisms Differences and Relations, ,Existenz: An International Journal in Philosophy,
Religion, Politics, and the Arts” 2013, t. 8, nr 2, s. 26; C. Wolfe, What is Posthumanism?, University
of Minnesota Press, Minneapolis 2010.

4 F.Ferrando, Philosophical Posthumanism, Bloomsbury Academic, London - New York
2019, s. 1. Wszystkie ttumaczenia cytatow w tekscie pochodza od autorki, chyba Ze zaznaczono
inaczej.

5 R.Braidotti, Po cztowieku, dz. cyt., s. 43.
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takze nad tym, co dalej, co przed nami®. W jednym ze swoich esejéw Tokarczuk pisze,
ze ,Kairos jest bogiem ekscentrycznosci, jesli przez ekscentryczno$¢ rozumiemy po-
rzucenie »centrycznego« punktu widzenia, udeptanych $Sciezek myslenia i dziatania,
wyijscie poza obszary dobrze znane i niejako uzgodnione wspoélnotowymi nawykami
my$lowymi, rytuatami, ustabilizowanymi $wiatopoglagdami”’. Wydaje sie, ze kairos
nie oznacza tutaj jednak konkretnego punktu w czasie, jednostkowego przetomu czy
zwrotnego momentu. Okreslenie to odnosi sie raczej do ostatnich kilkudziesieciu lat
na przetomie XX i XXI w,, zwigzanych ze zmianami w $wiadomosci cztowieka i roz-
wojem spoteczenstw, a takze wzmozonym rozwojem technologii, ekspansja gatunku
ludzkiego na Ziemi oraz gtebokimi zmianami $rodowiskowymi.

Posthumanizm to takze wyjatkowy czas namystu nad kondycja cztowieka i jego
podmiotowoscia. Punktem wyijscia tej refleksji jest krytyka sztywnego, binarnego
podziatu $wiata na obszar natury i kultury, i - ostatecznie - jego odrzucenie jako
umownego, sztucznego, niefunkcjonalnego i bezzasadnego. Zmianie tej towarzyszy
postulat radykalnej decentralizacji tradycyjnego ludzkiego podmiotu: racjonalnego,
obiektywnego, panujacego nad $wiatem cztowieka, a jej celem jest konceptualne ujecie
tego, w jaki sposob cztowiek ewoluuje razem z rozlicznymi formami zycia, narzedziami
i technologiami, oraz pokazanie, jakie s3 ich wzajemne wplywy i oddziatywania®. De-
centralizacja tradycyjnego podmiotu ludzkiego oznacza takze potrzebe przemyslenia
izrewidowania istniejacych systeméw etycznych i rozszerzenia tradycyjnej etyki o inne
niz ludzkie byty. Co istotne w konteksScie niniejszych rozwazan, takze wspoétczesna
sztuka nie pozostaje obojetna na problem moralnego statusu istot pozaludzkich®. Do-
skonatym tego przyktadem jest zaproponowana przez Tokarczuk kategoria czuto$ci,
ktéra mozna interpretowac jako propozycje nowego imperatywu etycznego. Wedtug
polskiej noblistki czutos¢ miataby stac¢ sie fundamentem nowej narracji o postan-
tropocentrycznym $wiecie, w ktérym cztowiek - aby przetrwac¢ - musi nauczy¢ sie
wspotistnie¢ z innymi istotami na zasadach wzajemnej akceptacji, szacunku, ale takze
blisko$ci, zrozumienia i troski.

6 R.Leston, Unhinged: Kairos and the Invention of the Untimely, ,Atlantic Journal of Com-
munication” 2013,t.21, nr1,s.29-32.

7 0. Tokarczuk, Cztowiek na kraricach swiata, ,Polityka” 2020, nr 40, s. 29.

8 Zob. N. Badmington, Cultural Studies and the Posthumanities, w: New Cultural Studies:
Adventures in Theory, red. G. Hall, C. Birchall, Edinburgh University Press, Edinburgh 2006, s. 260-
273; V.Watts, Indigenous Place-Thought and Agency amongst Humans and Non-humans (First
Woman and Sky Woman go on a European Tour!), ,DIES: Decolonization, Indigeneity, Education
and Society” 2013, t.2,nr 1, s. 20-34.

9 Zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2015; F. Ferrando, A feminist genealogy of posthuman aesthetics in the visual
arts, ,Palgrave Communications 2” 2016, nr 16011, https://doi.org/10.1057 /palcomms.2016
.11 [dostep: 2022/03/10]; N.K. Hayles, How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics,
Literature and Informatics, University of Chicago Press, Chicago 1999, s. 283-292; K. LaGrandeur,
Art and the Posthuman, w: Posthumanism: The Future of Homo Sapiens, red. M. Bess, D. Walsh Pa-
sulka, Macmillan, New York 2018, s. 377-388; P. Zawadzki, A.K. Adamczyk, Post- i transhumanizm
w kontekscie wybranych zjawisk artystycznych technokultury, ,Avant” 2019, t. 10, nr 3, s. 1-27;
P.Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.



0d czutego narratora do etyki czutosci... [301]

Kairos bohateréw prozy Tokarczuk

Kwestie etyczne i spoteczne zwigzane z posthumanizmem stanowig czesty motyw
w prozie Tokarczuk. Tak jest w przypadku Ergo Suma, jednego z bohateréw powiesci
Dom dzienny, dom nocny (2003), ktéry w wyniku traumatycznych przezy¢ wojennych
(aby przetrwac¢, musiat zje$¢ fragmenty ciata zmartego kompana) ulega metamorfozie,
stajgc sie zwierzeciem.

Zmiana tozsamo$ci gatunkowej to moment krytyczny w zyciu bohatera: przestaje
by¢ cztowiekiem, ale nie jest jeszcze zwierzeciem. Proces ten, powtarzany przy kazdej
pemni ksiezyca, jest bolesny, cykliczny i nieunikniony, ale jednocze$nie paradoksal-
nie sprawia, Ze Ergo Sum staje sie wolny, nieskrepowany ograniczeniami cywilizacji,
wreszcie czuje sie sobg: , Cierpiat tylko wtedy, kiedy sie miotat, kiedy nie pozwalat sobie
na tego wilka, kiedy nie byt juz cztowiekiem, historykiem o $miesznym nazwisku, i nie
byt jeszcze zwierzeciem. [...] Nie wiedzial, jak to sie stato, ze gére brat teraz wilk”*°.
Przemieniajac sie w wilka przy kazdej petni ksiezyca, Ergo Sum u$wiadamia sobie,
ze jest czescia przyrody, nie potrafi i nie chce od niej uciec. Ostatecznie wybiera zycie
z dala od ludzi, na uboczu, w poblizu zwierzat i przyrody.

Historia przemiany Ergo Suma stanowi doskonaty przyktad wspomnianego mo-
mentu kairos, czasu refleksji, zatrzymania, ktéry w efekcie prowadzi do gtebokiej,
Swiadomej, wewnetrznej transformacji bohatera. Bohater kazdorazowo przygotowuje
sie doktadnie do procesu przemiany (przywiazuje sie do krzesta), tak jakby czekat
na ten wtasnie moment i upatrywat w nim duchowego ukojenia. Kairos ma tutaj jed-
nak takze wymiar materialny, namacalny, bowiem Ergo Sum rzeczywiscie zmienia
sie w wilka, przekraczajac dodatkowo fizyczne, miedzygatunkowe granice. Warto
podkresli¢ antykartezjanski charakter tego bohatera prozy Tokarczuk, ktérego imie -
paradoksalnie - odsyta do stynnej formuty francuskiego filozofa: Cogito ergo sum.
Metamorficzna natura bohatera podwaza fundamentalny kartezjanski podziat na res
extensa i res cogitans. Ergo Sum znajduje sie bowiem gdzie$ pomiedzy, jego ptynny
status ontyczny sprawia, Ze nie mozna jednoznacznie i definitywnie przyporzadkowac
go do sfery ludzkiej, tj. rozumnej, myslacej, ani tez do sfery nie-ludzkiej, czyli porzadku
rozciagtej, przestrzennej materii.

Swiat Ergo Suma stanowi zaprzeczenie racjonalnego, antropocentrycznego mysle-
nia o ludzkiej rzeczywisto$ci, w ktérej nie ma miejsca dla istot znajdujacych sie ,pomie-
dzy” stanem ludzkim i nie-ludzkim. Ponadto, dla bohatera to wtasnie ten nie-ludzki stan
przynosi duchowe i fizyczne ukojenie, tak jakby wszystkie czastki wszech$wiata nagle
znalazty sie we wiasciwym miejscu. Stan pomiedzy taczy sie takze z do§wiadczeniem
wolnosci, ktére oznacza wyzwolenie z sztywnych ram podziatu na to, co ludzkie, i to,
co poza- i nie-ludzkie: ,Potem juz caty sie stawat pragnieniem, ktére w jakis sposob
nie niewolito go, ale czynito wolnym”**. Tozsamo$¢ bohatera definiuje ten wlasnie stan
ontycznego niedookreslenia, ktory pozwala Ergo Sumowi nie tylko na pozostanie wol-
nym w wyborze miejsca, w ktérym zyje, ale przede wszystkim w kwestii tego, kim jest.

Metamorfoza Renaty, bohaterki Transfugium (ze zbioru Opowiadania bizarne, 2018),
ktéra dobrowolnie przechodzi transfugacje - proces przemiany w wilka - symbolizuje

10 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 247.
11 Tamze, s. 206.
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szersza perspektywe zmiany rzeczywisto$ci ludzkiej w postludzka. Autorka proponuje
tutaj transformacje tradycyjnej relacji cztowieka z przyroda, ktéra polega¢ ma na wyco-
faniu sie cztowieka z ingerencji w uniwersum przyrody i stworzeniu swoistego rezer-
watu - Transfugium - miejsca bez ludzi, heterotopicznego, niemozliwego do ogarniecia
ludzkim rozumem. Jednoczesnie Transfugium to utopijna przestrzen, ktdra moze pomaoc
ocali¢ swiat przed ekologiczng katastrofa: ,Do Transfugium sie wiec wstepowato, jak
do Ziemi Obiecanej, i te mistyczna nieco symbolike wzmagaty jeszcze ruchome bill-
boardy, na ktérych zarzyly sie oszatamiajace obrazy dzikiej przyrody”*2. Aby dostaé¢
sie do rezerwatu, cztowiek musi poddac sie metamorfozie, ktéra jest trudng, §wiadoma
decyzja o zyciu w dzikim i niebezpiecznym $wiecie, wymagajacym okreslenia swojej
tozsamosci na nowo. Transfugacja jest procesem technologicznym (odbywa sie w la-
boratoriach pod nadzorem uczonych profesoréw) oraz biomedycznym - miedzygatun-
kowym przej$ciem, zmiang tozsamosci gatunkowej, ktéra odwraca antropocentryczny
porzadek. W rezerwacie nie ma bowiem miejsca dla cztowieka, dla jego sposobow
postrzegania, doSwiadczenia i opisu $wiata.

W Transfugium cztowiek jest tylko czescia wiekszej catosci, a przemiana w zwie-
rze réwna sie nobilitacji, czemus$ elitarnemu, pozadanemu, ale dostepnemu tylko
dla wybranych. Co ciekawe, w opowiadaniu Tokarczuk pojawiaja sie bezposrednie
nawiazania do Metamorfoz Owidiusza, ktére w rezerwacie sa czyms$ w rodzaju biblii:

,Pamietasz Owidiusza? On to przeczut. [...] Metamorfozy nigdy nie zasadzaty sie na me-

chanicznych réznicach. Tak samo jest z transfugacja: ona akcentuje podobienistwa.
[..] Swiat jest jeden”*3. Przywotujac stowa rzymskiego poety, Tokarczuk pokazuje,
ze wszelkie granice, takze te miedzygatunkowe, sa - i zawsze byty - ptynne, sztuczne,
segregujace i szkodliwe. Warto zauwazy¢, ze przemiana Renaty stanowi doskonaty
przyktad realizacji idei transhumanizmu - wykorzystanie najnowszej technologii
pozwala na radykalng metamorfoze bohaterki i jej przeniesienie do innego, lepszego
Swiata istot poza- i postludzkich.

W prozie Tokarczuk wystepuje wielu bohateré6w bedacych hybrydami i istotami
metamorficznymi. Polska noblistke niewatpliwie fascynuje zjawisko transgenicznosci
i metamorficznos$ci, bowiem motywy te odnajdujemy praktycznie we wszystkich jej
ksigzkach, w ktérych mamy do czynienia z ,przesunieciem uwagi pisarskiej z cztowie-
ka na to, co nie jest cztowiekiem”**. Ludzko-nieludzkie hybrydy pojawiaja sie cho¢by
w opowiadaniu Wizyta, takze pochodzacym ze zbioru Opowiadania bizarne, w ktérym
poznajemy historie hybrydycznej rodziny kobiet-cyborgéw*°. Tytutowe Zielone dzieci
z innego opowiadania zamieszczonego w tomie to istoty taczace cechy zwierzece,
ludzkie i roslinne. Ich heterogeniczna natura narusza powszechnie przyjete granice
gatunkowe, jest - budzacym lek, ale i ciekawos$¢ - spoiwem miedzy swiatem ludzkim
i pozaludzkim*®. Z kolei w ksigzce Anna Inn w grobowcach swiata (2006) cielesno$¢

12 0. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2018, s. 124.

13 Tamze, s. 132.

0. Weretiuk, Olgi Tokarczuk ,przesuniecie znaczenia i uwagi z czioyvieka na to, co nie jest
cztowiekiem” w powiesci ,,Prowadz swoj ptug przez kosci umartych”, w: Swiaty Olgi Tokarczuk,
red. M. Rabizo-Birek, M. Pocatun-Dydycz, A. Bienias, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,Fraza”, Rzeszow 2013, s. 198.

5 0. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, dz. cyt., s. 67-85.

16 Tamze, s. 10-44.
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ludzi i zwierzat zostaje wyspecjalizowana i dostosowana do wykonywanej przez nich
funkcji, co prowadzi do powstania hybrydycznych istot: stuzacego z owadzig twarzg,
sekretarki zrosnietej z krzestem czy rikszarza z ustami przystosowanymi do dziur-
kowania biletéw'’. Podobnie, w monumentalnej powiesci z 2014 r. Ksiegi Jakubowe
Tokarczuk uczynita z jednej z narratorek i bohaterek Jente - istote znajdujaca sie miedzy
zyciem i Smiercig, ktéra przechodzi tozsamos$ciowa metamorfoze niczym mityczny
Golem i ktdrej ciato stopniowo przemienia sie w nieSmiertelny minerat: diament*8.

Przemiany bohateréw prozy Tokarczuk s3 istotnym elementem do$wiadczenia
kairos - czasu refleksji, zatrzymania, porzucenia tego, co znane, przyrodzone, naturalne,
na rzecz nowego, nieznanego, ekscentrycznego. Ten ekscentryzm, to wyjscie poza hu-
manistyczny, czyli antropocentryczny, punkt widzenia, jawi sie jako co$ pociagajacego,
tajemniczego, obiecujacego i jednocze$nie mrocznego, nieprzewidzianego i budzacego
strach. Dlatego bohaterowie ksigzek noblistki to czesto wspotczesni nomadzi, ,wy-
korzenieni” z przyrodzonego miejsca - w sensie materialnym i duchowym - ktérzy
wyruszaja w nieznane w poszukiwaniu nowych horyzontéw*°. Tokarczuk stara sie
jednak pokazac, ze ekscentryczno$c¢ - a wiec wyjscie poza antropocentryzm, poza znane
narracje i utarte $ciezki myslenia - jest w dzisiejszym $wiecie nieunikniona. Nasz kairos,
ten wtasciwy czas namystu i krytycznej refleksji nad miejscem i znaczeniem cztowieka
we wspoétczesnym $wiecie, juz nastat.

Tokarczuk w swojej tworczosci podsuwa pewne tropy, wskazéwki, wyobrazenia,
jak poradzi¢ sobie z kairos i jak zy¢ w postantropocentrycznej rzeczywistosci. Nie
sa to jednak gotowe, oczywiste rozwigzania i odpowiedzi, bo takie - zdaje sie twier-
dzi¢ noblistka - musimy znalez¢ sami. Jak zauwaza Anna Larenta, proza Tokarczuk
odpowiada na aktualng potrzebe stworzenia nowego jezyka opowiadania o cztowieku
i otaczajacym go $wiecie jako o pewnym kontinuum, w ktérym zamiast podziatéw
istnieja wzajemne powigzania?°. Istoty hybrydyczne jawia sie tutaj jako catkowicie
naturalne, bedace istotng czescig zawtaszczonej i zmonopolizowanej przez cztowieka
rzeczywisto$ci?*. Tokarczuk w artystyczny sposéb stara sie je oswoic, znie$¢ istniejgce
opozycje miedzy tym, co znane i nieznane, wtasne i obce, organiczne i nieorganiczne,
ludzkie i nie-ludzkie. Jej twdrczos¢ staje sie wiec przestrzenig artystycznej krytyki
antropocentryzmu i dowarto$ciowania inkluzywnej perspektywy posthumanistyczne;.

Innos¢, ktdra rodzi czufos¢ w sztuce Piccinini

Zainteresowanie Piccinini tematem transgatunkowosci i posthumanizmem wynika -
jak twierdzi sama artystka - z jej osobistych, traumatycznych przezy¢ zwigzanych
z chorobg i $miercig matki:

17 0. Tokarczuk, Anna Inn w grobowcach $wiata, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006,
s.47, 60, 63.

8 0. Tokarczuk, Ksiegi Jakubowe, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2014, s. 25.

19 M. Swierkosz, Przestrzenie nomadycznych figuracji w prozie Izabeli Filipiak i Olgi Tokar-
czuk, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr4,s.101-115.

20 A Larenta, Metamorficzno$¢ postaci w twérczosci Olgi Tokarczuk, ,Biatostockie Studia
Literaturoznawcze” 2020, nr 16,s.110-111.

21 A.Wieczorkiewicz, Monstruarium, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 6-7.
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Moje zainteresowanie naukami medycznymi pojawito sie juz, gdy bytam nastolatka.
Moja matka byta chora przez wiele lat, zanim umarta. W tym czasie miatam nadzieje
i modlitam sie, aby nauka - medycyna - mogta pomdc naszej rodzinie. Tak sie nie stato,
ale nadal czuje, Ze czekam, az nauka bedzie w stanie pom6c mi, mojej rodzinie i Swiatu,
w ktérym zyje. Wiem jednak réwniez, Ze nauka nie jest idealna, bez wzgledu na to, jak
uzyteczna sie wydaje??.

W ten sposéb artystka zainteresowata sie problemem relacji cztowieka z przyroda,
prawem do wykorzystywania innych gatunkéw na potrzeby naszego wtasnego oraz
kwestig wyZszo$ci jednego zycia nad drugim. W pracach Piccinini regularnie pojawiaja
sie motywy transformacji od cztowieka do ludzko-zwierzecej hybrydy, przeobrazen
ludzkiego ciata, transgres;ji i transgenicznosci. Stad twoérczos¢ australijskiej artyst-
ki - podobnie jak proze Tokarczuk — mozna takze interpretowac jako artystyczna
realizacje kairos. W swoich pracach Piccinini przedstawia bowiem istoty pozaludzkie,
hybrydyczne, nieznane, nienaturalne, dziwaczne, ktére wywotuja u odbiorcy mieszane,
eks-centryczne doswiadczenia. Zetkniecie z rzezbami Piccinini to wtasnie czas kairos:
moment konsternacji, wytracenia z rownowagi poznawczej, ktéry jednoczes$nie budzi
potrzebe refleksji nad naszymi uczuciami, myslami, postawami i wreszcie - dziataniami
wobec odmiennych, a jednak bliskich nam istot.

Cykl We Are Family stanowia rzeZby transgenicznych istot, ktérych zwierzeco-
-ludzkie rysy z jednej strony budza niesmak, poczucie dziwno$ci, moze nawet odrazy,
z drugiej przypominaja o genetycznym pokrewienstwie cztowieka i innych zwierzat.
Owo pokrewienstwo przywodzi na mysl bliskos¢, swojskos$¢, brak dystansu, podobien-
stwo i rodzi niespodziewane - mogtoby sie wydawac - odczucia: sympatie, wspo6tod-
czuwanie, zrozumienie i czuto$¢. Te hiperrealistyczne (wykonane z silikonu, skéry
iludzkich witosow!) rzezby zostaty wystawione w 2003 r. na Biennale w Wenecji. Jeden
z zespotow rzezb, zatytutowany The Young Family, przedstawia grupe - rodzine? - istot,
ktore dzielg cechy fizyczne $win i ludzi, a w ktérych ciatach hodowano ludzkie organy
do przeszczepow. Sama artystka podkresla, ze

The Young Family jest dobrym przyktadem tego, jak naturalnie elastyczna jest bioetyka
[...]- Pokazatam stworzenie, ktére zostato wyhodowane, aby zapewni¢ narzady zastepcze
dla ludzi, odwotujac sie do realnej perspektywy robienia tego przy uzyciu genetycznie
zmodyfikowanych $win. Widzimy wiec istote, ktéra wydaje sie mie¢ pewien stopien
wrazliwosci, cho¢ moze po prostu projektujemy na nia te wrazliwo$¢ z powodu wspdlne-
go, zwierzecego doswiadczenia porodu, dawania zycia. Nie mozemy z nig nie wspoétczu¢
i dlatego etyczny wymiar mojej pracy wydaje sie oczywisty: jak mogli$my wyhodowacé
to piekne stworzenie tylko po to, by je zabi¢*3.

Trudno jednoznacznie sklasyfikowac¢ hybrydyczne istoty z The Young Family, po-
niewaz ich cechy morfologiczne sg zaré6wno ludzkie, jak $winskie. Cechy, ktore - patrzac
na te istoty — automatycznie im przypisujemy, wydaja sie nam wytacznie ludzkie:

%2 L.Fernandez Orgaz, The naturally artificial world: A conversation between Patricia Picci-
nini and Laura Fernandez Orgaz, 2007, http:/ /www.patriciapiccinini.net/printessay.php?id=29
[dostep: 2022/03/10].

3 Tamze.
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troska o dzieci, czuto$¢ miedzy cztonkami i cztonkiniami rodziny, mitos$¢, opiekunczosé,
glebokie wiezi emocjonalne, potrzeba bliskosci i wspo6lnego spedzania czasu. Piccinini
zdaje sie jednak przestrzegac, ze nie sa one wytacznie ludzkie, sa uniwersalne
i wazne dla wszystkich istot zywych. Ponadto artystka stawia nas wobec fundamental-
nych pytan o charakterze etycznym: czy dopiero przypisanie stworzeniu cech fizycznie
ludzkich moze sktoni¢ do refleksji nad naszym podobienstwem do innych zwierzat?
Czy wspotodczuwanie z hybrydami Piccinini wynika z tego, Ze postrzegamy je jako
zdeformowanych ludzi, czy teZ po prostu jako przedstawicieli innego gatunku? Artystka
przyznaje przewrotnie, Ze jej gtdbwnym celem nie byto ukazanie cztowieczenstwa tych
istot, lecz raczej podkres$lenie ludzkiej zwierzecos$ci. W wywiadzie z Laurg Fernandez
Orgaz, kuratorka hiszpanskiej wystawy Piccinini z 2007 r. Tender Creatures, artystka
stwierdzita: ,To idea naszej wspdlnej zwierzecosci jest punktem centralnym moich
prac. Sadze, Ze niemozliwe jest znalezienie czegokolwiek, co bytoby biologicznie wy-
jatkowe w cztowieku” 2%,

W posthumanistycznej pracy pt. Leather Landscape Piccinini przedstawia grupe
siedmiu humanoidalnych, hybrydycznych stworzen, taczacych w sobie cechy wygladu
cztowieka i afrykanskiej surykatki. Istotom tym towarzyszy kilkuletnia ludzka dziew-
czynka. Stowo ,towarzyszy” nie pojawia sie tu przez przypadek, poniewaz miedzy
dzieckiem i transgenicznymi istotami panuje harmonijna, przyjazna wrecz atmosfera.
Hybrydy i dziecko sa przedstawicielami réznych gatunkéw, sa od siebie rézni, inni.
Co jednak stanowi istote tej pracy Piccinini, to wtasnie owa atmosfera bliskosci, spo-
koju, zaufania, wzajemnej ciekawos$ci, moze nawet sympatii i czuto$ci. Innos¢ stoi
tutaj u podstaw nawiazywania relacji i poznawania innego. W relacji tej nie ma miej-
sca na warto$ciowanie, ocene i idgce za nimi wrogo$¢, poczucie zagrozenia i dystans.
Posta¢ dziecka jest zreszta znaczaca, poniewaz nie kieruje sie ono z gory ustalonymi
warto$ciami, przekonaniami czy kategoriami oceny. Dziecko - do pewnego momentu
rozwoju spoteczno-kulturowego - nie ma poczucia wyzszosci nad innymi gatunkami
izdaje sie dostrzegac raczej te cechy i zachowania, ktore taczg je z towarzyszami, niz te,
ktore mogtyby zapewni¢ mu nad nimi przewage i dominacje. By¢ moze Piccinini pragnie
przypomnie¢ nam, ze aby przekroczy¢ antropocentryczny punkt widzenia, konieczny
jest powrét do podstawowych, niezaposredniczonych, nieograniczonych spotecznie
i kulturowo uczu¢ i reakcji — otwartosci, ciekawosci, braku uprzedzen, zaufania czy
czuto$ci- wtasciwych dla ludzkiego wieku dzieciecego. Mozna zatem wysuna¢ przy-
puszczenie, Ze kairos i zwrot ku ekscentryczno$ci oznaczajg w tym przypadku nie tyle
catkowite porzucenie antropocentrycznego punktu widzenia, ile jego zrewidowanie
i powrdt do niezaposredniczonych, niestereotypowych sposobéw myslenia i dziatania.

Warto réwniez zwréci¢ uwage na otoczenie, w ktérym Piccinini umiescita bohate-
row Leather Landscape. Dziewczynka i humanoidalne surykatki znajdujg sie bowiem
w luksusowym otoczeniu, wykonanym z biatej skdry. Niewatpliwie jest to otoczenie
wygodne, estetyczne, zachecajgce do odpoczynku czy zabawy. Ale przeciez miekka,
przyjemna w dotyku skdra zostata zdarta z jakiej$ innej istoty, z innego zwierzecia. Czy
wiec zycie jednych istot powinni$my traktowac jako cenniejsze niz pozostatych? Czy
stworzenia Piccinini zastuguja na wygode skérzanych kanap tylko dlatego, ze wydaja
nam sie bardziej ludzkie od innych stworzen (np. tych, z ktérych pochodzi owa skdra)?

24 Tamze.
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Piccinini nie podaje jednak gotowych odpowiedzi na stawiane przez siebie pyta-
nia, poniewaz, jak twierdzi, sama ich nie zna. Jej prace majg uswiadamiac koniecznos¢
ponownego rozpatrzenia relacji cztowieka i innych istot w obliczu postepu nauki, ktory
doprowadzit do niemal catkowitego rozmycia biologicznych granic miedzy gatunkami.
Dynamiczny, bezustannie zmieniajacy sie Swiat wymaga bowiem elastyczno$ci norm
i ciaglego ich negocjowania. Pewne jest jednak, ze w nowej, posthumanistycznej rze-
czywistosci nalezy zweryfikowac¢ nasz antropocentryczny stosunek wobec innych ga-
tunkdw: zwierzat, roslin, grzybow, a takze wobec istot transgenicznych i hybrydalnych.

Posthumanistyczna etyka czutosci

Tokarczuk i Piccinini - artystki pochodzace z innych cze$ci Swiata i operujace odmien-
nymi formami wyrazu - dostrzegaja paradoksalnos$¢ ludzkiego istnienia, rozdartego
miedzy réznymi perspektywami odbioru i rozumienia $wiata. Obie przyjmuja w swoich
pracach pozycje posthumanistyczng, ktéra uwalnia od ograniczen i schematycznosci
w postrzeganiu rzeczywistosci. Wreszcie obie akcentujg procesualnos¢ i transgresyw-
nos¢ lezace w naturze cztowieka, a wiec cechy, ktére sprawiaja, ze jedng z dostepnych
mu tozsamosci jest ta hybrydyczna, metamorficzna, dynamiczna. Tokarczuk i Piccinini
tacza zatem podobienstwo wyobraZni, sposoby widzenia i obrazowania rzeczywisto-
$ci, a takze inkluzywny - peten czutosci wobec istot poza-ludzkich - sposéb narracji
o $wiecie. Niewatpliwie z tworczosci obu artystek datoby sie réwniez wyinterpretowac
zblizone postulaty czy tez wskazowki etyczne, na kanwie ktérych mogtaby powstac
nowa, posthumanistyczna etyka czutosci.

Sztuka Tokarczuk i Piccinini nie jest tatwa w odbiorze, nie dostarcza gotowych
odpowiedzi i prostych rozwigzan etycznych. Przeciwnie, artystki zastanawiaja sie nad
kondycja cztowieka, jego miejscem w $wiecie i stosunkiem do przyrody i stawiaja
wazne, cho¢ nielatwe pytania o ludzkie bycie w $wiecie, ktore jest zawsze byciem
posrdd innych istot: ludzkich, zwierzecych, hybrydycznych, roslin, grzybéw czy przed-
miotow: ,JesteSmy wszyscy — my, rosliny, zwierzeta, przedmioty - zanurzeni w jedne;j
przestrzeni, ktérg rzadza prawa fizyczne”?*. Karen Barad w podobnym duchu zauwaza,
Ze jesteSmy zanurzeni w (ponad)ludzkim $wiecie zaréwno jako jego cze$¢ - co wska-
Zuje na istotng potrzebe powrotu do idei wspdlnoty ponad cztowieczenstwem - jak
i poza nim, znajdujac sie jednocze$nie w przestrzeni, w ktérej relacja cztowieka ze
$rodowiskiem naturalnym opiera sie na rownowadze i odpowiedzialno$ci?®. Donna
Haraway opisuje te idee jako pokrewienstwo gatunkowe - podejscie, w ktérym ludz-
ko$¢ nie zajmuje centrum materialnej i dyskursywnej rzeczywistosci, lecz jest tylko
czescig wiekszej, heterogenicznej catosci?’. W takim holistycznym wszech$wiecie
granice miedzygatunkowe zostajg przekroczone, a dualistyczne podzialy na nature
i kulture, ludzi i zwierzeta, ludzkie i nie-ludzkie stworzenia, kobiete i mezczyzne, ducha
i materie oraz ciato i umyst nie obowigzuja. Co ciekawe, Piccinini nalezy do ulubionych

25 0.Tokarczuk, Czuty narrator, dz. cyt., s. 283.

26 K.Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter
and Meaning, Duke University Press, Durham 2007, s. 37.

27 D.Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Duke University
Press, Durham-London 2016, s. 1-20.
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artystek Haraway. Filozofka przy wielu okazjach zwracata uwage na sugestywnos¢ prac
Piccinini, odnajdujac w nich nie tylko inspiracje dla wtasnych rozwazan dotyczacych
istot hybrydycznych i cyborgéw, ale takze feministyczne siostrzenstwo w sposobie
myslenia i opowiadania o $wiecie: ,Kiedy kilka lat temu po raz pierwszy zobaczytam
prace Patricii Piccinini, rozpoznatam w niej siostre w technokulturze. Odebratam
ja jako fascynujaca narratorke w radykalnej, eksperymentalnej dziedzinie femini-
stycznej science fiction”?8,

Charakterystyczna dla posthumanizmu decentralizacja ludzkiego podmiotu ozna-
cza, ze cztowiek nie tylko przestaje by¢ miarg wszechrzeczy, ale musi sta¢ sie odpowie-
dzialny za rzeczywisto$¢, w ktdrej zyje posrdd innych istot. Odpowiedzialnos¢ wydaje
sie jednak kategorig problematyczna, jako Ze filozoficznie (i historycznie) odnosi sie
ona do cztowieka i relacji miedzyludzkich. Decentralizacja podmiotu moze implikowa¢
prébe ucieczki od odpowiedzialnosci, rozmycia jej podmiotowego odniesienia, po-
stawienia pytan o motywacje do bycia odpowiedzialnym, gdy podmiotem nie jest juz
tylko cztowiek, ale inne istoty poza-ludzkie. W tym kontekscie pomocna moze okazaé
sie koncepcja ,odpowiadania” lub ,zdolnosci do reagowania”, jak okresla ja Haraway:

Zdolno$¢-reagowania (response-ability) nie jest zdolno$ciag do odpowiadania na co$, co juz
istnieje. Jest to raczej state rozwijanie zdolno$ci reagowania na nowe konteksty zycia
i umierania w rzeczywistosci wspotdzielonej z innymi istotami. Mys$le wiec o zdolnoSci-
-reagowania jako nieredukowalnym kolektywnym zadaniu do wykonania?®.

Na potrzebe nowej odpowiedzialnosci cztowieka doby posthumanizmu zwraca
takze uwage Tokarczuk w mowie noblowskiej: ,Widzie¢ wszystko oznacza tez zupetnie
inny rodzaj odpowiedzialno$ci za $wiat, poniewaz staje sie oczywiste, ze kazdy gest »tu«
jest powigzany z gestem »tamg, ze decyzja podjeta w jednej czeSci $wiata poskutkuje
efektem w innej jego czesci, ze rozréznienie »moje« i »twoje« zaczyna by¢ dyskusyjne”>°.

Artystyczne przedstawienia ludzko-zwierzecych hybryd w hiperrealistycznej
formie wizualnej, przestrzennej, dotykowej i konceptualnej dobitnie uzmystawiaja
konieczno$¢ postawienia pytania o miejsce takich istot w Swiecie, w porzadku natury
i kultury, a zatem roéwniez pytania o ich etyczny status. Stad - w szerszej perspektywie -
rodzi sie potrzeba wypracowania nowej, posthumanistycznej etyki3?, ktéra Braidotti
okresla jako ,ekspresje afirmatywnych kompozycji przekrojowych, wielorakich i ko-
lektywnych praktyk stawania-sie-postcztowiekiem” 32 Postugujac sie zaproponowana

28 D.Haraway, Speculative fabulations for technoculture’s generations: Taking care of un-
expected country, w: (Tender) Creature Exhibition Catalogue, red. P. Piccinini, Artium, Patriz-
iapiccinini.net [dostep: 2022/03/10].

29 M.Kenney, D. Haraway, Anthropocene, Capitalocene, Chthulucene: Donna Haraway in
conversation with Martha Kenney, w: Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Po-
litics, Environments and Epistemologies, red. H. Davis, E. Turpin, Open Humanities Press, London
2015, s.257.

30 0. Tokarczuk, Czuty narrator, dz. cyt., s. 285.

31 p MacCormack, Posthuman Ethic: Embodiment and Cultural Theory, Ashgate, London
2012,s.1-18.

32 R.Braidotti, Posthuman Critical Theory, ,Journal of Posthuman Studies” 2017, t.1, nr 1,
s.9.
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przez Tokarczuk kategorig czutego narratora - jako pewnego konstruktu posredniczace-
go miedzy tekstem a rzeczywisto$cig®?® - sadze, ze mogliby$my w tym kontekscie mowi¢
o projekcie etyki czutosci, rozumianej jako rozwiniecie i rozszerzenie feministycznej
etyki relacyjnej, czyli etyki troski.

Koncepcje etyki troski zaproponowata w 1982 r. Carol Gilligan3*, a uzupetnita
i rozpowszechnita Nel Noddings®®. Etyka troski - w przeciwienstwie do wielu etyk
klasycznych - za podstawe ludzkiej egzystencji i punkt wyjscia dla refleksji etycznej
przyjmuje oparta na trosce relacje miedzy dwiema istotami ludzkimi, a nie indywi-
dualng $wiadomo$¢ podmiotu moralnego. Noddings zauwaza, Ze to relacje okreslaja
tozsamos¢ jednostki i stanowig podstawowy punkt odniesienia dla ludzkiej egzystencji.
Najbardziej podstawowg relacja jest wedtug filozofki naturalna troska, ktorej struk-
ture najlepiej odzwierciedla relacja matka-dziecko®®. W ramach kazdej relacji opartej
na trosce mamy do czynienia z osobg troszczaca sie oraz osoba bedaca obiektem tro-
ski. Obie strony relacji sa aktywne: daja i odbieraja uczucie troski. Co jednak istotne
w kontekscie rozwiniecia tej struktury w kierunku czutosci, relacji troski nie naznacza
nieréwnos¢, choc jest asymetryczna. Asymetria ta wynika z tego, ze - jak twierdzi No-
ddings - w dojrzatej relacji miedzy dwiema dorostymi osobami raz jedna, raz druga
strona staje sie dawca troski®’. Mamy tu zatem do czynienia z poszczegélnymi aktami
troski, a nie kontinuum troski w relacjach.

Czuto$¢, w proponowanej interpretacji nawigzujacej do tworczosci Tokarczuk
i Piccinini, w kilku zasadniczych aspektach rézni sie od feministycznie rozumianej
troski. Po pierwsze, jest kategoria szersza, bardziej uniwersalng, scalajaca, inkluzyw-
na. Czutos$¢ odnosi sie takze - a moze przede wszystkim? - do $§wiata poza-ludzkiego,
wykracza poza antropocentryczng perspektywe relacji miedzy dwoma (lub wiecej)
jednostkami ludzkimi i - przywotujac stowa Tokarczuk -

jest sztuka uosabiania, wspotodczuwania, a wiec nieustannego odnajdywania podo-
bienstw. Tworzenie opowiesci jest niekoniczacym sie ozywianiem, nadawaniem istnienia
tym wszystkim okruchom $wiata, jakimi sa ludzkie do$wiadczenia, przezyte sytuacje,
wspomnienia. Czuto$¢ personalizuje to wszystko, do czego sie odnosi, pozwala da¢
temu gtos, da¢ przestrzen i czas do zaistnienia i ekspresji. To czuto$¢ sprawia, ze imbryk
zaczyna méwic3e,

Czuto$¢ jako sztuka uosabiania, jak okres$la ja noblistka, to rodzaj postawy zycio-
wej, nastawienia, sposobu bycia, ktéry oznacza upodmiotowienie i nadanie statusu
osoby wszystkim istotom zyjacym, ale takze - co istotne - tym ,okruchom $wiata”,
ktdre nie sg zywe, lecz w jakis sposob istniejag wokot nas. Czuto$¢ zaprzecza zatem

33 K.Wadolny-Tatar, Czuto$¢ hetero/auto/a/nomicznego narratora Olgi Tokarczuk, ,Litte-
raria Copernicana” 2022, t. 42, nr 2,s. 61-62.

3% (. Gilligan, Innym gtosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet, ttum. B. Szelewa, Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.

35 N.Noddings, Caring: A Feminine Approach to Ethics and Moral Education, University of
California Press, Berkeley-Los Angeles-London 1984.

3¢ Tamze, s. 9-10.

37 Tamze, s. 48.

38 0.Tokarczuk, Czuty narrator, dz. cyt., s. 287.
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uprzedmiotowieniu drugiego cztowieka, innego, zwierzat, roslin, istot hybrydycznych,
zasobow naszej planety itd.

Po drugie, czuto$¢ nie jest wytacznie pojedynczym aktem, lecz procesem i statg po-
stawg wobec §wiata, sposobem bycia i - przywotujac ponownie Haraway - ,zdolnoscia
do reagowania”. Czuto$¢ nieustannie odnosi sie do Swiata poza-ludzkiego jako rodzaj
trwatej postawy etycznej, wynikajgcej ze zmiany w postrzeganiu tego, co podmiotowe.
Tym samym - jako imperatyw etyczny — wykracza poza redukcjonizm tradycyjnej dua-
listycznej filozofii, w ramach ktérej to, co moralne i etyczne, zostato przyporzadkowane
wylacznie cztowiekowi i relacjom miedzyludzkim. Podwazenie tej perspektywy nie
jest oczywiscie ideg nowg w XXI w. Wydaje sie jednak, Ze obecnie wcigz poszukujemy
odpowiednich narzedzi pojeciowych i materialnych, aby idee egalitaryzmu etycznego
staty sie bardziej powszechne, zrozumiate i - ostatecznie - urzeczywistnione.

Z powyzszych wzgledoéw projekt etyki czutosci jest - w szerszej perspektywie -
istotnym wyzwaniem dla catej kultury zachodniej. Prowadzi on bowiem z koniecznosci
do postawienia pytan o jej podstawy, imperatywy, cele i wartosci. Sztuka, jako wraz-
liwe i responsywne na zmiany rzeczywisto$ci medium, coraz dobitniej sygnalizuje
nam to wyzwanie i unaocznia palgce problemy wspotczesnego (i przyszitego) swiata.
Uwrazliwia i uczula nas rowniez na innych - na tych, wsrod ktérych zyjemy i ktorzy
Zyja wéréd nas. Znamienne, Ze hybrydyczne istoty w sztuce Piccinini zostaty okreslone
mianem tender creatures - czutych, wrazliwych istot, jakby celem artystki, podobnie
jak uczynita to Tokarczuk, byto zwrdcenie uwagi na kategorie czutosci, wyrazajaca po-
trzebe przyjecia nowej, etycznej postawy wobec Swiata i innych istot. Sztuka bowiem
nie tylko pozwala nam lepiej zrozumie¢ posthumanistyczng rzeczywistos¢, ale takze
uczy adekwatnej wrazliwos$ci wobec otaczajgcego Swiata - jest przestrzenia, w ktorej
stopniowo peka antropocentryczny monolit kultury Zachodu, a czutos¢ staje sie nowym,
etycznym imperatywem:

A moze - pyta retorycznie Tokarczuk - rzeczywiscie jest wyjScie z tej [antropocentrycznej -
przyp. N.A.M.] kondycji, zyskanie transhumanistycznego punktu widzenia, ktéry nam
pokaze, ze nalezymy do czego$ wiekszego? Z pewno$cig bedzie to odkrycie, ktére zmieni
te kulture. Pojawi sie inna filozofia, by¢ moze zupelnie inna polityka, inna ekonomia®°.
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Streszczenie

Artykut przedstawia analize wybranych watkéw twdrczosci Olgi Tokarczuk oraz wybranych dziet
Patricii Piccinini jako posthumanistyczng krytyke antropocentryzmu. Celem prezentowanych
rozwazan jest pokazanie, w jaki sposéb sztuka wyja$nia i pomaga zrozumie¢ $wiat, w ktérym
zacierajg sie granice miedzy gatunkami, a binarne podzialy tracg na znaczeniu. Swiat sztuki
to przestrzen, w ktérej podmiotowo$¢ posthumanistycznych hybryd przenika do powszechnej
$wiadomosci i narusza antropocentryczny monolit kultury Zachodu. Z tego wzgledu w artykule
zostaje omdéwiony posthumanistyczny projekt decentralizacji podmiotu ludzkiego, ktéry Tokar-
czuk i Piccinini z powodzeniem realizuja w swoich pracach. Projekt ten implikuje konieczno$¢
przyjecia nowej odpowiedzialno$ci, ktéra ponosi cztowiek, bedacy czescig wiekszej, heteroge-
nicznej catosci, a takze potrzebe rozwijania posthumanistycznej etyki. Nawigzujac do jednego
z esejow Tokarczuk, proponuje okresli¢ to nowe podejscie jako etyke czutosci.

From Tender Narrator to Sensitive Ethics: Post-humanist Critique of Anthropocentrism
in Works of Olga Tokarczuk and Patricia Piccinini

Abstract

The article analyzes selected threads of Olga Tokarczuk’s literary work and selected artworks
of Patricia Piccinini as a post-humanist critique of anthropocentrism. Its purpose is to show how
art clarifies and helps us to understand a world in which boundaries between species are crossed,
and binary divisions no longer apply. The art world is a space in which the subjectivity of post-
-humanist hybrids infiltrates universal consciousness and breaks down the anthropocentric
monolith of Western European culture. The article also refers to the post-humanist postulate
of decentralization of the human subject, which Tokarczuk and Piccinini implement in their
works. This postulate implies the need to adopt a new responsibility that man bears as a part
of a larger, heterogeneous whole, as well as to develop post-humanist ethics. Referring to one
of Tokarczuk’s essays, I propose to describe this new approach as sensitive ethics.

Stowa kluczowe: krytyka antropocentryzmu, sztuka posthumanistyczna, Olga Tokarczuk, Pa-
tricia Piccinini, etyka czuto$ci



[312] Natalia Anna Michna

Keywords: Critique of Anthropocentrism, Post-humanist Art, Olga Tokarczuk, Patricia Piccinini,
Sensitive Ethics

Natalia Anna Michna - doktorka filozofii, zatrudniona na stanowisku adiunkta w Instytucie
Filozofii Uniwersytetu Jagielloniskiego. Zajmuje sie filozofig feministyczng, w ramach ktérej
bada problem kobiecej sztuki i estetyki. Autorka ksigzki Kobiety i kultura. O doswiadczeniu w fi-
lozofii feministycznej, Krakéw 2018. Wspottworczyni Cyfrowego Archiwum Romana Ingardena.
Zastepczyni redaktora naczelnego kwartalnika filozoficzno-estetycznego , The Polish Journal of
Aesthetics”. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, The European Society for Aesthetics
oraz International Association for Aesthetics.





