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Poszukiwany , kod cztowieczenstwa”?
Na marginesie twdrczosci Lecha Majewskiego'

Wstep

Innego raju nie ma, tylko ten, ktéry sami sobie stworzycie tu, na Ziemi,
podczas krotkiego zywota, nie sadzac, a ogladajac go szeroko rozwar-
tym okiem, bez zmruzenia powiek [...]%

Lech Majewski

Inspirujac sie pomystem odnajdywania powigzan miedzy ,jezykiem antropocenu”? a jego
egzemplifikacja w filmach, skupiam sie na inspiracjach-$ladach, jakie zostawi po nas
ta epoka geologiczna®. Warto przy tej okazji podkresli¢, ze cho¢ wyrdznia sie co najmniej
cztery rodzaje antropocentryzmu: poznawczy, ontologiczny, aksjologiczny i metodologicz-
ny, to w moim rozumieniu ,jezyk epoki cztowieka” oznacza prébe wskazania hierarchii
wartosci, priorytetéw i celéw, ku ktérym zmierzata ludzkosé w konkretnym czasie i miej-
scu. Idea ta prowokuje do stawiania pytan, inspiruje i zacheca do dyskusji ze SwiadomoScia,

ze wigze sie z ,teoretycznymi ograniczeniami, blokujgc pewne rodzaje refleksji”>.

1 Tekst stanowi fragment wiekszej catosci, ktérej czesci publikowane byty réwniez w innych
miejscach, m.in. w Internetowym Magazynie Filozoficznym ,Hybris”.

2 L. Majewski, Metafizyka, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 99.

3 Przypomne, ze pojecie antropocen w latach 80. XX w. wprowadzit biolog Eugene F. Stoe-
rmer. Na polu medioznawczym czy kulturoznawczym funkcjonuje ono od przetomu XX i XXI w.
Korzysta ono z podstawowego rozumienia antropocenu. Za Paulem Crutzenem okresli¢ mozna
antropocen jako ,okres w dziejach §wiata, w ktérych po raz pierwszy sity natury i moce czto-
wieka wielokierunkowo sie przenikaja, a istnienie przyrody i istot ludzkich stato sie wzajemnie
uzaleznione” (zob. m.in.: P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny Swiat
hybryd i hybrydyzacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 58).

* A.Ubertowska, Antropocen/strategie oporu. Geomorficzny projekt Renza Piano, ,Prace
Kulturoznawcze” 2018, nr 22 (1-2), s. 83.

5 E.Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2018, s. 20.
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W kazdej z form artystycznego wyrazu, takze w filmie, twércy mogg i poddaja
refleksji podstawowe parametry zycia na Ziemi - przestrzen i czas, pamiec i zapomi-
nanie oraz kluczowa dla tych rozwazan kategorie: cztowieka i jego otoczenie naturalne
i kulturowo-technologiczne. Jednoczesnie coraz czesciej sprzyja to odchodzeniu od my-
$lenia o nich tylko z jednego punktu widzenia, tradycyjnego, bo antropocentrycznego.
Owa zmiane, w zaleznoSci od przyjetej perspektywy i roztozenia akcentéw, zwykle
okresla sie ,zwrotem ekokrytycznym”® lub ,postludzkim”’ w mys$leniu o kulturze.
Sceptycy twierdza, Ze poznanie pozaludzkiej perspektywy nie jest w ogéle mozliwe,
gdyz préby jej uchwycenia, opisania i zinterpretowania prowadza do ujmowania jej
przy pomocy ludzkich kategorii. Cenng prace w tym zakresie wykonuje humanistyka
$rodowiskowa, odpowiadajgc na wyzwania epoki antropocenu, ,w ktorej cztowiek
poprzez swoje dziatania stat sie aktywnym czynnikiem geologicznym”®. Wazna okazuje
sie wiec perspektywa nie tylko ponadgatunkowa, ale tez planetarna, geocentryczna
i zwigzana z rozwojem ,technologii jako rodzaju utrwalonego spoteczenstwa”®.

Paradoksalnie czesto okazuje sie, Ze pojecia kluczowe i wydawatoby sie podstawo-
we nie sa dla wszystkich jednoznaczne, a raczej odsytajg do wielu mozliwych senséw.
Podobnie jest w przypadku stowa ,jezyk”, ktore aktualizuje rézne perspektywy jego
rozumienia, takie jak m.in. lingwistyczna, psychologiczna, biologiczna i metafizycz-
na. W tych rozwazaniach ,jezyk antropocenu” bedzie rozumiany przede wszystkim
jako ,jezyk sztuki”, ktory jest systemem znakowym nadbudowanym nad systemami
prymarnymi takimi jak system werbalny (stowa), wizualny (obrazy) czy brzmienio-
wy (dzwieki)*°. Dlatego tez, mimo pamieci o wszystkich rozumieniach tego terminu,
w moim ujeciu bedzie dominowato odwotanie sie do sztuki. W tym konkretnym przy-
padku: sztuki filmowej i filmu Lecha Majewskiego (ur. 1953) Ogrdd rozkoszy ziemskich
(2003)**, a dzieki niemu takze obrazu niderlandzkiego malarza Hieronima Boscha

¢ Jezeli chodzi o filmoznawstwo i podobna perspektywe, to mozna zauwazyé, Ze coraz czesciej
analizuje sie rézne filmy, m.in. Milczenie owiec w rezyserii Jonathana Demme’a z 1991 roku, Dzikie réze
Anny Jadowskiej, Wieze. Jasny dzieri Jagody Szelc czy Pokot Agnieszki Holland (wszystkie z 2017 roku)
wtasnie w tym kontekscie (zob. M. Podsiadto, Ekokrytyczny tréjgtos w kinie polskich rezyserek filmo-
wych, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2019, nr 3, http://akademiapolskiegofilmu
.pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/polskie-kino-kobiet/18/ekokrytyczny-trojglos-w-kinie

-polskich-rezyserek-filmowych/691 [dostep: 2022/06/06]). Zob. tez ]. Tabaszewska, Zagrozenia
czy mozliwosci? Ekokrytyka - rekonesans, , Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 219-220.

7 Zob. m.in. C. Wolfe, Whats Is Posthumanism?, University of Minnesota Press, London-
Minneapolis 2010.

8 R.Braidotti, Po cztowieku, przet. ]. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2019, s. 302.

° B.Latour, Technologia jako utrwalone spoteczeristwo, przet. L. Afeltowicz, ,Avant” 2013,
nrl,s.17.

1% Por. m.in. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1994; M. Hopfinger, Kultura audiowizualna u progu XXI wieku, Instytut Badan Literackich
IBL PAN, Warszawa 1997; B. Skowronek, Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne, Wydawnictwo
Naukowe UP, Krakéw 2020.

1 Twérczo$é filmowa Lecha Majewskiego stata sie przedmiotem rozwazan takich autoréw
jak m.in. Jacek Nowakowski (W strone raju. O literackiej i filmowej twdrczosci Lecha Majewskiego,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012); Magdalena Lebecka (Lech Majewski, Wydawnictwo

,Wiez"”, Warszawa 2010). Niemniej jednak wskazani badacze nie podejmowali wprost tematu
Ljezyka antropocenu” w twoérczosci autora.



Poszukiwany ,kod cztowieczedstwa”?... [371]

(ok.1450-1516) pod tym samym tytutem z przetomu XIV i XV w.*?, ktéry byt dlan
inspiracja, oraz tekstu Dantego Alighieri (1265-1321) Boska komedia (1308-1321)*3,
o ktérym tez sie w filmie Majewskiego przypomina. Te trzy teksty kultury, trzy zrédta -
to ,tropy”, dzieki ktérym mozna zastanowic sie nad cho¢by wstepng proba rozpoznania
i zdefiniowania ,jezyka naszej epoki”**.

Jeszcze bardziej problematyczny jest drugi czton sformutowania ,jezyk antropo-
cenu”, ktére odsyta do modnych ostatnio pojec¢ - nie tylko antropocen (skorelowany
z okre$lonym punktem widzenia - antropocentryzmem), ale i formutowane w odpo-
wiedzi nanh postawy nieantropocentryczne®®, antyantropocentryczne*® czy postantro-
pocentryczne®’, a ostatnio takze antropocieri*®. Kazdorazowo punktem wyjscia jest
perspektywa cztowieka, ktora albo zostaje ,,porzucona”, albo zanegowana, ostatecznie
tez ukazana w historycznej ewolucji czy jako rodzaj ,zaangazowania oraz nawigzania
bliskosci z nie-ludzkimi innymi”, gdyz , to wta$nie oni za dtugo pozostawali ukryci w zbyt

12 Przypomne, ze Ogréd rozkoszy ziemskich lub Tysigcletnie krélestwo (znana jest tez nazwa
Obraz z owocami drzewka truskawkowego) to tryptyk wykonany w technice olejnej na desce.
Na zamknietych skrzydtach bocznych znajduje sie obraz Ziemi jako ptaskiego dysku unoszace-
go sie na wodzie. Lewe skrzydto (od strony wewnetrznej) przedstawia ,stworzenie Ewy” i ,raj
ziemski”, srodkowa tablica: , 0grdd rozkoszy ziemskich”, a prawe skrzydto wyobraza ,piekto mu-
zykantéw”. Wiekszo$¢ historykow sztuki uwaza, ze ,celem obrazu byto potepienie wad i stabosci
skazujacych ludzi na piekielne meki”. Interpretacje réznig sie jednak co do szczegétéw i znaczenia
konkretnych alegorii. Jedni widza tu przedstawienie grzechdéw gtéwnych, inni odczytuja aluzje
do rozmaitych ,herezji” (zob. m.in. P. de Rynck, Jak czyta¢ malarstwo. Rozwiqzywanie zagadek,
rozumienie i smakowanie dziet dawnych mistrzéw, TAIWPN Universitas, Krakéw 2004, s. 94-95).

13 Poemat Boska komedia (wt. Divina Commedia) to tryptyk sktadajacy sie z trzech ksiag,
kazda cze$¢ tworza 33 pie$ni. Uwazany jest on za ,synteze Sredniowiecznej mysli filozoficznej”.
Inspiracja dla Dantego byta Eneida Wergiliusza. Kanwa opowiesci jest wizja wedrowki alter ego
poety przez zaswiaty - Piekto, Czysciec i Raj - jako alegoria ludzkiego zycia. Przewodnikami
wedrowcy sg: Wergiliusz, $wiety Bernard z Clairvaux i ukochana Dantego, zmarta Beatrycze
(zob.min. W. Preisner, Danteijego dzieta w Polsce, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Torun 1957).

4 7 uwagi na decyzje o skoncentrowaniu sie uwagi na filmie dwa pozostate teksty kultury
zostang przeze mnie tylko wspomniane.

15 Zob. ,[..] nie zawsze réznica miedzy (nie)antropocentryzmem a (anty)humanizmem
i (anty)antropocentryzmem jest tatwo uchwytna, co moze wigzac sie - jak w przypadku Rosi
Braidotti - z faktem, ze antyhumanizm stanowi moment w intelektualnej biografii os6b zwia-
zanych z mys$leniem nieantropocentrycznym” (Magazyn Filozoficzny ,Hybris”, temat: Aksjologie
nieantropocentryzméw, https://czasopisma.uni.lodz.pl/hybris/index, [dostep: 2022/06/06].

6 Tamze.

17 Przyktadowo Ewelina Twardoch-Ra$ pisala, ze ,[...] posthumanizm to nie tylko negacja
humanizmu, ale dostrzezenie cztowieka w historii ewolucji i rozwoju srodowiska naturalnego
jako »ludzkiego zwierzecia« [...] nie to co po humanizmie, ale to co jest antagonistyczne wobec
fantazmatéw odciele$nienia i autonomii cztowieka wzgledem $wiata fizycznego” (E. Twardoch-

-Ras, Sztuka biometryczna w perspektywie filozofii post- i transhumanizmu. W strone estetyki
postafektywnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2021, s. 44-45).

18 Zdaniem Andrzeja Marca ,wspoétczesnie zyjemy w antropocieniu” (s. 7). Badacz odrzuca
pojecie antropocenu jako idee, ktéra jest ,zbyt bliska antropocentryzmowi”, gdyz niezaleznie czy
uwazamy cztowieka za ,najgorsze czy najlepsze ze stworzen” (s. 9) - umieszczamy go w centrum
Swiata. Dodatkowo jest to pojecie zbyt wieloznaczne. ,[...] wyjécie z antropocienia - zdaniem
Marca - jest mozliwe dzieki ontologii zwréconej ku przedmiotom” (s. 157). Proponowany przez
niego ,antropocien” nie wprowadza jednak precyzji w rozumieniu (A. Marzec, Antropocien. Filo-
zofia i estetyka po koricu swiata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2021).
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dtugim cieniu rzucanym przez anthropos [...]”*°. Terminologiczna wielo$¢, podobnie
jak wnikliwe zniuansowanie badawcze tych poje¢ nie oznacza jednak zrozumienia.
Rozumienie to wszak nie zawsze doznanie tozsame z pojmowaniem, poznaniem.
Podsumowujgc wstepne ustalenia, warto podkresli¢, ze ,jezyk antropocenu’
to temat wazny, acz ktopotliwy. W swoich rozwazaniach pragne jednak zaja¢ sie tym
zagadnieniem nie poprzez negacje (tj. antyhumanizm i zwigzany z nim antyantro-
pocentryzm) czy inne nieantropocentryczne spojrzenie, ale poprzez przypomnienie
waznosci Swiadomosci istnienia synergii cztowieka z jego otoczeniem naturalnym,
technologicznym i przede wszystkim kulturowym. Wigze sie to z owym zniuanso-
waniem zagadnienia, ktére zdaniem Rosi Braidotti taczy sie ze zmianami niesionymi
na fali posthumanizmu. Wér6d nich najwazniejsze jest przemieszczenie granic miedzy
dyskursami czy odmienne poprowadzenie ,réznic kategorialnych”, co jest efektem - jak
czytamy - ,eksplozji humanizmu i implozji antropocentryzmu” i prowadzi do kryzysu
tradycyjnej humanistyki?°. Takie spojrzenie rodzi pytania: czy w kontekscie twérczo$ci
Lecha Majewskiego mozna méwi¢ o probie odszukania kodu cztowieczenstwa, a wiec
poniekad tez warto$ciowaniu widzenia antropocentrycznego? Jakie zagadnienia staja
sie gtbwnym punktem odniesienia w twoérczosci autora Pokoju saren. Opera autobiogra-
ficzna (1997)? Co one méwig o jego podejsciu do epoki antropocenu? Nie na wszystkie
pytania uda mi sie w tych rozwazaniach odpowiedzie¢, ale zostaja one postawione
takze jako inspiracja do refleksji i kontynuacji w przysztosci. Dowodza one ponadto,
ze kazdorazowo najwazniejsze jest zagadnienie podmiotowoSci i transformacje, ktérym

podlega cztowiek: ,stawania sie zwierzeciem”??; ,stawanie sie ziemig”?%; ,stawanie sie

maszyna”?® oraz wariacje na ten temat obecne w filmach Majewskiego. Najwazniejsza
teza to sugestia, ze autor Ogrodu rozkoszy ziemskich, ujawniajac $lady istnienia ,kodu
cztowieczenstwa” w dzietach sztuki, jednocze$nie sugeruje utrate don ,klucza” przez

wspbtczesnie zyjacych ludzi.

J

»Kod cztowieczenstwa” wedtug Lecha Majewskiego

To zadziwiajace, Ze obraz jest trwalszy od ciata.
Slad trwalszy od zycia?*.

Lech Majewski

Wielu filmoznawcéw wskazywato, ze Lech Majewski zajmuje szczegdlne miejsce wiréd
artystéw-rezyseréw inspirujacych sie malarstwem?®. Jacek Nowakowski uznawat nawet

19 Tamze, s. 10.

20 R, Braidotti, Po cztowieku, dz. cyt., s. 273.

21 Tamze, s. 150.

2 Tamze, s. 172.

23 Tamze, s. 185.

24 L.Majewski, Metafizyka, dz. cyt., s. 10.

25 Zdaniem Matgorzaty Jakubowskiej , Poststrukturalny paradygmat eksponowat zjawisko
intertekstualno$ci, wskazujac na odwotania i cytaty jako immanentna ceche kultury. Jednak
ani konstatacja, ze »kazdy tekst jest suma cytatéw, ani sprawozdawcze wyliczenie wszyst-
kich nawigzan ($wiadomych aluzji, ale takze nieSwiadomie powielanych Kklisz) nie jest w sta-
nie odda¢ indywidualnej strategii, gdy sama relacja miedzy mediami staje sie kluczowa i jest
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Lecha Majewskiego za ,artyste totalnego”, ,starajacego sie przedstawi¢ w swojej twor-
czo$ci pewien porzadek, bedgcy wyrazem tadu i harmonii, ktére na przekér okolicznos-
ciom dajg sie jeszcze wyrazi¢ w sztuce, nauce i filozofii czy religii” 2. Tematy zwigzane
z epoka antropocenu w tworczosci Lecha Majewskiego w duzej mierze sg poktosiem
tych zainteresowan. Swoje przemyslenia na ten temat artysta przedstawiat zar6wno
w tworczosci literackiej, jak i filmowej. W tych rozwazaniach skupie sie na tej ostatniej
aktywnoSci twdrczej, bo to w niej znajdziemy najwiecej oryginalnych nawigzan do ar-
chetypéw i metanarracji na wybrany temat: cztowiek versus $wiat fauny i flory, cztowiek
versus planeta czy cztowiek versus technologia. Niemal wszystkie te watki sg obecne
w twdrczosci autora Angelusa, ale w niektérych dzietach sg szczegélnie wyeksponowane.
Warto wiec skupi¢ uwage na wybranych.

Filmem, ktéry pozwala na namyst nad relacjg cztowiek-natura, jest Pokdj saren.
Opera autobiograficzna Lecha Majewskiego z 1997 roku. Nie jest to rzecz jasna jedyny
projekt rezysera, ktéory umozliwia wskazanie tego watku. Niemniej to w kontekscie
Pokoju saren artysta umozliwia podjecie najbardziej inspirujacego , dialogu” z projekto-
wanym widzem na ten temat?’. Wskazany film wpisuje sie ponadto w nurt slow cinema,
ktory projektuje wieksza uwaznos$¢ odbiorcy i jednoczesnie jej wymaga, co w kontek-
Scie perspektywy antropocentrycznej nie jest bez znaczenia. To hotd ztozony ,atawi-
stycznemu oku”?8, Wszak wielokrotnie podkre$la sie, ze sztuka nasladuje nature. Jest
to fakt niezaprzeczalny. Dawniej obrazy malarskie zawieszane w mieszkaniach byty
jak okna na $wiat. Uczyty uwaznosci, dostrzegania, nie tylko widzenia utozsamianego
z ,omiataniem” przestrzeni zniecierpliwionym czy znudzonym wzrokiem?°, Uwazno$¢
przeciwdziata tez obojetnosci na to, co zwykle nam umyka, a moze by¢ po czasie nie-
zwyKle istotne, tak jak niedostrzezony upadek Ikara, samotnos$¢ Chrystusa w chwili
$mierci. Dzieki uwazno$ci jest szansa na zrozumienie epoki antropocenu. Dlatego tak
wazna jest ,perspektywa organiczna”, ,fizjologiczna”, a wiec ,oko ruchome”, ,czujne”,
,przyczajone”, badajace teren i ostrzegajace nas przed niebezpieczenstwem. Powinna
cechowac je tez ,dalekowzrocznos¢”, ktéra symbolizuje filmowy zabieg ,gtebi ostrosci’
jako domena oka artysty dostrzegajacego palimpsestowos$c¢ nie tylko obrazéw, ale tez
natury>°.

4

problematyzowana przez artyste kina” (M. Jakubowska, Narracja transmedialna - obrazy malar-
skie a twdrczosé filmowa Lecha Majewskiego (,0gréd rozkoszy ziemskich”), ,Pleograf. Kwartalnik
Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 2, https://pleograf.pl/index.php/narracja-transmedialna
-obrazy-malarskie-a-tworczosc-filmowa-lecha-majewskiego-ogrod-rozkoszy-ziemskich/ [dostep:
2022/06/06]). Zob. tez P. Zawojski, A transmedia journey through the world of Lech Majewski’s
art, ,Internet via World Wide Web. CYBEREmpathy” 2012, nr 2, https://kokazone.wixsite.com/
cyberempathy/kopia-issue2 [dostep: 2022/06/06].

26 ], Nowakowski, Intermedialna synteza sztuk. Od raju jako tematu do metafory interme-
dialnej syntezy sztuk, w: tegoz, W strone raju..., dz. cyt., s. 199.

27 L.Majewski, Pejzaz intymny. Rozmowy autobiograficzne o $wiecie i o sztuce, Wydawnictwo

,Rebis”, Poznan 2017, s.95.

28 Tamze, s.93.

29 Tamze, s. 144.

30 Rezyser napisat: ,Cztowiek buduje prosta, réwng $ciane, maluje ja jednym kolorem,
Zeby odgrodzi¢ sie od natury. Ale natura drwi z geometryzujacego strachu cztowieka i nie po-
zwala mu na abstrakcyjna perfekcje. Fascynuje mnie, jak wszelkie pekniecia i rodliny z uptywem
czasu »zjadaja« $ciane. Cztowiek dazy do geometrii euklidesowej, uwaza, Ze moze ogarna¢
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W Ogrodzie rozkoszy ziemskich (2003) Majewski sktania do refleksji nad tym
samym tematem, ale z innej perspektywy. Jest to adaptacja autorskiej powiesci de facto
,0 patrzeniu i widzeniu”3* Metafizyka z 2002 roku®2. Gléwnym miejscem akcji obu
opowiesci jest m.in. Wenecja, skojarzona z ,rajem dla pasjonatéw sztuki”?3. Zaréwno
dla pierwszego, jak i drugiego utworu wazng inspiracja okazat sie ponadto obraz Hie-
ronima Boscha, ktory obecnie znajduje sie w Muzeum Prado w Hiszpanii®*. Dzieta tego
artysty charakteryzuje ztozona symbolika, dotyczaca w wielu przypadkach grzesznosci
i niedoskonatosci cztowieka, poprzez swa zawito$¢ nie do korica jasna dla odbiorcow.
Dodatkowo topos ogrodu i symbolika alchemiczna sprzyja subiektywizowaniu procesu
interpretacji®®. Majewski nie odwotuje sie do zewnetrznej czesci tryptyku, na ktérej
wida¢ ziemie umieszczong w szklanej kuli i Stwérce z Ksiega. Skupia uwage na czesci
$rodkowej - Raju (ogrodzie mitosci)3®, ktéry nie jest jednak pozbawiony zagrozen
i $mierci.

Swiat, w momencie kiedy uprosci, usystematyzuje, wyszpachluje réwna powierzchnie, lecz
natura, krok po kroku, odzyskuje swoja prawdziwg wiasnos$¢ - $ciana najpierw peka tu i tam,
i wystarczy zostawi¢ ja na jakis$ czas, a stanie sie kartka, ktéra metaforycznie, zapisze reka Boga.
Patyna, kurz i pekniecie stanowig »charakter pisma Pana Boga« lub pisma Natury, jak kto woli.
[...] przestrzenie wolg zarasta¢ chwastami, [...] uporzadkowany kwadrat cztowieka powraca
do fraktalnej natury..., roslina przedrze $ciane, mur, oplecie metal. Ostatecznie natura zanegowata
uproszczony porzadek cztowieka, by wprowadzi¢ tam swoje komplikacje [...] rosliny - pnacza
nie unosza sie w prostej linii, lecz okrecaja sie wokét wlasnej osi. Nic nie zmierza linig prosta.
JesteSmy w stanie rozszyfrowac owe detale, ale nie zmieni to faktu, ze ogélna zasada pozostanie
tajemnicg” (tamze, s. 114).

31 1. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt., s. 207.

32 »Metajezyk« w teorii Majewskiego jest rodzajem kodu, dzieki ktéremu ludzie komuni-
kuja sie poza mowa i pismem, postugujac sie zbiorem symboli, intuicji oraz skojarzen, ktérych
rozumienie wynika zaréwno ze znajomosci odpowiedniego kodu, jak i obcowania z kultura
(rozumiang przez Majewskiego jako kultura elitarna)” (M. Nahlik, Archetypy, instynkty, atawi-
zmy i uczucia, czyli o metakomunikacji Lecha Majewskiego, w: Ciato i seksualnos¢ w polskim kinie,
red. S.Jagielski, A. Morstin-Poptawska, TAiIWPN Universitas, Krakéw 2009, s. 263).

33 1. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt., s. 207. Wenecja - jako skarbnica dziet sztuki
i przestrzen zywiotu wody - czesto stawata sie miejscem akcji innych wytworéw sztuki, zob. m.in.
Smieré w Wenecji Tomasza Manna i jej ekranizacje w rezyserii Luchina Viscontiego (tamze, s. 209).

3* W powiesci Bea poréwnuje dzieto Boscha z poematem Danego tak: ,[...] Bosch zrezyg-
nowat z idei czy$cca. Nie zajat sie pokutg, lecz wyzwoleniem, nie karg, lecz nagroda dla tych,
ktorzy zamiast tkwi¢ w mekach oczekiwania odkryli, ze wstapienie do raju jest mozliwe i dane
juz tu, w doczesnosci” (L. Majewski, Metafizyka, dz. cyt., s. 18). Zob. tez inny obraz Hieronima
Boscha Wizje sqdu ostatecznego, XV-XVI wiek (lata 1500-1504) z Patacu Dozéw. Jego tematyka
to Btogostawieni w ziemskim raju, Wzniesienie btogostawionych do raju, Upadek potepionych. Piekto,
a - wedtug niektérych zrédet - brakujacy srodek mogt przedstawiac¢ scene Sqdu Ostatecznego.

35 W opinii Lynn F.Jacobs sztuka Hieronima Boscha jest gteboko dualistyczna w tym sen-
sie, ze obrazy malarza przedstawiaja synergiczne potaczenie nie tylko sacrum i profanum, ale
retrospekcji z nowoczesnoscia. To zestawienie — zdaniem badaczy - najbardziej w tej twdrczos$ci
intryguje. Czerpanie z tradycji nie jest dlan ograniczeniem, a mozliwoscia jej redefinicji poprzez
nowe podejscie (zob. L.E.Jacobs, The Triptychs of Hieronymus Bosch, ,The Sixteenth Century
Journal” 2000, t. 31, nr4, s. 1009-1041).

36 Jacek Nowakowski podkreslit, ze ,Cato$¢ dziela Boscha obrazuje dzieto stworzenia
iambiwalentna nature Boga, ktéry moze dziatac tylko za posrednictwem Chrystusa, ale i Szatana”
(J. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt., s. 201).
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Przewodnikiem po znaczeniach Tryptyku jest doktorantka historii sztuki Claudia
Cosan (Claudine Spiteri), ktéra pisze rozprawe na temat twérczosci Boscha i intere-
suje sie $redniowieczng alchemig?’. Kobieta prébuje rozszyfrowa¢ ukryte w obrazie
tajemnice. Jacek Nowakowski podkreslit, Ze Majewski w swojej interpretacji obrazu
Boscha postugiwat sie ustaleniami Wilhelma Fraengera®®. Swiadczg o tym wypowiedzi
gtéwnej bohaterki filmu Claudii, ktéra ,[...] stara sie [nie tylko - 1.G.] rozszyfrowac
ukryte w obrazie symbole, ale przede wszystkim zrekonstruowa¢ swiatoopowiesé
skondensowang w przedstawieniu malarskim”3°. Warto pamieta¢, ze bohaterka jako
historyk sztuki zna koncepcje filozoficzne, ale ,nie reprezentuje swiatopogladu reli-
gijnego”*°. To jednak nie przeszkadza jej, przy okazji prowadzonych badan, wkroczy¢
w przestrzen malowidta i sta¢ sie niejako ,cze$cig uniwersum Boscha”**. Ogréd-Eden
jest wiec przestrzenia Swiata uporzadkowanego, tacznikiem ziemi z niebem oraz
symbolem skrywajacym wiele réznych tresci kulturowych*2,

,Wystannikiem” Majewskiego zdaje sie gtéwny bohater Chris Malten (Chris Nightin-
gale), konstruktor statkdw o Scistym umysle i racjonalnym podejsciu do zycia. Mezczy-
zna - podobnie jak rezyser - jest wiec ,poszukiwaczem ukrytego kodu”, ktdry wyjasnia,

»jak postepowac, by odnalez¢ raj na ziemi”*3. Pomoca w osiggnieciu tego celu ma by¢
mata cyfrowa kamera. Twérca Wojaczka wielokrotnie podkreslat, ze daje ona rezyserom
wolno$¢ i poczucie wiekszej intymnosci w obcowaniu z aktorem. Widz bezposrednio
uczestniczy w zyciu postaci, nie poznaje ich loséw z listéw czy wspomnien. Technologia
umozliwita takze wprowadzenie do filmu wielu fragmentéw, w ktérych bohaterowie
,kreca sie sami”**. W ten sposdb kamera stawata sie czescig ich ciala, a obraz przez nig
utrwalony przemieniat zycie w dzieto sztuki. Dodatkowo Chris, filmujac, osigga wtajem-
niczenie w to, czym jest tworzenie. Majewski stworzyt wiec rodzaj filmowego dziennika,
ktory pozwalat zblizy¢ sie, dzieki ,malowaniu czy pisaniu przy pomocy kamery”*®,
do niezwyktej lekkosci i swobody opowiadania o intymnosci czy przemijalnosci ciata.

37 Grzegorz Kubies przypomnial, Ze recepcja twérczoéci Boscha jest wynikiem dwéch
horyzontéw badawczych, ktére wyznaczaja interpretacja antropologiczno-obrazowa Hansa
Beltinga oraz interpretacja poststrukturalistyczna Keitha Moxeya. Sa to perspektywy, ktére -
podobnie jak ikonograficzna metoda Jana Biatystockiego - niosg pewne ograniczenia i putapki
interpretacyjne. Koncentruja sie bowiem na okre$lonym punkcie widzenia (zob. G. Kubies,
Fantazmat czy doswiadczenie rzeczywistosci pozahistorycznej? Studium obrazu , Wniebowziecie
zbawionych Jheronimusa Boscha z Palazzo Ducale w Wenecji, ,Roczniki Humanistyczne” 2015,
t.63,z.4,s.5-37).

W. Fraenger, Hieronim Bosch, przet. B. Ostrowska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990.
M. Jakubowska, Narracja transmedialna ..., dz. cyt.

J. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt., s. 206.

Tamze.

N. Mojzyn, Rajski ogrdd jako topos szczescia w chrzescijaniskiej komunikacji kulturowej,
,Kultura - Media - Teologia” 2018, nr 34, s. 28-61.

*3 Zob. m.in. P. Zawojski, Stqd do $wiata i z powrotem. O drodze artystycznej Lecha Majew-
skiego, ,Opcje” 2011, nr 3, s. 50-54.

o, Majewski, Okradanie Smierci. Rozmowa z Grazyna Arata, ,Kino” 2004, nr 3, s. 25-26.

*5 Matgorzata Jakubowska zauwaza, ze ,Majewski niejako sugeruje, by analiza obrazu
filmowego dokonywata sie poprzez wydobywanie swoistej tekstury filmowych wizerunkow,
zaleznej od technologicznego opracowania i uzycia (obrazy rzutowane z projektora jako snop
Swiatta, monitor komputera czy ekran telewizora zmieniajacy obrazy w $wiecace piksele).
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W filmie gtéwna bohaterka jest ciezko chora (rak krtani) i niebawem umiera.
To prowokuje pytania o metafizycznym wymiarze, ktére zadaje sobie i widzom Ma-
jewski. Przyktadowo: ,Co to znaczy, ze ktos istnieje?”. Rezyser nie udziela odpowiedzi,
ale my mozemy odpowiedzie¢ sami... to znaczy, Ze nasz mozg, nasza $wiadomos¢
go ,stworzyta”. To uzasadnia gorgczkowe poszukiwanie utrwalenia swojej egzystencji
na tasmie. Oznacza tez stoicyzm, ktéry nie czynit réznicy miedzy tym, co duchowe i ma-
terialne. Wszystko to wszak element natury. Film paradoksalnie utrwala to, co uznawane
za ulotne i marne - a wiec materie, ziemsko$¢, doSwiadczenie zmystowe. Sensualny raj
jest zatem prawzorem bytéw ludzkich w ziemskim ogrodzie*®. W ten sposéb rezyser
bezkompromisowo opowiedziat o cielesnym aspekcie bytu cztowieka. Nie upiekszyt
tez momentu przejscia od piekna fizycznego do rozpadu ludzkiego ciata na pierwiastki
chemiczne*’. Gtéwna bohaterka nie obawia sie pytania o substancje, z ktérych sktada
sie cztowiek. Informacja ma pozwoli¢ jej zracjonalizowa¢ lub paradoksalnie uabstrak-
cyjnic¢ temat rozpadu ludzkiego organizmu po $mierci. Od kochanka dowiaduje sie,
ze ciato sktada sie przede wszystkim z czterech substancji: tlenu, wody, wegla, azotu
i sladowych ilosci innych pierwiastkéw chemicznych. Ta odpowiedZ pozwala zrozu-
mie¢, ze te same substancje, z ktérych zbudowany jest ludzki organizm, tworza kazda
materie - tylko w réznych proporcjach - obecng na ziemi: zwierzeta, rosliny, a nawet
przedmioty. Z powodu owej symbiotycznej jedno$ci substancji ziemskich - zdaniem
kobiety — $mier¢ nie istnieje. Jedna substancja przechodzi w inna, roztoZone ciato
cztowieka zlewa sie z sokami poziomki, motyla lub innego organizmu*®. To wazna
perspektywa w poszukiwaniu kodu do tajemnicy ogrodu-raju ziemskiego*°. Czy mozna

[...] petna dostepnos¢ i dyspozycyjnosé kazdego piksela wobec transformacji stanowia o tym,
co w obrazowosci elektronicznej (przede wszystkim cyfrowej) pozwala dostrzec rodzaj dresin-
gu wilasdnie, zastepujacego pedzel i pigmenty malarza elektronicznym »kino-pedzlem«” (M. Ja-
kubowska, Narracja transmedialna..., dz. cyt.). Por. tez A. Gwo6zdz, Od pigmentu do interfejsu.
Kilka tropéw w strone estetyki designu, ,Kultura Wspétczesna” 2000, nr 1-2, s. 187-188, http://
kulturawspolczesna.pl/archiwum/1-22000/0d-pigmentu-do-interfejsu-kilka-tropow-w-strone
-estetyki-designu [dostep: 2022/06/06].

*6 Pisali o tym: ]. Olszewski, Zegnaj, ogrodzie, ,Kino” 2004, nr 3, s. 28; T. Sobolewski, Wenecja
na cyfrze, ,Gazeta Wyborcza” 12.03.2004.

*7 Por. instalacje Lecha Majewskiego z 1998 roku Wypadek. Claudia, owijajgc swoje ciato
moKkrym prze$cieradtem niczym catunem, moéwi, ze chciataby zobaczy¢ siebie w formie osobnych
substancji. Chris, podobnie jak Majewski w Wypadku (1998), organizuje wiec w ich mieszkaniu
wystawe: akwarium wypelnia woda stanowigca 3/4 ludzkiego ciata, saletra amonowa (azot),
wegiel, paczka kredy (wapn), trzy gwozdzie (zelazo), spinacz do papieru (miedz) i Srubka (cynk).

JJestjednak tez co$ wiecej - jak zauwazyta Monika Nahlik - co powoduje, ze zwigzek tych wszyst-
kich substancji to wiasnie zycie. Po wywiezieniu Claudii do szpitala zrozpaczony Chris wrzuca
chemikalia do akwarium z wodg, ale ta niejednorodna mieszanina nie przywraca mu ukochanej”
(M. Nahlik, Archetypy, instynkty..., dz. cyt., s. 270).

48 Por.tez, Ub6stwienie ciata oznacza - z punktu widzenia psychologii Junga - jego inflacje,
a wiec regresje zwigzanych z nim tresci psychicznych do nieSwiadomosci i skorelowana z tym
utrate przez $wiadomos¢ zdolnosci do réznicowania tego, co psychiczne i tego, co materialne”
(M. Pir6g, Symbolika coniunctio w lewym skrzydle tryptyku, Ogréd rozkoszy ziemskich” Hieronima
Boscha, ,Hermaion” 2013, nr 2, s. 104).

*9 7wigzana jest ona z osobistymi do$wiadczeniami Majewskiego (M. Lebecka, Lech Ma-
jewski, dz. cyt., s.127).



Poszukiwany ,kod cztowieczedstwa”?... [377]

uznac takg interpretacje za zapowiedz materializmu i fascynacji przenikaniem sie bio-
logii z technologig nadchodzacych epok®°? To niewatpliwie godny uwagi temat.

Powracajac do zagadnien wskazanych na poczatku tych rozwazan i poszukiwan
,kodu cztowieczenstwa” w twdrczosci Majewskiego, warto pamieta¢, ze kazdorazowo
odsyta to do odpowiedzi na dwa pytania. Pierwsze odnosi sie do wymienienia stow-pojec,
ktore w ,stowniku” tego rezysera dominujg nad innymi. Moze chodzi¢ zaréwno o ich
status ilo$ciowy (wielo$¢ powtérzen okreslonego stowa), jak i jakosciowy (waga sensu
przypisywanego poszczeg6lnym stowom, umozliwiajaca zrozumienie mysli przewodniej
rezysera). Takimi stowami-symbolami sg m.in. tytutowe czastki kluczowego dla tych roz-
wazan filmu: ogréd, rozkosz, ziemia®*, oraz wielokrotnie wskazywane przez bohateréw
wolnoséi $mieréS?. Drugie pytanie dotyczy juz nie repertuaru stéw-poje¢, z ktérych sktada
sie ,jezyk antropocentryzmu”, ale regut ich taczenia. Na poziomie gramatyki bedg nimi
prawa rzadzace cze$ciami mowy, a takze czeSciami zdania. Jest to widzenie szczegétowe,
nie do konca przydatne, dlatego warto odwota¢ sie do wskazania regut obejmujacych
szeroko rozumiane systemy znakowe kultury, a zwigzane z retoryka, a wiec wskazac
mechanizmy symetrii-harmonii (synteza) i rozpadu (analiza). Pierwsze zesta-
wienie wymieniane jest wielokrotnie przez gtéwnego bohatera-architekta, ktéry mowi
o symetrii w budowie zwigzkéw chemicznych, ludzkiego DNA, czasu czy ztotej proporcji:
1:1:6 (fac. sectio aurea)>®. Prawa symetrii pojawiaja sie tez w wyktadzie gtéwnej bohaterki
filmu Majewskiego, ktéra opowiadata o réznicy wizji Dantego i Boscha tak:

Patrzymy na Tysigcletnie krélestwo, w ktérego nadejscie Bosch, bedacy milenarysta,
wierzyt; a ja mysle, ze jest rok 2000, Dante wchodzit do raju 700 lat temu, a Bosch - 500

50 Ewelina Twardoch-Ra$ przedstawita autorska typologie sztuki biometrycznej, wskazujac
nastepujace sfery przenikania sie sztuki i biologii: sztuka versus obrazy medyczne (np. rentgeno-
grafia, tomografia); sztuka versus sygnaty pochodzace z ciata (biosignal-driven art); sztuka wobec
monitoringu biologicznego (self-trackingu); sztuka a identyfikacja biometryczna (E. Twardoch-

-Ras$, Sztuka biometryczna..., dz. cyt., s. 21-24).

51 W tym miejscu warto przypomnied, ze film jest adaptacja powiesci Majewskiego, ktéra
funkcjonuje pod innym tytutem: Metafizyka. Ta zmiana zachodzi nie przez przypadek. Moze
sugerowac inne roztozenie akcentéw. Jacek Nowakowski dowodzil, Ze jest to efekt wysuniecia
na pierwszy plan innego aspektu zycia: w powiesci - spraw ostatecznych: $mierci i zycia po niej,
a w filmie - zmystowego aspektu ludzkiej egzystencji (J. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt.,
s.201). Por. tez W. Bosing, Hieronim Bosch. Miedzy niebem i piektem, przet. E. Wanat, Wydawnictwo
Edipresse, Taschen, K6ln 2000, s.57.

52 Zob. tez inne stowa-klucze, ktére staja sie przedmiotem refleksji werbalnej lub ogladu
bohaterdw, a ktore kazdorazowo skojarzone s3 z ideami-warto$ciami, tworzac wazny, bo uni-
wersalny jezyk cztowieczy. Do stownika bohateréw filmu Ogréd rozkoszy ziemskich, w duzej
mierze za posrednictwem obrazu Boscha, naleza: jajko, jabtko, woda, sen, aniot, kamera i ciato.
Przyktadowo, jajko to symbol idealnosci. Bosch nie pokazuje go jako produktu konsumpcji, ale
jako przedmiot magiczny, ktéry weryfikuje sprawno$¢/zdolnos¢ do réwnowagi cztowieka. Na jego
obrazie (powtarza te czynnos$¢ tez gtdéwny bohater) posta¢ ¢wiczy toczenie jajka z gtowy po ple-
cach w dét. Gwarancja przejscia testu jest ztapanie go bez sttuczenia po tym ekwilibrystycznym
¢wiczeniu. Drugie pojecie, jabtko, stanowi symbol wiadomo$ci i umiejetnos$ci rozréznienia dobra
od zta. W interpretacji bohaterki filmu Majewskiego zjedzone jabtko nie oznacza braku wtajem-
niczenia, ale uwolnienie od grozby kary, a wiec wolno$¢ i zréwnanie z Bogiem.

53 Zob. m.in. P. Hemenway, Divine Proportion: Phi In Art, Nature, and Science, Sterling, New
York 2005, s. 20-21.
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i ze raj Dantego byt odlegly, po drugiej stronie $wiata, na szczycie goéry czysccowej,
a ziemski raj Boscha jest dany tu i teraz. Tobie i mnie. W alchemii wiecznej symbiozy
kobiety i mezczyzny, w ktdrej obce substancje wymieniaja sie i stapiaja, tak jak na obrazie
odrodzonej ludzkosci, gdzie gtowa moze by¢ poziomka, liScie rekg lub skrzydtem ptaka,
w ktorym ludzie-ro$liny i ludzie-zwierzeta ocierajg sie o siebie zmystowo i czule. Panuje
zapach stodki i ostry®*.

W ten sposdb gtéwna bohaterka werbalizuje idee harmonijno$ci $wiata i symbiozy
(synteza) miedzy wszystkimi organizmami na Ziemi. Zaréwno pierwszy, jak i drugi
termin odnosza sie do retorycznego mechanizmu addycji (dodania-potaczenia) oraz
inwersji (przestawienia-zamiany miejsc). Dopiero na drugim planie, choc¢ stale obec-
ne, funkcjonujg w $wiecie materialnym mechanizmy substytucji (zamiany-wymiany),
transmutacji (przetworzenia-zmiany formuty) czy detrakcji (odjecia-zaniku), ktore
skojarzone s3 z rozpadem (analiza) organizmoéw. Temu zagadnieniu wiecej uwagi
poswiecajg bohaterowie w drugiej czesci filmu, gdy - z uwagi na zblizajaca sie $mierc
Claudii - zastanawiajg sie nad poSmiertnym rozpadem ciata ludzkiego na zwiazki
chemiczne, z ktorych sie ono sktada. Wazna wiec okazuje sie perspektywa biologiczna
i doskonalenie®®. W ten sposéb kobieta staje sie medium reprezentujgcym nie tylko
sztuke czy nauke, ale tez ,artyzm zycia”°®. Uczy mezczyzne innego widzenia $wiata,
ludzi, siebie®’. Cykl sie dokonuje, ogréd zycia i $mierci rezysera-bohatera i widzéw
materializuje sie niejako na ekranie. To $lady istnienia ,kodu cztowieczenstwa” w dziele
sztuki, szerszy horyzont poznawczy, wiekszy dystans czasowy pozwalajg jednak do-
strzec, ze ,po ciele” nie zawsze zostaje jego obraz, gdyz cyfrowy wariant zapisu tego
ostatniego zréwnuje go czesto ze znaczacg ,hieobecnoscia” (migajace na ekranie pik-
sele), dziurg wirtualna, niebytem. Jednocze$nie jednak, od samego poczatku, filmowy
,0grod mysli” Majewskiego jest iluzjg, ktéra oznacza wolno$¢, podatnos$¢ na transforma-
cje i odpowiedzialno$¢ za jej wszystkie warianty i mozliwosci. Mozliwe, Ze to wtasnie
w tej konstatacji ukryta jest tajemnica ,utraconego kodu”.

Zakonczenie

[...] Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno;
lecz wtedy [ujrzymy] twarza w twarz°®,

Hymn do mitosci

Z jednej strony jezyk natury w Ogrodzie rozkoszy ziemskich to ,mowa” form abstrakcyj-
nych i umownych, ale dla znajgcych kod w gruncie rzeczy prostych, jasnych i zwieztych.
Tajemnica zapisana jest w genach. Ciato jest nosnikiem tego zapisu, tych danych, dlatego

5% Fragment $ciezki dZzwiekowej filmu Lecha Majewskiego, Ogrdd rozkoszy ziemskich (2003).

55 Por. M. Nahlik, Archetypy, instynkty..., dz. cyt., s. 265-266.
J. Nowakowski, W strone raju..., dz. cyt., s. 209.
Tamze, s. 210. Por. ,Rzucony obraz raju na twarzy kobiety to rodzaj synekdochy”. Infor-
macja dla widza, ze bohater utozsamiat raj z kobieta (tamze, s. 213).

58 pismo Swiete Nowego Testamentu, oprac. K. Romaniuk, Wydawnictwo Pallottinum, Po-
znan-Warszawa 1984, s.457 (1 Kor 13,12).
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narodziny to poczatek procesu, w ktérym ,nie ciato wiezi dusze, ale dusza nie pozwala
wrdci¢ ciatu do natury”®°. W interpretacji rezysera jest przede wszystkim inspiracja
dla poszukiwania owego tadu i harmonii w §wiecie chaosu materii®°. Z drugiej strony
Lech Majewski postrzega kino jako forme sztuki. Film to dla niego medium, poprzez
ktore szuka on odpowiedzi na kluczowe pytania dotyczace sensu ludzkiego istnienia.
W swoich dzietach usituje odbudowac utracony niegdy$ swiatopoglad, ktéry porzad-
kowat i ttumaczyt otaczajacy cztowieka chaos. Jego artystyczny projekt polega, jak sie
wydaje, na przywrdceniu widzom utraconego jezyka uniwersalnych symboli, dzieki
ktérym moglibyémy porozumiewac sie i opisywa¢ otaczajacy nas $wiat®®. Dlatego
zapewne w ksigzce Metafizyka i filmie Ogréd rozkoszy ziemskich padaja stowa: , To za-
dziwiajace, ze obraz jest trwalszy od ciata. Slad trwalszy od zycia”°2.

Podsumowujac, gtéwnym celem tych rozwazan byta odpowiedz na pytanie o status
kodu szyfrujacego najwazniejsze informacje o kondycji ludzkiej na wybranym przy-
ktadzie dzieta sztuki filmowej. Biorac pod uwage wszystkie ustalenia, mozna uznac,
ze w Ogrodzie rozkoszy ziemskich Majewskiego sg dostrzegalne dwa - antagonistycz-
ne - spojrzenia. Pierwsze jest rodzajem intensyfikacji antropocentrycznej perspektywy.
Drugie jego negacjg, a wiec odwotaniem sie do posthumanizmu rozumianego jako ,,0b-
szar partykularnych zjawisk i refleksji, ktére zachodzity zaréwno przed humanizmem,
jak i po ustanowieniu tej prymarnej przez wiele stuleci perspektywy rozwazan nad
statusem istoty ludzkiej i rozwojem ludzkos$ci”®3. Jest to wiec rozumienie opozycyjne
wobec transhumanizmu jako ,intensyfikacji humanizmu”*. Status kondycji cztowieka,
niejasny w $wiecie ekranéw, wirtualnosci, ujawnia sie dopiero w $wiecie rzeczywistym,
zdeterminowanym biologicznie.
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Streszczenie

Tematem tekstu jest analiza ,jezyka epoki cztowieka” w tekstach kultury (film), ujmowanego
zaré6wno w znaczeniu dostownym, jak i metaforycznym oraz jego reprezentacja na przyktadzie
m.in. Ogrodu rozkoszy ziemskich (2003) Lecha Majewskiego (ur. 1953). Przedmiotem rozwazan
jest wskazanie synergii cztowieka z jego otoczeniem nie tylko naturalnym, ale przede wszystkim
kulturowym, zwigzanym z artystycznymi - gtéwnie wizualnymi - wytworami ,epoki antropo-
cenu”. Pozwoli to lepiej zrozumie¢ postawe autora Doliny Bogéw (2019) wobec transformacji
XXI w. Gtéwnym celem rozwazan jest odpowiedz na pytanie o status kodu (nie chodzi jednak
o szczeg6towq analize jego elementow) szyfrujacego najwazniejsze informacje ,kondycji ludz-
kiej”, ktéry zostat utrwalony w wybranych tekstach kultury, przede wszystkim filmie polskiego
rezysera. Metodologia: antropologia kultury, elementy analizy i interpretacja filmoznawcza.

Looking for “The Code of Humanity”? Lech Majewski’s “Film Odyssey”

Abstract

This article analyzes what is called “Man’s epoch language” in the texts of culture (film), both
literally and metaphorically. It examines the representation of this language in films such as The
Garden of Earthly Delights (2003) by Lech Majewski (born 1953). The article considers the idea
of synergy between man and his environment, not only in the natural environment but in the
cultural environment, which contains artistic - primarily visual - products of the “Anthropocene
epoch.” This examination will allow us to better understand the attitude of the director towards
the transformation of the 21st century in the work The Valley of the Gods (2019). While it does
not include a detailed analysis of all film elements, the article attempts to show how the code
of the “human condition” is encrypted and preserved in cultural texts, specifically the films of the
Polish director, Lech Majewski. Methodology: cultural anthropology, elements of film analysis
and interpretation.

Stowa Kkluczowe: antropocentryzm, cztowiek versus kultura i natura, Lech Majewski (ur. 1953),
film Ogréd rozkoszy ziemskich (2003)

Keywords: anthropocentrism, human versus culture and nature, Lech Majewski (born 1953),
film The Garden of Earthly Delights (2003)
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