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,Czute morderstwa”.
Marta Podgornik w przestrzeni kultury

W roku 2019 Marta Podgdrnik, laureatka wielu nagraéd literackich, dopiero po trze-
ciej nominacji zostata uhonorowana Nagroda im. Wistawy Szymborskiej. Trudno
oprzec sie wrazeniu, ze Noblistce spodobatby sie tytut nagrodzonego zbioru - Mor-
dercze ballady: to zarazem przywotanie wyrazistej tradycji, jak i jej naruszenie. Bal-
lada, jako gatunek silnie skonwencjonalizowany, najczeSciej przedstawia historie
niezwykte, tajemnicze, wigzace sie ze zbrodnig, tragedia czy wystepkiem, i staje sie
takich wydarzen tekstowym oswojeniem. Tytutowy epitet ,mordercze” sugerowat-
by jednak szczegdlne nastawienie nadawcy, pragngcego swym dziataniem dokona¢
dzieki owym balladom gwattownego gestu sprzeciwu wobec istniejacych kulturo-
wych porzadkéw -, mordowac”, a nie ,,oswajac¢ zbrodnie”, naruszac porzadek, a nie
go (literacko) przywracac.

W catym tomie - silniej jeszcze niz w poprzednich zbiorach - pobrzmiewaja
echa rozmaitych tekstéw przynalezacych nie tylko do polskiej literatury, ale i do
wspotczesnej Swiatowej kultury popularnej i masowej. Na tej ptaszczyznie - zto-
zonej z przemieszanych, zdawatoby sie beztadnie, elementéw - poetka nawiazuje
kontakt z odbiorca, a jednocze$nie kresli swoj Swiadomie i precyzyjnie kreowany
autoportret. W wierszu Dom Wschodzgcego Storica, jednoznacznie przywotujagcym
bardzo znana piosenke zespotu The Animals, tytutowy dom z Nowego Orleanu sta¢
sie wiec musi domem $lgskim:

Na Slasku stoi taki dom, co go wariackim zwa
Zielone pola tylko w krag, a biate, gdy za mgta
Mamusia ma ksiegowa jest, niejeden zjadta czek
Wysyta puste SOS w dwudziesty pierwszy wiek!

Dom - z pewnoscia niepodobny do amerykanskiego pierwowzoru z lat sze$¢-
dziesigtych XX wieku - okazuje sie jednak miejscem, z ktérego jak niegdy$ mozna
wysytac nie tylko podobne wotanie o ratunek, ale i przestroge dla mtodszych -

! M. Podgérnik, Mordercze ballady, Biuro Literackie, Stronie Slaskie 2018, s. 7.
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»,Mamusiu, powiedz bratu, by nie szedt droga ma/ by sie nie stawiat §wiatu” - nie
warto bowiem walczy¢, gdy jest sie z gory skazanym na porazke. Pozostajg jedynie
gesty indywidualnego sprzeciwu wyrazone w jezyku poezji, swoiste tekstowe ma-
nifesty oporu.

Strategia Podgoérnik od lat pozostaje przywolywanie znanych fraz, tytutow
i nazwisk, po to by uczyni¢ je integralng czescia osobistego zwierzenia lirycznego.
Celem nie jest bowiem ich reinterpretacja czy rewizja - cho¢ sygnaty kulturowych
wiezi wlaczone w obreb wiersza podlegaja im przez samo umieszczenie w nowym
kontekscie - lecz wytyczenie ptaszczyzny porozumienia z czytelnikiem, takze na
najbardziej podstawowym poziomie, czyli wtasnie znajomosci nazwisk tworcow,
tytutow utworéw, krotkich cytatéw. Kompetencje kulturowe odbiorcow czesto do
tej sfery pozostaja ograniczone, ale w ostatecznym rozrachunku umozliwiaja poetce
nawigzywanie szerszego kontaktu w ramach wiedzy potocznej. Mozna zatem uznaé
takie dziatania za element Swiadomie obieranej strategii, ktorej celem nadrzednym
bytaby, idgc za Hansem Ulrichem Gumbrechtem, ,produkcja obecnosci”?, czyli nie-
ustanne jej projektowanie i uobecnianie, z wyrazistg autorska sygnatura.

Nawigzania intertekstualne zawsze zaktadajg rézne poziomy odbioru - za-

lezne od stopnia znajomosci dziet, biografii i kulturowych kontekstéw wigczanych
w przestrzen tekstu. W wierszu Zawat # 2 padaja stowa:

Serce moje, serduszko, czemu mnie zawodzisz
Czemu chcesz zrobi¢ ze mnie nudng Poswiatowska?
Czemu tykasz jak zegar, ktory chce by¢ bomba?*

Sugestia, jakoby to cielesne dolegliwosci miaty moc, by zmienia¢ dykcje poetyc-
ka i sktania¢ do przeobrazenia w ,nudng Poswiatowska”, wypowiadana jest tonem
osobistej skargi - réwnoczes$nie jednak to skojarzenie przywotuje (powierzchowna
lub pogtebiong) wiedze o stynnej poprzedniczce na drodze artystycznych zmagan
oraz o jej tworczosci. Pozostaje takze sygnatem uobecniajgcym rozpoznawalng dla
wielu odbiorcow tradycje liryki kobiecej i sytuuje wiersz w ciggu powszechnie doce-
nianych literackich wyznan, kojarzonych zarazem z ekspresja doswiadczen rzeczy-
wistej choroby, jak réwniez z autentyzmem oraz ze szczeroscia intymnej spowiedzi.

Osobisty ton zwierzen Podgérnik fundowany jest na przeswiadczeniu o moz-
liwej do osiagniecia w stowie samowiedzy, do ktérej jednak dotrze¢ mozna tylko
poprzez proces (bolesnej nieraz) autoanalizy. W jedynym teks$cie zbioru Mordercze
ballady napisanym proza, a zatytutowanym Alicja i jej krdliki, wyrazone wprost
zostaje tez przekonanie o autonomii indywidualnej sfery wspomnien i kreowanej
na ich postawie tozsamosci: ,Jesli ktos Cie jeszcze bedzie zagadywal w wiadomej
sprawie, poslij go na drzewo. Nie ma zadnych dowoddéw poza nasza pamiecia, ze

Z Tamze.

3 Zob. H.U. Gumbrecht, Produkcja obecnosci. Czego znaczenie nie moze przekazac, przet.
K. Hoffmann, W. Szwebs, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2016.

* M. Podgoérnik, Mordercze ballady, dz. cyt., s. 25.
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cokolwiek sie stato. A pamie¢, jak wspomniatam, jest nasza i nikomu nic do tego”®.
Interpretacja przesztosci zalezy zatem od indywidualnych decyzji przezywajacego
podmiotu, pozostajac ,materig” jednostkowych, skrajnie zsubiektywizowanych eks-
ploracji. Wielokrotne przywotywanie w poezji tych samych (czy tylko podobnych)
minionych zdarzen jawi sie tym samym nie jako jatlowe powtérzenie, lecz poszu-
kiwanie dostepnych $rodkéw dla wyrazenia najgtebszych afektow, ktérych obraz,
podobnie jak zapis w kolejnym wariancie, staje sie Swiadectwem przemian zacho-
dzacych w sferze najbardziej prywatnych przezy¢.

W wywiadzie udzielonym po otrzymaniu nagrody za Mordercze ballady, a za-
tytulowanym autoanalitycznym cytatem z wypowiedzi poetki: Czule morduje Nicka
Cave’a, Cohena, Brodskiego i Poswiatowskg, Podgérnik twierdzita z pelng moca:
»,Nasz jezyk niczym stal hartuje sie w tym, co zostato juz napisane, namalowane, za-
$piewane, nakrecone”®. Za sprawg dialogicznych interakcji oraz dokonywanych na
tekstach poprzednikéw ,morderstw” (aktow brutalnej nieraz ingerencji oraz bezce-
remonialnego zawtaszczenia) jezyk staje sie zarazem bardziej precyzyjny i bardziej
,wytrzymaty”, trwaty, niepodatny na zniszczenie. Poetka podkreslata réwniez wie-
los¢ sfer, z ktérych czerpa¢ mozna nie tyle staro§wieckie natchnienie, ile elementy
sktadowe $wiadomie budowanego stylu, i przekonywata: ,Ta ksigzka chce méwic
o afiliacjach. O literaturze, muzyce, jak najszerzej pojetej sztuce widzianej na zasa-
dzie synestezji, cato$ciowo, bez ograniczen gatunkowych”’. Zadnym ograniczeniom
nie podlega zatem kwestia doboru przywotywanych tekstéw - niezaleznie od ich
przynaleznosci do réznych epok, kultur narodowych czy rejestréw stylu. Podgérnik
tak podsumowata zawartos¢ swojej ksigzki:

Oprdcz songéw Nicka Cave’a stycha¢ wiec w niej Leonarda Cohena, Boba Dylana, Toma
Waitsa, takze Adama Mickiewicza, Josifa Brodskiego, Anne Sexton, Sylvie Plath, Poswia-
towska i Herberta, caty panteon nowojorskiej i nowofalowej poezji. Oraz echa takich
gatunkow jak ballada totrzykowska, ballada sredniowieczna...5.

Zestaw wskazanych w wywiadzie nazwisk nie wyczerpuje oczywiscie dtugiej
listy ,zaanektowanych” lektur - ale ukazuje jej réznorodnos¢, dowodzac tym sa-
mym szczegolnej ,wszystkozernosci” poetki, czyli intertekstualnych predylekcji,
pojmowanych jako zdolno$¢ wigczania w obreb wtasnych tekstéw najrozmaitszych,
czasem wzajemnie sprzecznych, tradycji i konwencji.

We wczesniejszym tomie Zimna ksigzka, opublikowanym w 2017 roku, arty-
styczna samo$wiadomos$¢ Podgdrnik takze zyskiwata wymiar intertekstualny i po-
dobnie prowadzita do zdystansowanego ogladu siebie i §wiata. W utworze zatytu-
towanym w nawigzaniu do antyutopii Huxleya Nowy wspanialy swiat pojawit sie na
przyktad portret pokolenia z rozmystem unikajgcego zaangazowania we wspétczes-
nos¢, chronigcego sie w ,.eleganckiej prywatnosci”:

5 Tamze, s. 29.

¢ Czule morduje Nicka Cave’a, Cohena, Brodskiego i Poswiatowskq. Z Martq Podgornik
rozmawia Marta Odziomek, ,Gazeta Wyborcza”, 4.07.2019, https://wyborcza.pl/7,75517,
24957249, marta-podgornik-czule-morduje-nicka-cave-a-cohena.html (dostep: 27.11.2020).

7 Tamze.
8 Tamze.
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BadZmy zatem niszowi. Prosta uktadanka, piecset plus elementéw,
Za odwage premia. Wazne, by znalez¢ rogi i wytyczy¢ ramy.

Wiec nie jedzmy juz miesa, zycie to kaszanka (po $lasku krupniok)
-]

Badzmy zatem uboczy, w szpilkach modnych marek i garniturach
Z welny od szczesliwych owiec. Ktéra komora mego serca peknie®

Jednak takie ucieczki - w nisze, na ubocze - moga by¢ jedynie chwilowym ra-
tunkiem. Sktadany z gotowych puzzli ,bezpieczny” obraz $wiata zbyt czesto objawia
swoja dwuwymiarowa, ,tekturowa”, sfalsyfikowana istote.

Tytutowa Bezszczelnos¢ z innego wiersza to w istocie nie ,bezczelnos$¢”, z jaka
staje sie naprzeciw wyzwan wspétczesnosci, lecz bezradnos¢ wobec braku nadziei
na przysztos¢, a przede wszystkim wobec utraty ,szczelnej” powtoki ochronne;j:

Jutro niech bedzie futro. Fjuczer, ktérej nie ma.
Ciut $nietej na zakazach parkowania. Teraz
Spetnia sie senny koszmar, idylla w ekstremach

Aaa kotki dwa, byto sobie wczoraj, i nagle pst
I pauza, zaginat Mikotaj, reniferéw tez nijak!®

Rozpadajacy sie $wiat utrwala¢ zatem mozna za pomoca rozpoznawalnych ko-
dow, przywotywanych ze wszystkich rejestréw kultury - jednak bez wiary w szczes-
liwe zakonczenia. Natomiast Zte zakoriczenia - jak brzmi tytut ostatniego wiersza
z Morderczych ballad - moga przydarzy¢ sie zawsze. Jednym z nich moze by¢ gest
samozniszczenia, po ktérym zostaje zaledwie chwilowy $lad na ulicy: ,Diamenty na
asfalcie. I brunatna rzeka/ Nakryta brudng szmatg”. I nie jest przeciez pociecha, ze
(by¢ moze) po popelnieniu desperackiego aktu autoagresji ,Ta mita osoba jest juz
w niebie z aniotkami”*!.

Liryka Marty Podgérnik - brutalnie szczera, bezkompromisowa, prowokacyjna -
stanowi projekt o wyrazistych cechach artystycznych, cho¢ w ostatnich tomach
wida¢ swoiste tagodzenie stylistycznych prowokacji i pewien odwroét od wcze$niej-
szych strategii tamania jezykowego i obyczajowego tabu. Tworczos¢ Slaskiej poetki
postrzegana jako swoista skoniczona cato$¢, uzupetniana i modyfikowana przez
kolejne utwory, niezmiennie jednak peina jest niewiary w szczesliwe zakonczenia -
dlajednostek, poezjiiswiata. Monika Glosowitz w ksigzce zatytutowanej Maszynerie
afektywne, zalecajac czytanie tej poezji jako ,literackiej konstrukcji i dekonstruk-
¢ji mitosnych iluzji wytwarzanych i przetwarzanych w spotecznym imaginarium”,
stwierdzita:

Podgo6rnik w ironicznej hiperbolizacji uniewaznia dotychczas identyfikowane z literac-
ka sygnatura kobieco$ci konwencje ekspresji i konfesji. [...] Wytaniajace sie z lektury jej
wierszy rozpoznania wskazuja na to, Ze nie jest to prosty gest uniewaznienia tych kon-

9 M. Podgérnik, Zimna ksigzka, Biuro Literackie, Stronie Slaskie 2017, s. 23.
1 Tamze, s. 38.
M. Podgérnik, Mordercze ballady, dz. cyt., s. 31.
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wengcji, ale obudowana na diagnozie spotecznej decyzja formalna, bedaca jednoczesnie
jej konsekwencja i reakcja na poczynione obserwacje'?.

Glosowitz w rozdziale poswieconym liryce Podgornik, a opatrzonym tytutem
Maszyneria mitosci, tropi slady spotecznie legitymizowanych narracji, ktére podle-
gaja w niej demistyfikacji - ten gest rozbijania stereotypow zbiorowej §wiadomosci
staje sie szczegoblnie wazng czescig artystycznej autokreacji.

W utworze Czute przekleristwo, rozpoczynajacym zbior Zimna ksigzka, pojawia
sie w kolejnej odstonie wizja utraconych uczu¢ i wiezi:

Czasem zdaje sie blizszy, czasem catkiem obcy. Zywa nie placze po nim, céz tacy sa
chtopcy. Poderwa¢, wykorzysta¢ dziewczyne do wziecia. A potem jej unika¢ na wspoél-
nych przyjeciach. Nie dotyka¢ niczego, co by byto zywe, bo to Zmartej wydatoby sie
niewtasciwe®.

Specyficzna, sygnalizowana w tytule, ,czutos¢” wobec $wiata - tego realnego
i tego tekstowego - zasadza sie na pragnieniu zakotwiczenia sie w obu sferach, ale
na wiasnych warunkach!*. Wypowiadana ,czuto$¢” nie oznacza biernej zgody na
rzeczywistos¢, a ,przeklenstwo” nie wigze sie z jej odrzuceniem. Warto tutaj przy-
pomnie¢ jedng z definicji czutos$ci podang przez Olge Tokarczuk w jej wyktadzie
noblowskim: ,Czuto$¢ personalizuje wszystko, do czego sie odnosi, pozwala da¢
temu gtos, da¢ przestrzen i czas do zaistnienia i ekspresji’'®. Pozwala zatem wy-
brzmie¢ cudzym gtosom, zaistnie¢ przywotywanym zjawiskom poprzez wigczenie
ich w obreb wtasnych artystycznych strategii. Natomiast emocjonalna interakcja
Z najrozmaitszymi elementami dookolnej rzeczywistos$ci to projekt prowadzacy
w ostatecznym rozrachunku do zgtebiania jej porzadkéw i regut.

W jednym z wczesnych wierszy Podgérnik, zatytutowanym Poemat nagrodzo-
ny nagrodq K., pojawia sie obraz:

Dickinson i Konopnicka w jednym staty rzedzie. Dickinson z prawej,
Konopnicka z lewe;j.

Tam za$, gdzie regat objawiat krawedzie, z mroku wytaniat sie
wyryty w drzewie

znak serca i dwa inicjaty ptoche. To byta mata, gminna biblioteka.
Nie znata Pounda, Eliota, Stachury?*®

Poetka z czutoscig kresli wizje prowincjonalnej biblioteki, w ktdrej ksigzki
innych poetek - z pewnoscia rzadko wypozyczane lub nawet skazane na brak czy-
telnik6w - stoja wciaz na pétkach jako widomy znak kulturowych tradycji, zawsze

12 M. Glosowitz, Maszynerie afektywne. Literackie strategie emancypacji w najnowszej
polskiej poezji kobiet, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2019, s. 114-115.

13 M. Podgérnik, Zimna ksigzka, dz. cyt,, s. 7.

* Warto zwrdci¢ uwage, ze ,czutos$¢” - i ta w tytule wiersza, i ta wypowiedziana w przy-
wotanym wywiadzie - pojawita sie w tekstach Podgoérnik, zanim okreslenie to zyskato popu-
larnos¢ dzieki wyktadowi noblowskiemu Olgi Tokarczuk.

15 0. Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020, s. 288.
16 M. Podgornik, Nic o mnie nie wiesz, Biuro Literackie, Wroctaw 2012, s. 14.
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gotowych do podjecia. Decyzja o nawigzaniu tekstowo zaposredniczonego kon-
taktu moze sie jednak okaza¢ punktem wyj$cia do nowego spojrzenia na wtasne
miejsce nie tylko w sferze artystycznych wyboroéw, ale i w przestrzeni do$wiadczen
egzystencjalnych.

Czeste w wierszach $lagskiej poetki wadzenie sie ze $wiatem, z jego przewidy-
walnym okrucienstwem i nuzaca obojetnoscia, to najczesciej wyrazanie sprzeciwu
wobec panujacych spotecznych prawidet i obyczajowych obostrzen, a wypowiada-
nie niezgody na nie - cho¢by przesycone autoironig i $wiadomoscia rzeczywistej
bezsity - to sposéb, by réznic¢ sie od tych, ktérzy pokornie godza sie na los'”. Jednak
nie jest to projekt destrukcji otaczajacej realnosci, lecz wtasnie préoba uwaznego
jej odczytywania. Natomiast ,obrazoburcze” gesty czynione wobec wczesniejszych
tekstéw kultury okazuja sie w istocie ich pieczotowitym uobecnianiem w ramach
wtlasnego przestania. Nade wszystko bowiem przyswieca Podgérnik modernistycz-
ne z ducha przekonanie o wazno$ci poezji / sztuki / kultury, zaréwno w egzystencji
jednostkowej, jak i zbiorowe;j.

Dookreslanie wtasnego autoportretu wymaga takze kreslenia wyrazistego
kulturowego, spotecznego i obyczajowego tta. Anna Katuza przekonywata, iz w tej
poezji zagtebianie sie w przyczyny i skutki wtasnych klesk, a zarazem masochistycz-
ne rozcigganie ich w czasie taczy sie z naruszaniem dwdéch waznych wspoétczesnych
wzorcow dyskursu jednoczes$nie: patriarchalnego i feministycznego. Badaczka
stwierdzita takze, iz poetce udato sie potaczy¢ w wierszach ,efektowng iluzje szcze-
rosci” wyrosta z potrzeby badania norm stosownosci jezykowej oraz dostrzegalna
na pierwszy rzut oka sztuczno$¢ formalng tekstow?®. Kreacja ,krolowej poezji”*®
moze by¢ zatem odczytywana jako kreacja subwersywnej i samozwanczej wtadczy-
ni stéw, ryméw i rytmoéw - jak choéby w wierszu Zuzanna:

Jeden chce cie wzia¢ nad morze, wprost w ocean niespodzianek,
drugi krzywde zrobi¢ moze, gdy zastanie was poranek.

Aty chcesz stad wypierdalad, ale wiesz, ze to na marne,

bo nie taki los wybrata$ i na baczno$¢ stawiasz garde,

raz po raz?.

Poetka zatem z jednej strony kontestuje porzadek zaré6wno patriarchalny, jak
i feministyczny, z drugiej strony ma gorzka swiadomos¢, iz z obu zostataby natych-
miast wykluczona. Mozna jednak uznag, iz ,iluzja szczerosci” nie ogranicza sie do
tekstowych chwytow, lecz zaswiadcza o istotnej potrzebie nawigzywania realnych
kontaktow miedzyludzkich, takze z odbiorcami.

17 Zob. A. Czyzak, Rezydencja poezji. O liryce Marty Podgérnik, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Literacka” 2018, nr 33(53). Artykut zostat poswiecony strategiom lirycznym
Podgoérnik z tomoéw z lat 1996-2016. Przywotuje tutaj i w dalszej czesci tekstu rozpoznania,
ktore maja charakter istotnych i (na razie) trwatych wyboréw artystycznych poetki.

18 A. Katuza, Seks odczarowany: ,Dtugi maj” Marty Podgornik, w: tejze Bumerang. Szkice
o poezji polskiej XX i XXI wieku, Biuro Literackie, Wroctaw 2010, s. 129.

19 Zob. M. Podgérnik, Gwiazdor rocka, krélowa poezji, pies, schody i puenta, w: Rezyden-
cja surykatek, Biuro Literackie, Wroctaw 2011.

20 M. Podgdrnik, Mordercze ballady, dz. cyt., s. 11.
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Sytuacja (samo)wykluczenia z istniejacych porzadkéw prowadzi z jednej stro-
ny do statego akcentowania tworczej niezaleznos$ci, z drugiej zas do swiadomego
odstaniania Zrédet artystycznych inspiracji. Monika Glosowitz podkre$lata:

Wrtasnos¢ ciata, przezycia, jezyka problematyzowana jest zaréwno w tresci, jak i za po-
moca formalnych demonstracji. Podgérnik opowiada przeciez poetycka historie repro-
dukcji - zachowan, uczué, jezykéw. Pokazuje, jak to, co intymne, zaposredniczone jest
w tym, co powszechne. Jak sie powtarzamy mniej lub bardziej $wiadomie w kazdej sfe-
rze aktywno$ci®.

Poniewaz nie ma ucieczki przed powtérzeniem, trzeba uczynic¢ z niego orez,
jawnie wykorzystywany w obronie wtasnej niezaleznosci. Roman Honet, omawia-
jac liryke autorki Morderczych ballad bardziej jako poeta niz krytyk, stwierdzit:
W wierszach Podgoérnik pojawiaja sie elementy rozgoryczenia, ale nie znajdujemy
tam postawy pasywnej ani idacych za nia mazgajowatosci, cackania sie ze soba,
roztkliwiania. Mys$l w poezji Podgérnik: odwazna i pojemna”?2. Odwaga owej ,mysli”
wyraza sie w statej buntowniczej postawie wobec obowigzujacych w $wiecie regut,
natomiast jej ,pojemno$¢” to przede wszystkim otwarto$¢ na wielo$¢ i wielorakos$¢
réznych gtoséw, ktére znajdujg w niej specyficzne schronienie. Inaczej méwigc: to
»,odwazne” zaznaczanie swojej obecnosci w Swiecie i ,,otwarte” eksplorowanie in-
nych jezykow.

Nie wszystkim tatwo jest zaakceptowac taki projekt artystyczny - zarazem
ekshibicjonistyczny, jak i skrywany za cudzym stowem i obrazem. Niechetni wo-
bec wybordw artystycznych dokonywanych przez Podgérnik krytycy wskazuja, ze
,SZtucznos$¢” jej jezyka moze by¢ odbierana jako szczeg6lny rodzaj zubozenia wias-
nej mowy. Karolina Felberg-Sendecka twierdzita:

[...] w przypadku jej poezji nadmiarowa nie jest rzeczywistos$¢ - ta pozostaje wzgled-
nie prosta i nieskomplikowana. Wrazenie przyttaczajacego przesytu i przetadowania
przychodzi z zupelnie innej strony, ze strony wiersza przesyconego cudzymi jezykami,
idiolektami, ideologiami. Podgérnik jedne jezyki przechwytuje i ostentacyjnie ,mowi
nimi”, inne za$ radykalnie odrzuca. Oba gesty w jej wykonaniu pozostaja wyraziste,
przesadzone, kompulsywne?.

Sprzeciw wobec réznych odmian lirycznej ekspresji poetki wydaje sie jednak
z reguly ufundowany na kwestionowaniu jej prawa do autonomicznych aktow
wyboru.

Tymczasem gesty zawtaszczania i odrzucania znanych jezykdw, bezceremonial-
nego nieraz przywotywania cudzych gtosdw, biografii i dziet, traktowa¢ mozna - po-
wtérzmy - wiasnie jako szczegdlna i przemyslang ,produkcje obecno$ci”?*. Bytoby to
wiec z tej perspektywy dazenie ku zarazem ,materialnosci”, jak i ,niehermetyczno-

1 M. Glosowitz, Maszynerie afektywne, dz. cyt., s. 120.

2 R. Honet, Postowie, w: M. Podgdrnik, Nic o mnie nie wiesz, Biuro Literackie, Wroctaw
2012, . 89.

2 K. Felberg-Sendecka, Fantomowi nadmiar (kilka uwag o mocno zestresowanych bar-
kach), w: Jakies rozwiqzania, red. P. Sliwinski, Wydawnictwo WBPiCAK, Poznan 2016, s. 144.

2 H.U. Gumbrecht, Produkcja obecnosci, dz. cyt., s. 42.
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$ci” wypowiedzi lirycznej?®. Gumbrecht podkreslat takze role wszelkich elementéw
formalnych poezji - ryméw, rytméw, aliteracji - jako czynnikéw wzmacniajgcych
,obecnos$¢”, pozostajacych w statej oscylacji z wymiarem znaczeniowym, a nie w
stanie podporzadkowania sensom. Podgoérnik, tworzac wyraziste rymy czy uporzad-
kowania rytmiczne, przywotuje rozpoznawalne dla odbiorcéw wzorce i osadza swe
teksty w rezerwuarze kulturowego dziedzictwa, a tym samym odwotuje sie do po-

ktadéw wspdlnotowej pamieci. W wierszu Pamiec padaja frazy:

Pod unikalna jodtg bytam Tobie podta

Pod uschnietym jesionem brate$ mnie za Zone
A co do jarzebiny, to ptaczcie dziewczyny

Pod dwustuletnim debem ja ptakac nie bede?®.

Styszymy w nich namacalne niemal gltosy tradycji, przeksztatconej, ale rozpo-
znawalnej, konstytutywnej dla zbiorowej tozsamosci, a jednoczes$nie dalej znajduje-
my w utworze wyznanie: ,Wiecej drzew nie pamietam” - i tym samym stajemy sie
$wiadkami zaposredniczonej, ale wcigz intymnej ,spowiedzi” poetyckiej.

Podobny wymiar ,produkowania obecno$ci” ma nasilajgca sie u Podgérnik
tendencja do wyraznego dookreslania podmiotu moéwigcego, do umiejscawiania
biografii w konkretnej przestrzeni, osadzania w konkretnych warunkach historycz-
nych. Kiedy w pierwszym wersie utworu zatytutowanego Mdj wiersz czytamy: ,Na
nazwisko mam Podgérnik, nazywaja mnie Marteczkq”?, traktujemy to wyznanie
jako gest podmiotowego zaznaczenia obecno$ci w $wiecie, poczucia przynaleznos$ci
do okreslonego ,tu i teraz”. Tym samym celom stuzy powtarzajacy sie gest geogra-
ficznego lokowania do$wiadczen. Poetka wyznaje:

Urodzitam sie w Sosnowcu, ale z serca jestem $lgska
Rodzice w $lgskiej chrzcili mnie katedrze

Szkét wysokich nie konczytam, ale pilnie sie uczytam
I na zabdjstwach znam sie catkiem biegle?®.

Wazna zatem okazuje sie zarowno przynalezno$¢ do konkretnego miejsca na
ziemi, jak i zdolno$¢ anektowania dostepnych jezykéw, stuzacych werbalizowaniu
sytuacji egzystencjalnej.

To szczegdblne napiecie miedzy lokalno$cia doswiadczen egzystencjalnych a sfe-
ra kultury zglobalizowanego $wiata okresla pozycje podmiotu, ktéry jest,tu”i,stad”,
ale zeby méc porozumiec¢ sie z odbiorcami, wykorzystuje wszelkie $rodki dostepne
we wspdlnej - takze medialnej i wirtualnej - kulturowej przestrzeni. Jednoczes$nie
strategia ta nie ma nic wspo6lnego z typowym dla internetu rozmywaniem kategorii
autora czy z powielaniem istniejacych wzorcéw postaci i sekwencji zdarzen w ko-
lejnych filmowych / serialowych coverach, remake’ach, sequelach, dziataniem tak
powszechnym we wspdtczesnej kulturze masowej. Osadzony w tradycji wyrazisty

25 Tamze, s. 43.
26 M. Podgoérnik, Mordercze ballady, dz. cyt., s. 22.
*7 Tamze, s. 6.

28 Tamze.
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gtos Marty Podgérnik pozostaje jej osobistym aktem sprzeciwu wobec panujgcych
porzadkdéw i regut, ale jednocze$nie jest sposobem na podmiotowe wtaczanie sie
w przestrzen zbiorowej komunikacji.

Przeciwko samotnosci dreczacej nieustannie podmiot liryczny, majacej wymiar
nie tylko egzystencjalny czy duchowy, ale i dyskursywny, ideologiczny, mozna wy-
stawi¢ projekt obecnosci w kulturze - takze masowej - w obrebie jej jezykow, wy-
tworow, obrazéw. Strategia artystyczna obrana przez poetke nakazuje poddawac
namystowi funkcje gtoséw, 0s6b, miejsc i przedmiotow nie tyle przedstawianych, ile
uzywanych w tekscie. Ich nadrzednym przeznaczeniem nie jest przeciez utrwalanie
biograficznejanegdoty, lecz legitymizowanie autentyzmu przezycia oraz zrodzonych
w konkretnych warunkach (geograficznych, zyciorysowych, spotecznych) emociji,
ktére nie maja odsyta¢ do swych pozatekstowych Zrédet, lecz do ich pochwyconej
w lirycznym namysle gtebiintensywnego przezycia. Wiersze kieruja uwage odbiorcy
na diagnoze relacji miedzy jednostka a narzucanymi jej przez wspétczesng kulture,
wielokrotnie juz zuzytymi sposobami wyrazania afektéw. Jednostka ta, pochwycona
w siec istniejgcych tekstow kultury, mniej lub bardziej popularnych, musi broni¢ sie
przed ich wszechobecnos$cig - trudno bowiem udawag, ze nie istnieja i nie wyzna-
czaja sposobow artykutowania doswiadczen - a najlepsza obrong moze sie okazac
ich specyficzne zawtaszczenie i wykorzystanie w obrebie wiasnego przekazu?®.

Stata predylekcja poetki, by kazde doswiadczenie: wazne i mato wazne, bez-
posrednie i posrednie, egzystencjalne i intelektualne, przektadac na jezyk liryki, by
z tych niespéjnych, przez innych postrzeganych jako niewtasciwe czy nieprzydat-
ne, elementéw budowac swoje przestanie, to jednocze$nie uporczywe odgrywa-
nie siebie, na tle rozpoznawalnych dla wszystkich, i odbieranych jako ,sztuczne”,
dekoracji. W czasach konsumpcjonizmu, ktéry redukuje sztuke do réznorodnosci
pochtanianych produktéw, a odbiér zmienia w Zerowanie na rozktadajgcych sie
szczatkach tradycji, wyrazistos¢ teatralizowanych gestéw Podgérnik zapewnia jej
nie tylko obecno$¢ w przestrzeni komunikacji, ale i rozpoznawalnos$¢. Odgrywana
drama, cho¢ nie dla wszystkich przekonujaca, pozostaje autonomicznym aktem za-
réwno artystycznym, jak i egzystencjalnym.

Poezja utracita dzi$ ostatecznie swoj elitarny i sakralny charakter, a jej znika-
nie ze sfery wspolnotowej komunikacji okazato sie dtugotrwatym, bolesnym dla
tworcow procesem - jednak towarzyszgce poetce od poczatku i dzielone z wieloma
pisarzami debiutujacymi w latach dziewiecdziesigtych doswiadczenie utraty wia-
ry w sprawczg i katartyczna moc poezji Podgdrnik uczynita przezyciem najgtebiej
wiasnym i istotnym. Problematyzowanie przemian jezyka i form kultury, sprawdza-
nie ich wehikularnych mozliwos$ci, prowadzi ja w strone nieustannego naruszania
obyczajowego tabu, co jednocze$nie nie pozwala popadaé w obojetno$¢ czy marazm.
Za pomoca represyjnych mechanizmdéw systemu symbolicznego kultura wyznacza -
w sposob historycznie zmienny - strefy doswiadczenia wstydliwego, odtraconego,
jednak w poezji Podgérnik zadne chyba z do§wiadczen nie przemija - poza préba
ich wystowienia. Swiadomos¢ przeszkéd pietrzacych sie na drodze do wyarty-
kutowania istoty jednostkowych przezy¢, bez nieuchronnego popadniecia w jedna

2 A. Czyzak, Rezydencja poezji, dz. cyt., s. 44-45.
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z niezliczonych konwencji, taczy sie zazwyczaj w jej liryce z bezkompromisowo ar-
tykutowanym marzeniem o odnalezieniu jezyka wtasnego, autentycznego, a zatem
,najwazniejszego”. Poetka Swiadoma wszelkich tworczych ograniczen nieustannie
sie im przeciwstawia, wciagz poszukujac nowych sposobéw, by je przekroczy¢ - by
jej istnienie w poezji i poprzez poezje poswiadczato waznos$¢ kazdego z doswiad-
czen, choc¢by przez innych byty uznawane za $mieszne, wstydliwe, nieistotne czy po
prostu zwyczajne.

Obecnos$¢ w $wiecie zaznacza¢ mozna, podajac w watpliwos¢ prymarng role
poszukiwania znaczen i sensow. Gumbrecht przekonuje, Ze istotna cechg systemu
sztuki jest mozliwo$¢ rownoczesnego doswiadczania w jego ramach przejawow
znaczenia i przejawéw obecnos$ci — pozostaja one w dodatku w skomplikowanych
wzajemnych relacjach. Badacz podkresla: ,Za kazdym razem, kiedy owa jednoczes-
nos$¢ objawia sie nam, mozemy ja przezywac jako napiecie albo oscylacje”*. Przyjac
nalezy, iz niekwestionowany zwigzek miedzy ,efektami obecnosci” i , efektami zna-
czenia” nie polega na komplementarnosci, ktéra prowadzitaby do jakiejkolwiek
stabilno$ci wzorca strukturalnego. Zdaniem Gumbrechta ,napiecie / oscylacja
pomiedzy efektami obecnosci i efektami znaczenia uposaza przedmiot doswiad-
czenia estetycznego w czynnik prowokacyjnej niestabilnos$ci i niepokoju”3l. Poezja
Marty Podgdrnik czytana przez pryzmat koncepcji ,produkcji obecnosci” objawia
swa dwoistg nature - literackiej gry (cudzymi) znaczeniami i podmiotowego aktu
zaznaczania (wtasnej) obecnosci. Poetka odstania swa przynalezno$¢ do szerszej
zbiorowosci tych, dla ktérych oprdcz pisania tekstow (warunkowego ,wytwarzania
sensow”) istotna okazuje sie mozno$¢ zaistnienia w $wiecie realnym, rzeczywistego
wilaczenia sie w sie¢ miedzyludzkiej komunikacji. ,Czute morderstwa” dokonywane
w sferze literatury i kultury okazuja sie tym samym sposobem na przekroczenie
granic tekstowego Swiata i przedarcia sie ku namacalnej ,materii Zycia” oraz prze-
strzeni wspélnotowej koegzystencji.
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Streszczenie

Artykut zawiera interpretacje utworéw poetyckich Marty Podgérnik z ostatnich lat, przede
wszystkim zebranych w tomie Mordercze ballady (opublikowanym w roku 2018). Analizy
tworczosci $laskiej poetki prowadza ku rozpoznaniu jej rozmaitych aspektéw, tematéw, wizji
oraz zawartych w niej nawigzan intertekstualnych. Podgérnik kreuje portrety kobiet indy-
widualistek, funkcjonujacych poza gtéwnymi dyskursami: patriarchalnym i feministycznym,
natomiast zanurzonych w przestrzeni komunikacji zdominowanej przez kulture masowa.
Najwazniejszy w jej artystycznych wyborach okazuje sie przepetniony buntem poetycki je-
zyk, stuzacy przekazywaniu wszelkich, najbardziej nawet bolesnych doswiadczen. Ta szcze-
gblna liryczna dykcja umozliwia poetce wykorzystywanie strategii, ktéra mozna nazwac
,produkcja obecnosci”, petnag miedzytekstowych odniesien, czerpanych gtéwnie z tekstow,
tematow i motywoéw kultury (takze masowej).

“Tender homicides”. Marta Podgadrnik in the culture sphere

Abstract

The article contains interpretations of poetry written by Marta Podgérnik during last years,
especially poems placed in her volume titled Mordercze ballady [“Tender homicides”]
(published in 2018). This analysis of Silesian writer’s output lead to recognitions of aspects,
themes, images and intertextual connections it includes. Podgérnik creates pictures of
individualistic women who must exist out of main discourses: patriarchal and feministic, but
have to live in mass-culture reality. But the most important in this poetry is language used for
poetic but subversive descriptions of painful experiences. This lyric faculty of speech allows
Podgérnik to use a specific strategy that may be called “produce of presence”, seeming full
of intertextual references, taken frequently from literary tradition and mass-culture texts,
motifs and themes.

Stowakluczowe: poezjanajnowsza, kulturamasowa, ballada, lirykakobieca, intertekstualnos¢

Keywords: contemporary poetry, mass-culture, ballad, woman lyric, intertextuality
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