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Buthakowowskie inspiracje Ucieczki z kina Wolnos¢
Wojciecha Marczewskiego

Uwagi wstepne

Ucieczka z kina Wolnos¢ to jeden z najwazniejszych filmoéw okresu przejsciowego.
Cho¢ jego scenariusz powstat juz w roku 1987, realizacja ta okazata sie nie tylko
udang proéba rozliczenia sie z poprzednim ustrojem, lecz takze przypowiescia
o cztowieku uwiktanym w mechanizmy wtadzy, jego pragnieniu odzyskania wol-
nosci i uzyskania przebaczenia. Historia, ktérej gtéwnym bohaterem jest cenzor,
weszta na ekrany w 1990 roku, krétko po rozpoczeciu sie w Polsce transformacji
ustrojowej i po tym, jak Gtéwny Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk zostat zlikwi-
dowany. Naturalng koleja rzeczy odczytywana wiec byta wtasnie jako wypowiedz
o charakterze obrachunkowym?, cho¢ daleko jej byto do czarno-biatych podziatow

1 W takim kontekscie o filmie pisali miedzy innymi: T. Lubelski, Historia kina polskiego.
Twdrcy, filmy, konteksty, Videograf 11, Katowice 2009, s. 518-519; Tadeusz Sobolewski, Po
uszy w peerelu, ,Gazeta Wyborcza” 1990, nr 244, s. 5; oraz Czy Polska bedzie zbawiona? , Kino”
1990, nr 11-12, s. 2-5; S. Zawislinski, Prowokujqce zwierciadto Marczewskiego, , Trybuna”
1990, nr 209, s. 5; T. Szyma, Ucieczka z kina , Wolnos¢”, , Tygodnik Powszechny” 1990, nr 42,
s. 7; P. Born, Gramy Brechtem czy Stanistawskim?, ,Kino” 1991, nr 3, s. 36-37; M. Przylipiak,
Misja, polityka, estetyka, ,Film na Swiecie” 1990, nr 378-379, s. 37-43; M. Pawlicki, Veni, vidi,
vici, ,Film” 1990, nr 42, s. 20; D. Dabert, Kilka uwag o polskim kinie czasu transformacji 1989-
2004, w: Transformacja w kulturze i literaturze polskiej 1989-2004, red. B. Bakuta, Wydaw-
nictwo - Drukarnia ,Bonami”, Poznan 2007, s. 119-143; L. Demby, Dlaczego spiewajq? Rola
muzykiw ,Ucieczce z kina »Wolnosé«” Wojciecha Marczewskiego, w: Kino polskie po roku 1989,
red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy, Bydgoszcz 2007, s. 245-258; 1. Copik, Na zakrecie. Transformacja ustrojowa w pol-
skim kinie przetomu 80./90., ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 103-104, s. 23-38; M. Szewczyk,
Przesilenie. 0, Ucieczce z kina Wolnos¢” Wojciecha Marczewskiego, ,Pleograf. Kwartalnik Aka-
demii Polskiego Filmu” 2019, nr 2, https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskie-
go-filmu/artykuly/przesilenie-o-ucieczce-z-kina-wolnosc-wojciecha-marczewskiego/ 677
(dostep 25.10.2020); K. Biedrzycki, Z PRL-u w ponowoczesnos¢, ,Znak” 2009, nr 5, s. 68-77;
B. Giza, Antropologia codziennosci w wybranych polskich filmach o PRL powstatych po 1989
roku, w: PRL-owskie re-sentymenty, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisie-
lewski, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017, s. 87-106; N. Korczarowska, Ballada
o0 poboznym ubeku, czyli polskie kino i polityka (1989-2015), ,Dyskurs” 2016, nr 21, s. 242-
2711iin.
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i jednoznacznych ocen. Zar6wno w warstwie fabularnej, jak i strukturalnej ,stano-
wita zlozong konstrukcje intertekstualng, oparta gléwnie na grze z powiescia
Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorzata (1940) i filmem Woody’ego Allena Purpu-
rowa Réza z Kairu (1985), dajaca sie odczytac¢ jako uniwersalna opowies¢ o spoz-
nionej indywiduacji dojrzatego mezczyzny, ktory (w sugestywnej kreacji Janusza
Gajosa) wstepowat na droge samopoznania”. Zostaje ona zapoczatkowana, kiedy
w schytkowym okresie PRL-u podczas projekcji filmu w kinie jednego z miast wo-
jewddzkich aktorzy buntujg sie, nie chcac odgrywac schematycznych rél. Sprawe te
ma zbada¢ wtasnie miejscowy cenzor.

Podjete przeze mnie rozwazania maja w duzej mierze charakter podsumowu-
jacy dotychczasowe ustalenia recenzentéw i badaczy w kontekscie inspiracji gtow-
nym dzietem Michaita Buthakowa, co pozwala na rozpatrywanie Ucieczki z kina
Wolnos¢é w ptaszczyZnie odniesienn komparatystyczno-intertekstualnych. Préba ich
opracowania zmierza do dokonania swoistego przegladu poszczegdlnych tropow
interpretacyjnych oraz wydobycia potencjatu dzieta Marczewskiego, ktéry wynika
ze sposobu, w jaki rezyser przeksztalcit literackie srodki wyrazowe niezbedne do
realizacji wlasnego zamierzenia artystycznego. Zauwazalne paralele kompozycyjne,
relacje strukturalne, uporzadkowania formalne czy konstrukty narracyjne sankcjo-
nuja konstytuowanie sie nowych znaczen. Mozliwie petne rekonstruowanie filmo-
wej rzeczywistosci przez widza wymaga dogtebnej znajomosci ksigzki Buthakowa,
gdyz odwotania do powiesci zostaty wplecione w tkanke filmu bardzo subtelnie.
Marczewski przenidst na ekran nie tylko postacie, motywy i watki, ale rowniez pod-
stawowe idee Buthakowowskiego opus magnum. Czerpat tez z dorobku innych wiel-
kich twércéw literatury rosyjskiej, bedacych mistrzami samego autora ,powiesci
o diable” - Dostojewskiego i Gogola. Jednak to wtasnie odniesienia

[...] do Mistrza i Matgorzaty w znacznym stopniu strukturyzuja akcje Ucieczki z kina Wol-
nos¢. Powies¢ Buthakowa rozgrywa sie w skrajnie laickim i biurokratycznym panstwie
totalitarnym, ktérego paradoksy humorystycznie obnazaja nieoczekiwane i nadprzy-
rodzone wydarzenia zwigzane z przybyciem do Moskwy Szatana i jego pomocnikéw.
[...] Ponadto zardwno powie$¢, jak i film mierza sie z problemem odpowiedzialnosci
jednostki uwiktanej w niesprzyjajace okoliczno$ci historyczne i zmuszonej do podejmo-
wania istotnych decyzji w ich ramach?.

Marczewski nawiazuje zatem intelektualng relacje z jednym z najwiekszych
arcydziet literatury Swiatowej, ale jego doswiadczenie lekturowe pozwala stworzy¢
zupetnie inng jakos¢. Film nie jest bowiem kalka z Buthakowa, ale wieloptaszczy-
znowym odczytaniem tresci i sensow, ktore przeniesione na grunt polski umozli-
wily oryginalng wypowiedz na tematy zbiezne zaréwno z przezyciami zbiorowymi,
jak i osobistymi. Nie doprowadzito to rezysera wylacznie do utrwalenia stanu,
w jakim znajdowato sie spoteczenistwo polskie pod koniec lat osiemdziesiatych
XX wieku, ale prowokowato do stawiania waznych kwestii natury etycznej. Marczew-
ski wychodzit przy tym, podobnie jak Buthakow, daleko poza pytania narzucane

2 T. Lubelski, Kino Wolnos¢ (1990-2009), ,Postscriptum Polonistyczne” 2010, nr 1, s. 44.
3 M. Szewczyk, Przesilenie, dz. cyt.
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przez 6wczesna rzeczywistos¢, tworzac dzieto o charakterze uniwersalnym, swoisty
traktat moralny, ktéry zmusza do wyj$cia poza strefe komfortu nie tylko gtéwnego
bohatera, ale i odbiorce - takze wspétczesnego.

Cenzor - struktura i semantyka postaci

Dialog z powies$cig Michaita Buthakowa jest w filmie mozliwy na wielu pozio-
mach, przede wszystkim jednak dzieki oryginalnej konstrukcji gtéwnego bohatera.
Cenzor Rabkiewicz to cztowiek skomplikowany wewnetrznie i niejednoznaczny
moralnie, co odzwierciedla takze struktura postaci skupiajacej w sobie cechy kilku
Buthakowowskich. W pierwszym rzedzie jest on wspétczesng wersjg namiestnika
Judei. Juz sama formuta ,filmu w filmie” przywodzi na mys$l zawartg w Mistrzu i Mat-
gorzacie opowie$c o Pitacie. Poncjusz, ktéry w czasie bitwy w Dolinie Dziewic ratu-
je zycie Marka Szczurzej Smierci, zostaje urzednikiem cezara Tyberiusza. Zajmuje
w hierarchii wysokie miejsce, ale ptaci za to cene strachu i samotno$ci. Wydajac
wbrew sobie wyrok na Jeszue, skazuje sie na ,nie$miertelno$¢” oraz wieczyste
wyrzuty sumienia. Rabkiewicz takze jest przedstawicielem $wiata wtadzy. To byty
dziennikarz, poeta, krytyk teatralny, ,a obecnie najgtéwniejszy w tym mieScie cen-
zor, niestety” - jak przedstawia go swemu kochankowi byta zZona. Praca ta nie daje
mu jednak satysfakcji. Juz w poczatkowych scenach filmu widzimy wypalonego,
znudzonego i zdradzajacego objawy rozstroju nerwowego funkcjonariusza syste-
mu. Tak jak bohaterski niegdys Pitat - Rabkiewicz staje sie cztowiekiem zaleznym
i dyspozycyjnym. Jego malzenstwo sie rozpadto, nie utrzymuje tez kontaktu z cérka,
ktora ,wstydzi sie ojca bardziej niz swoich pierwszych miesigczek”. Z oczywistych
wzgleddw jest tez znienawidzony przez spoteczenstwo. Jak namiestnik rzymski ska-
zywat na $mier¢ ludzi, tak cenzor wysyta w niebyt teksty i filmy®. Obaj bohaterowie,
mimo Ze ciesza sie zaufaniem wtadz i wydaja sie wszechmocni - sg ludZmi sfrustro-
wanymi i przestraszonymi. Obaj majg tez poczucie zmarnowania potencjatu intelek-
tualnego i mocno odczuwaja swa moralng kleske. Nieustanne napiecie psychiczne
wywotuje objawy fizyczne. Rabkiewiczowi jest duszno, tak jak duszno byto procu-
ratorowi podczas rozmowy z arcykaptanem Kajfaszem. Cierpi na béle gtowy, obficie
sie poci. Kiedy usituje potkna¢ $rodki przeciwbdlowe, nagle widzi odbijajaca sie
w lustrze tarcze ksiezyca. Zamyka okno, ktore jednak samo sie otwiera i na ciemnym
niebie znowu widac¢ jasne swiatto. To jedno z najbardziej czytelnych odniesien do
powiesci Buthakowa. ,Tam wtasnie autor uczynit satelite przesladowca Poncjusza
Pitata. Z calym bagazem symbolicznego znaczenia przenidést go Marczewski do
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* Ucieczka z kina ,Wolnos$¢”, rez. W. Marczewski, Studio Filmowe ,Tor” 1990, no$nik
DVD, czas: 16:24-16:28.

° Tamze, czas: 17:24-17:27.

¢ Por. M. Bazan, Poncjusz Pitat XX wieku, czyli historia zagubionego cenzora. Analiza i in-
terpretacja ,Ucieczki z kina Wolnos¢” w rezyserii Wojciecha Marczewskiego i ,Mistrza i Matgo-
rzaty” Buthakowa, http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/pon-
cjusz-pilat-xx-wieku-czyli-historia-zagubionego-cenzora-analiza-i-interpretacja-ucieczki-z-
-kina-ucieczki-z-kina-wolnosc-w-rezyserii-wojciecha-marczewskiego-i-mistrza-i-malgorza-
ty-bulhakowa (dostep: 10.08.2020).


http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/poncjusz-pilat-xx-wieku-czyli-historia-zagubionego-cenzora-analiza-i-interpretacja-ucieczki-z-kina-ucieczki-z-kina-wolnosc-w-rezyserii-wojciecha-marczewskiego-i-mistrza-i-malgorzaty-bulhakowa
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/poncjusz-pilat-xx-wieku-czyli-historia-zagubionego-cenzora-analiza-i-interpretacja-ucieczki-z-kina-ucieczki-z-kina-wolnosc-w-rezyserii-wojciecha-marczewskiego-i-mistrza-i-malgorzaty-bulhakowa
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/poncjusz-pilat-xx-wieku-czyli-historia-zagubionego-cenzora-analiza-i-interpretacja-ucieczki-z-kina-ucieczki-z-kina-wolnosc-w-rezyserii-wojciecha-marczewskiego-i-mistrza-i-malgorzaty-bulhakowa
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/poncjusz-pilat-xx-wieku-czyli-historia-zagubionego-cenzora-analiza-i-interpretacja-ucieczki-z-kina-ucieczki-z-kina-wolnosc-w-rezyserii-wojciecha-marczewskiego-i-mistrza-i-malgorzaty-bulhakowa
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swojego filmu i uczynit znakiem »nierzeczywistosci«, ktéra za chwile ogarnie §wiat
przedstawiony””. W tradycji ezoterycznej ksiezyc uosabia ludzka pod$swiadomos¢,
jest znakiem przemiany duchowej i fizycznej. Nic dziwnego, Ze ma on wplyw na
zmiane statusu ontologicznego filmowych postaci oraz symbolicznie usuwa granice
miedzy tym, co fikcyjne, a tym, co realne. W kulturze utrwalily sie takze powigza-
nia ksiezycowego swiatta z nasileniem objawéw szalenstwa. W powies$ci miesigc
towarzyszy mistrzowi, ktéry w szpitalu psychiatrycznym rozmawia z Iwanem. Sam
poeta, juz jako profesor Ponyriow, cierpi na bezsenno$¢ podczas kazdej wiosennej
petni ksiezyca. Nie jest wiec zbiegiem okolicznosci, Ze cenzor widzi srebrny glob
chwile przed zastabnieciem. Po tym jak postac¢ filmowa przemoéwita do niego z ekra-
nu, doznaje zatamania nerwowego i zostaje odwieziony do kliniki psychiatryczne;j.
Wodéwczas to jeden z aktoréw zabiera z widowni jego ptaszcz. Nie jest to wprawdzie
biaty ptaszcz z podbiciem koloru krwawnika, lecz jasny prochowiec, jednakze od-
wotanie do postaci namiestnika Judei jest przeciez oczywiste. Cenzor przypomina
Pitata takze wtedy, kiedy - podobnie jak procurator z pomostu - obserwuje z balko-
nu ttum zebrany pod kinem Wolno$¢ i wéwczas, gdy z widocznym wysitkiem musi
wystucha¢ donosu na urzad, w ktérym pracuje:

Nieustannie trzeba przesuwac wojska, czyta¢ donosy i skargi, a potowa z nich to donosy
i skargi na mnie! Przyznasz, ze to nudne®.

- moéwi powiesciowy Pitat do komendanta tajnej stuzby Afraniusza. W filmie to asy-
stent cenzora Wactaw czyta donos bezpartyjnych dziennikarzy ,Dziennika Polskie-
go” przeciwko redakcji gazety oraz urzedowi cenzorskiemu:

W: [...] Chodzi im o ten artykut w sprawie wody.

C: Jakiej wody?

W: No normalnej. Ze nie nadaje sie do picia nawet po przegotowaniu.

C: No i co my$my tam skreslili?

W: No wtasnie nic.

C: Czego chca?

[Wactaw czyta:]

»+Wyrazamy stanowczy protest przeciwko opublikowaniu powyzszego artykutu. Jest to
karygodny i trudny do wyttumaczenia btad kierownictwa redakcji »Dziennika Polskie-
go« oraz Okregowego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk”. Podpisy.

C: Co to za dziennikarze?

W: Z ,Dziennika Polskiego”. Zastepca redaktora naczelnego, kierownik dziatu.

C: Pisza przeciwko sobie. Co pan o tym sadzi?

W: To znaczy - o czym?

C: Znaczy dlaczego oni pisza przeciwko sobie?

W: By¢ moze zrozumieli, ze popenili bfad. Boja sie czegos?

C: No. Brawo, brawo! Bojg sie, ze im kto$ przywali. Teraz pisza samokrytyke, jednoczes-
nie wskazujac na...

7 ]. Korska, Filmowa przypowies¢ Wojciecha Marczewskiego, w: Film: symbol i toZzsamos¢,
red. J. Trzynadlowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1992, s. 145.

8 M. Buthakow, Mistrz i Mafgorzata, przet. 1. Lewandowska, W. Dgbrowski, Wydawnic-
two Czytelnik, Warszawa 1987, s. 387.
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W: Na?
C: Na wspoétwinnych, czyli na, na nas, tak?’

Scena ta pokazuje, ze Rabkiewicz to wytrawny strateg, doskonale zorientowa-
ny w skomplikowanej politycznej rozgrywce. W relacji z asystentem przypomina
zresztg nie tylko Pitata. To w pewnym sensie rowniez sekretarz generalny Massolitu
Michait Aleksandrowicz Berlioz. Wactaw za$ to mtody Iwanuszka Bezdomny, ktory
nie do konca zdaje sobie sprawe, w czym uczestniczy. Sam cenzor takze kojarzy sie
z ,hieszczesnym poeta”, kiedy trafia do kliniki psychiatrycznej. Tak jak on zasta-
nawia sie, co robi w tym miejscu, i to do niego przychodzi przez balkon ,mistrz” -
kierownik kina w szpitalnej odziezy, ktéry ucisza go, kiedy ten usituje zawota¢ pie-
legniarke. Podobnie jak mistrz informuje tez cenzora o pacjentach przywiezionych
do szpitala wspoélnie z nim. W powies$ci byt to zadenuncjowany przez Korowiowa
prezes spo6tdzielni mieszkaniowej Nikanor Iwanowicz Bosy, tu - miedzy innymi ba-
ryton, ktéremu nie pozwolono $§piewac.

Samego Rabkiewicza z postacia Buthakowowskiego mistrza tgczy przede
wszystkim uczucie do zbuntowanej aktorki - Matgorzaty. Wprawdzie po zabiegu
okulistycznym zo6tte kwiaty mimozy przynosi jej nie cenzor, ale filmowy ojciec’?,
a w scenie w klinice pojawia sie takze motyw ré6z, jednak podstawowym odnie-
sieniem do wzajemnych relacji miedzy bohaterami jest raczej odpowiednio prze-
ksztatcona kwestia z dzieta Buthakowa:

I prosze sobie wyobrazi¢, ze to wtasnie ona odezwata sie nieoczekiwanie:

- Podobajg sie panu moje kwiaty?

[...] Spiesznie przeszedtem na te strone, po ktdérej szta ona, podszedtem do niej
i odpowiedziatem:

- Nie.

Popatrzyta na mnie zdziwiona, a ja nagle i najzupetniej nieoczekiwanie zrozumiatem, ze
przez cate zycie kochatem te wtasnie kobiete! [...] Tak, popatrzyta na mnie zdziwiona,
a potem zapytata:

- Czy pan w ogole nie lubi kwiatéw?

-]

- Lubie kwiaty, ale nie takie - powiedziatem.

- Ajakie?

- Lubie réze™.

W filmie:

- Lubi pan muzyke?

- Zalezy jaka.

- Mozarta.

- Tak.

- To specjalnie dla pana. Requiem. Requiem dla cenzora?

 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 7:04-8:49.

10 W tej roli Wiadystaw Kowalski, odgrywajacy notabene mistrza w o dwa lata wczes-
niejszej, gto$nej filmowej ekranizacji powiesci Buthakowa w rezyserii Macieja Wojtyszki.

11 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 176.

12 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 41:16-41:31. Kompozycja Mozarta odgrywa w filmie Mar-
czewskiego wazng role. Jako utwdr zatobny moze tez by¢ zwiastunem konca systemu poli-
tycznego, epoki powszechnego zniewolenia, o czym bedzie jeszcze mowa.
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Matgorzata w pewnym sensie ,zabija” w Rabkiewiczu urzednika panstwowe-
go. Budzi pragnienie przemiany, stajac sie, jak u Buthakowa, jego przewodniczka*:.
Widzi w cenzorze dawnego artyste, u§wiadamia, jak istotna byta dla niej nagroda
za role Ofelii otrzymana dwadzie$cia lat wcze$niej podczas festiwalu w Toruniu.
Przyczynit sie do tego wtasnie Rabkiewicz, ktéry zasiadalt wéwczas w jury. Kiedy
wiec aktorka przedstawia go ekranowemu ojcu, moéwi: ,Ten pan jest krytykiem
teatralnym”'*. Matgorzata Jakubowska dostrzega w tym czysta ironie: ,bohatero-
wi przypadta w udziale zdegradowana, wypaczona przez komunistyczny system
rola Mistrza. [...] kiedy$ miat on wszelkie predyspozycje, by zosta¢ prawdziwym
Mistrzem-nauczycielem, ale ta szansa zostala przezen zaprzepaszczona”*®. Podobnie
jak autor powiesci o Poncjuszu Pitacie wyrzeka sie swoich ideatéw, palac rekopis,
tak Rabkiewicz zdradza i siebie, i sztuke, oddajac talent w stuzbe rezimowi. W za-
mian otrzymuje iluzoryczna witadze, a wraz z nig konieczno$¢ podporzadkowania
sie fatszywej wizji §wiata, moralne rozchwianie i ludzka pogarde.

Takze aktor Tadeusz nie stara sie zrozumie¢ cenzora, nie zastanawia sie nad
jego motywacjami i nie wspotczuje mu. Uwaza, ze urzednik z pewnoscig zazdrosci
zbuntowanym postaciom, i sam chciatby méc powiedzie¢: ,,0ddaje wasze pieniadze,
ordery, przywileje. Wyjezdzam”!'®, Pobrzmiewa w tym powie$ciowe: ,Zwracam
przeklete pienigdze”!’. Bohater Jutrzenki zarzuca wiec Rabkiewiczowi grzechy Judy
z Kiriatu: karierowiczostwo, mitos¢ do pieniedzy, a przede wszystkim - zdrade.

Dla Marczewskiego inspiracja stali sie takze inni Buthakowowscy bohaterowie.
W scenie, gdy sekretarka nie pozwala asystentowi wejs¢ do gabinetu przetozonego,
moéwigc:

- Jest zajety. Nikogo nie przyjmuje. Panowie tez czekajg'®
- widzimy Prochora Piotrowicza z Mistrza i Matgorzaty:

Prochor Piotrowicz znowu sie uniost: ,Jestem zajety”. A ten, niech pan sobie wyobrazi,
na to: ,Nieprawda, wcale pan nie jest zajety”*.

Upadek ze schod6w to nic innego jak odwotanie do sposobu, w jaki czyhajacy na lo-
kum w Moskwie wujaszek Berlioza Maksymilian Andriejewicz Poptawski opuszcza
mieszkanie numer 50. Tam sity nieczyste kazg mu wraca¢ do Kijowa, tu - cenzor
sam rozumie, Ze nie jest mile widziany w $wiecie filmu Jutrzenka, a jego winy nie
moga zosta¢ darowane przez sam fakt sobie ich uswiadomienia. Z kolei - jak chce
Matylda Szewczyk - ,Lek przed ksiezycem dzieli Rabkiewicz z powie$ciowym wice-
dyrektorem Variétés Rimskim”?°. Tworzac gtéwng postac z kilkorga Buthakowow-
skich, Wojciech Marczewski nie tylko zamyka odbiorcy droge do jednoznacznych

13

M. Jakubowska, Miedzy fikcjq a rzeczywistosciq 19, s. 14, [broszura].
1 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 45:54-45:56.

15 M. Jakubowska, Miedzy fikcjq..., dz. cyt., s. 14.

16 Tamze, czas: 54.31-54.37.

17 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 392.

18 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 6:38-6:43.

19 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt,, s. 242.

M. Szewczyk, Przesilenie, dz. cyt.
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skojarzen oraz interpretacyjnych skrétéw. Przede wszystkim kreuje rozdartego
wewnetrznie, oryginalnego i wiarygodnego bohatera, zdolnego do tego, by zorgani-
zowac¢ wokot siebie caly filmowy $wiat, ale takze sta¢ sie nosnikiem rezyserskiego
przestania. , Tylko z rzadka opuszcza on ekran. To o niego toczy sie najwazniejsza
w tym filmie rozgrywka. [...] Wymiar psychologiczny postaci wydaje sie wstepem
do dalszych wtajemniczen, ktére prowadza do widzenia cztowieka oraz zdarzen,
w ktérych bierze on udziat, w odniesieniu do realnosci dobra i zta”?.. Obserwujemy
cenzora targanego sprzecznos$ciami w momencie wyboru miedzy tym, co daje status
urzednika panstwowego, a wewnetrznym gtosem wskazujacym na to, co stuszne.
Tadeusz méwi bez ogrdodek, ze Rabkiewicz wcale nie choruje na serce, ale doskwiera
mu sumienie. Jest to swoista psychomachia: walka miedzy fizycznoscia a duchem,
tym, co etycznie wtasciwe, a tym, co prowadzi do moralnej degrengolady.

Obecni nieobecni

W tym kontek$cie wazni sg takze ci bohaterowie Mistrza i Matgorzaty, ktérzy
sie w filmie bezposrednio nie pojawiaja. Sg to Jeszua oraz Woland. Odniesienn do
pierwszego z nich Tadeusz Sobolewski doszukuje sie w scenie, kiedy Rabkiewicz,
chcac spotkac sie z corkg, odwiedza zenski akademik. ,W tym filmie, gdzie wszystko
jest mozliwe [...] wymiana spojrzen miedzy cenzorem a papiezem [ze zdjecia - K.K.],
poprzez szybe zamknietych drzwi, zyskuje nieoczekiwang wymowe: oto wojewo6dz-
ki Pitat z Peerelu przed swoim Jeszug”?. Interpretacja taka wydaje sie zbyt daleko
posunieta, niemniej wskazuje na wazny aspekt politycznej rzeczywistosci lat osiem-
dziesigtych. Rezyser, poprzez postac Jana Pawta I, odwotuje sie do wartosci, na kto-
rych opierat sie moralny i spoteczny autorytet papieza oraz éwczesnego Kosciota
katolickiego. Etyka chrze$cijaniska, z jej uniwersalnym przestaniem, byta tez oczy-
wiscie bliska autorowi Mistrza i Matgorzaty. Ma zatem Sobolewski racje, stwierdza-
jac, ze aluzje do powiesci utatwiajg przeprowadzenie gtéwnej idei filmu - przeba-
czenia®. W tym samym miejscu zauwaza takze, ze nie ma tu ,Buthakowowskiego
diabta. Polski diabet r6zni sie od powaznych diabtéw europejskich, hitlerowskie-
go i stalinowskiego. »Jest bialym diabtem glupoty«”?*. Nie do konca mozna sie
z tym zgodzi¢. Powie$¢ powstawata w czasach, kiedy polityczny terror w Zwigzku
Radzieckim osiggnat apogeum. Postaciom i wydarzeniom towarzyszy ztowrogi cien
»pewnej moskiewskiej instytucji’?®, jednak w ksigzce zdemaskowane zostaja takze
ludzka ignorancja, chciwos¢, nieuczciwos¢ czy zawisc. Pisarz bezbtednie portretuje
sowieckie spoteczenstwo, wykpiwa paradoksy systemu, ktére prowadza do catko-
witej deformacji rzeczywisto$ci. Podobnie rzecz sie ma w Ucieczce z kina Wolnos¢,
na co wskazuje Bozena Janicka:

21 A. Szpulak, Filmy Wojciecha Marczewskiego, Poznan 2009, s. 258.

22 T. Sobolewski, Ucieczka z kina ,Wolnos¢”, w: tegoz, Dziecko Peerelu. Esej. Dziennik,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 125.

2 Por. tamze.

2 Tamze, s. 126.

% M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 422.
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Nie nasladujac, czerpigc jedynie z ducha tamtej powiesci, Marczewski uzyskuje podobne
wrazenie, jakie wywotat Buthakow w Mistrzu i Matgorzacie. Nie ma na ekranie Wolanda
we wlasnej osobie, lecz to jego $miech styszy chyba cenzor, kiedy sam $Smieje sie bezgtos-
nie, patrzac na bunt marionetek i panike animatoréw, czyli surrealistyczng rewolte
w stanie czystym?.

- pisze. W filmie zatem nie pojawiaja sie najwazniejsze postacie symbolizujace Do-
broiZto, ajednak jest on przesigkniety pytaniami dotykajgcymi tej sfery. PowieScio-
we figury ksiecia ciemnos$ci oraz wedrownego filozofa nie zostaty wykorzystane do
nadania konkretnych ryséw cenzorowi, ktérego ,moc sprawcza” jest pozorna; ani
on, ani zadna inna posta¢ nie ma, i mie¢ nie moze, omnipotencji Absolutu, czy nawet
,dos¢ duzych mozliwosci”?” diabelskiego resortu.

Na pierwszy rzut oka Ucieczka z kina Wolnos¢ to wypowiedz na wazne tematy
dotyczace codziennosci konca lat osiemdziesiatych, z urzedowymi zakazami i naka-
zami, skonfliktowanym spoteczenstwem, wszechobecnym marazmem i rozktadem.
Szarg - dostownie - rzeczywisto$cia, z ponurymi ludZmi na brudnych ulicach, gdzie
urok ma tylko to, co fantastyczne. Wszystko to znamy z kart powiesci.

Bo film Marczewskiego jest préba stworzenia naszej wersji Mistrza i Matgorzaty. Nieza-
lezng, znakomita a jednak potgczong ze Swiatem Buthakowa. [...] polska opowies¢ jest
o0 ,buncie materii” w czasach, gdy rzeczywiscie ani cenzor, ani sity za nim stojace strasz-
liwych srodkéw do usmierzenia tego buntu nie maja. [...] Co wcale nie znaczy, Ze nie jest
to sila filmu. [...] Buthakow stworzyl wielka opowies¢ o demonicznym czasie. Nawet
jesli demony te pokazuje niby mate biesy, Marczewski opowiada o czasie parcianym?®

- podkreslat w 1990 roku Ernest Bryll. Jak w powies$ci nikogo nie dziwi kot chcacy
zaptaci¢ za bilet na tramwaj, tak asystent i doktor nie sg zaskoczeni, ze postacie
filmowe przemawiaja z ekranu. Swobodnie rozmawia z nimi takze pracownica
kina. Zebrani przed wejsciem ludzie majg nadzieje na odmiane losu. Zdaniem cen-
zora ,Czekaja na cud. Wierza, ze Bég sie nad nimi zlituje, da im nowe Zony, lepsze
dzieci”?°. Podobnie jak u Buthakowa ttum, jako bohater zbiorowy, nie zostat spor-
tretowany pozytywnie:

Ostre ramy ekranu rozdzielajg dwa $wiaty. Z jednej strony sg buntownicy, ktorzy ciesza
sie petng sympatiag i poparciem rezysera, z drugiej strony jest makiaweliczna wtadza
i thum pragnacy jedynie chleba i igrzysk. Granice swiatéw nie przenikajg sie. Gdy kto$
z thumu zbuntuje sie, daje temu wyraz gwattownie i radykalnie, odcinajac sie od reszty -
zaczyna $Spiewac arie operowe, a wiec przemawia innym jezykiem?.

By¢ moze Marczewski nawigzuje tutaj do wydarzen sprzed dekady, kiedy po-
wstawata Solidarno$¢, ktorej dziatania nabieraty stopniowo charakteru masowego.
Na poczatku dekady przynalezno$¢ do zwigzku deklarowato 10 milion6w oséb. Na

26 B.Janicka, Czysciec cenzora, ,Film” 1990, nr 35, s. 9.

%7 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 362.
% E. Bryll, Na druggq strone ekranu, ,Film” 1990, nr 45, s. 8-9.
2 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 32:41-32:53.

30

M. Przylipiak, Misja..., dz. cyt., s. 40.
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przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych miat on juz tylko 1,5 miliona
cztonkow, ujawnity sie tez wewnetrzne podzialy, a ruch stracit swéj wymiar og6l-
nonarodowy?!. Wolno$¢ jest wymagajgca. Aby ja osiagna¢, potrzeba wysitku i rezy-
gnacji ze wszystkiego, na czym opierato sie dotychczasowe zycie. Na zmiany gotowe
s3 tylko jednostki. Dlatego cenzor w gtéwnej scenie filmu®? spotyka jedynie garstke
0s0b.

Buthakowowskie motywy, cytaty, schematy jako tworzywo filmu Wojciecha
Marczewskiego

Rezyser Ucieczki z kina Wolnos¢ swobodnie operuje motywami, cytatami czy
schematami fabularnymi znanymi z Mistrza i Matgorzaty, zaré6wno w warstwie wi-
zualnej, jak i semantycznej. Jednym z wazniejszych jest wspomniany wyzej pomyst
rozprzestrzeniania sie niekontrolowanego $piewu. W powiesci kierownik oddziatu
miejskiego Komisji Nadzoru Widowisk i Rozrywek Lzejszego Gatunku, ktory ,miat
manie organizowania najrozmaitszych koétek”*?, sprowadzit pewnego dnia ,wybit-
nego specjaliste w dziedzinie organizowania chéréw amatorskich”*, Sciggajac na
swych podwtadnych nieszczescie.

W dziele Rosjanina moskwianie opetani przez szatana $piewaja, bez udziatu swej woli,
Morze przestawne, Bajkale ty nasz... Sprawia im to zreszta wyrazng udreke, konczy sie
pobytem w Klinice psychiatrycznej. W filmie zarazeni Spiewem wydaja sie by¢ szczes-
liwsi. Piesn staje sie nosnikiem rozprzestrzeniajacego sie buntu. Przejawem jedynej
mozliwej wolno$ci w Swiecie Cenzora®.

[ w jednym, i w drugim przypadku Spiew jest niejako narzucony. W Mistrzu
i Matgorzacie jest wyrazem zniewolenia nie tylko przez diabelskie sity. Jak ttumacza
Grzegorz, Leokadia i Igor Przebindowie, w powiesci przytoczony zostat poczatek
popularnej piesni ludowej, opisujacej los zestancéw syberyjskich?®. To wyrazne
wskazanie na wielowiekowa opresje ze strony panstwa, ktérego obywatele w cza-
sach pisarza byli de facto wiezniami®’. W filmie Marczewskiego natomiast bohate-
rowie wykonuja fragmenty Requiem Mozarta. Spiewaja zaréwno pacjenci kliniki
okulistycznej w Jutrzence, jak i postacie w $wiecie rzeczywistym: klienci baru, kie-

w

1 Por. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Solidarnosc;3977446.html (dostep: 22.05.2021).

32 Chodzi o scene na dachach, o czym bedzie jeszcze mowa.

3 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 245.

3% Tamze, s. 246.

% ]. Korska, Filmowa przypowies¢..., dz. cyt., s. 145-146.

36 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, przetl. L.A. Przebinda, G. Przebinda, 1. Przebinda,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2016, s. 491.

37 Sam Buthakow kilkakrotnie powracat do tematu bycia uwiezionym we wiasnym kra-
ju. Wiedziony nadzieja otrzymania paszportu, méwit do zony: ,- Wyglada na to, Ze nie jestem
wiezniem! Wyglada na to, ze zobacze $wiat! [...] - Czyzbym rzeczywiscie nie byt wiezniem?!

To wieczny temat na nocne rozmowy: jestem wiezniem... Pozbawiono mnie wzroku...” -
M. i ]. Buthakowowie, Dziennik Mistrza i Matgorzaty, przet. M. Bartosik, Wydawnictwo Muza,
Warszawa 2013, s. 205.
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rownik kina, asystent cenzora czy sekretarz komitetu wojewddzkiego. W brzydkiej,
nieprzyjaznej przestrzeni rozlegaja sie wiec piekne operowe arie i wznioste, ché-
ralne $piewy. Maja one nie tylko wymiar estetyczny, ale i eschatologiczny. Oto stary
$wiat sie rozpada, nadchodzi dzien sadu, ale pojawia sie takze wiara w mozliwos$¢
zbawienia. Ma jg takze Rabkiewicz, cho¢ ,dzwiekowa dzuma” go nie dotyka. Na
poczatku, by powstrzymac niezrozumiate zjawisko, prébuje wykorzysta¢ autorytet
przedstawiciela wiadzy:

Stop! Ja sie po prostu nie zgadzam. Mato tego! Ja zabraniam. Kategorycznie zabraniam.
Zabraniam, prosze pani, wszystkim kierownikom kina $piewa¢, zabraniam aktorom od-
mawiac i umierac... Gdzie?! Zabraniam je$¢ wate! Czy pani to rozumie?! Chryste!3®

Jednakze sytuacja, jak podczas seansu czarnej magii w Mistrzu i Matgorzacie,
jest nie do opanowania:

[ wtasnie wtedy tamy runety i kobiety ze wszech stron wdarty sie na scene. W ogdélnym
rozgwarze, wérod powszechnego podniecenia, wéréd chichotéw i westchnien rozlegt
sie nagle meski glos: ,Stanowczo ci zabraniam!”%’.

Kino Wolno$¢ i Buthakowowskie Variétés stanowia zresztg epicentrum dziatan
diabelskiej szajki. Z nich wtasnie, zaré6wno w ksigzce, jak i w filmie, ,zamieszanie
[...] rozprzestrzenia sie na inne miejsca i dziedziny”*. Epidemia $piewu dotyka mie-
dzy innymi wspomnianych wyzej bywalcéw podrzednej peerelowskiej restauracji.
Zanim rozlegnie sie zbiorowe wykonanie Requiem, widzimy, jak jej klienci, w tym
cenzor, pijg wodke. W filmie Marczewskiego, podobnie jak w Mistrzu i Matgorzacie,
spozywanie alkoholu nie jest wylgcznie wyrazem stabosci czy choroby. I wino,
i spirytus to przede wszystkim ,wazny Srodek mediacji miedzy $wiatem realnym
a zaswiatami”*. Rabkiewicz taczy obie rzeczywistosci ekranowe: rzeczywisty Swiat,
w ktérym funkcjonuje, oraz swiat wyswietlanego w kinie Wolno$¢ filmu Jutrzenka.
Ma to okreslone konsekwencje. Wtadza, ktdra sytuacja zdecydowanie przerasta, po-
stanawia unicestwi¢ film oraz grajacych w nim aktoréw. Towarzysz Janik (Henryk
Bista) rzuca wiec:

- Mimo wszystko proponuje i$¢ za ciosem.

Sekretarz Komitetu Wojewddzkiego PZPR (Piotr Fronczewski) - Czyli co?

- Spali¢ ten film. No bo jak to sie rozejdzie na inne filmy, a - nie daj Boze - jeszcze na
telewizje, to sie juz wtedy nie pozbieramy*2.

Zostaja tutaj przywotane stowa Iwana Bezdomnego, ktéry po dotarciu do
Gribojedowa, chcac ztapa¢ Wolanda, zwraca sie do gosci restauracji:

3 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 14:15-14:42.
39 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 162.
0 M. Szewczyk. Przesilenie, dz. cyt.

*1E. Krawiecka, Apokalipsa wedtug Michaita Buthakowa. Przestrzen i symbolika ,Mistrza
i Matgorzaty”, Poznan 2008, s. 131
42 Ucieczka..., dz. cyt., czas: 1:09:15-1:09:29.
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Stuchajcie mnie wszyscy! On sie pojawit! Lapcie go zaraz, bo inaczej narozrabia tak, ze
sie nie pozbieramy!*

Marczewski znowu wykorzystuje powie$ciowg fraze, ale w zupetnie innej sytua-
cji. ,Zreszta caty pomyst wprowadzenia w $wiat realistyczny nadnaturalnych wy-
darzen, z ktérymi nie potrafig poradzi¢ sobie przedstawiciele wtadzy, ma rodowdd
buthakowowski”**. W scenie tej o wiele wazniejszy staje sie motyw ognia. Jutrzenka,
podobnie jak rekopis mistrza - ma zostac¢ spalona. To budzi zdecydowany sprzeciw
cenzora, ktéry decyduje sie na wejscie przez ekran w $wiat filmu. Tu dochodzimy
do kulminacyjnego momentu dzieta Marczewskiego - sceny na dachach tédzkich
kamienic. Interpretowano jg réznorako, miedzy innymi jako wyraz wolno$ci, stwa-
rzajacej perspektywe przebaczenia®®. Z podobnym obrazem stykamy sie takze
w Mistrzu i Matgorzacie, kiedy to:

0 zachodzie stonica, wysoko ponad miastem, na tarasie jednego z najpiekniejszych bu-
dynkéw Moskwy, budynku wzniesionego przed stu pie¢dziesiecioma mniej wiecej laty,
znajdowato sie ich dwoch - Woland i Asasello. Z dotu, z ulicy nie mozna ich byto zoba-
czy¢, poniewaz przed niepozadanym spojrzeniem ostaniata ich balustrada ozdobiona
gipsowymi wazami i gipsowym kwieciem. Ale oni widzieli prawie cate miasto*.

To wtasnie wtedy ze znajdujacej sie na dachu wiezy przybyt do nich Mateusz
Lewita, proszac, by wzieli mistrza, ktéry ,nie zastuzyt na $wiatto$¢”¥’, do siebie,
obdarzajac go spokojem. Cenzor, pomimo u$wiadomienia sobie win, takze nie za-
stuguje na Swiatto$¢. Pamiec ztego uczynku jest Zrodtem cierpienia, ale ono nie jest
réwnoznaczne z przebaczeniem. Usuniety kiedys z filmu Raskolnikow, ktory teraz
osadza Rabkiewicza, przypominajac mu wszystkie ,zbrodnie”, to odniesienie do
Dostojewskiego. Odpowiedz bioracej cenzora w obrone Matgorzaty ma jednak zno-
wu zrodto w dziele Buthakowa. Aktorka méwi:

- Nie mecz go juz. Przeciez on pamieta®.

Pobrzmiewaja w tym powies$ciowe: ,Nalitos¢ boska, przestancie go meczy¢!”* -
gdy peten wspoétczucia glos kobiecy wstawia sie za pozbawionym gtowy konferan-
sjerem Bengalskim, oraz,Niech mnie pan nie meczy!"*°, kiedy Matgorzata prébuje sie
dowiedzie¢, czy mistrz zyje. Nie potrafi bowiem o nim zapomnieé i wyrzuca sobie, ze
zostawita go samego, skazujac sie tym samym na torture wiecznej pamieci. Gtéwny
bohater filmu Marczewskiego nie jest w stanie udzwigna¢ takiego ciezaru. Ucieka
z kina Wolno$¢ i zaszywa sie samotnie w ciemnym mieszkaniu. ,W filmie, podobnie

“ M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata (1987), dz. cyt., s. 79.

* . Korska, Filmowa przypowiesé..., dz. cyt., s. 146.

5 W taki sposdb widziat te kwestie np. Tadeusz Sobolewski.
6 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 456.
47 Tamaze, s. 458.

*8 Ucieczka..., dz. cyt, czas: 1:21:21-1:21:25.

* M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata (1987), dz. cyt., s. 158.
50 Tamze, s. 289.
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jak u Buthakowa, noc jest porg prawdy”>. Pitat siedzi w zaciemnionym patacu,
w ktérym spotyka sie z Afraniuszem przed ogtoszeniem wyroku, ciemnos$¢ ogarnia
Swiat podczas burzy w trakcie egzekucji skazancoéw, ciemno jest tez w komnatach
w Swigteczna noc, kiedy zostaje zamordowany Juda z Kiriatu. Mrok budzi réwniez
lek w ciezko chorym mistrzu, ktéry doznawszy ataku paniki, pali swoj rekopis.
Wszyscy ci bohaterowie, podobnie jak cenzor z Ucieczki..., ponosza odpowiedzial-
nos¢ za btedne decyzje, za bedace ich wynikiem zto, a takze za sprzeniewierzenie
sie ideatom, ktére niegdys wyznawali. Mimo swoich ludzkich utomnosci zblizaja sie
oni jednak do Prawdy. W koncowej scenie przez zaciagniete story w mieszkaniu
Rabkiewicza przebija struzka $wiatta... Film, tak jak ksiazka, daje nadzieje.

Uwagi konncowe

Parafrazujac stowa Anity Has-Tokarz, zaznaczy¢ trzeba, Ze podstawa podje-
tych w tym artykule refleks;ji ,byta Swiadomos¢ istnienia wyraZnych interferencji
pomiedzy sztuka literackg a filmem”*?, jak réwniez ,rozpoznanie charakteru owych
interakcji”*® w odniesieniu do konkretnych utworéw. Przeglad analiz i interpretacji
pozwolit takze na uwypuklenie zywotnych inspiracji buthakowowskich bezposred-
nio w dziele Wojciecha Marczewskiego i posrednio w kulturze polskiej. Ich orga-
nizacja fabularno-konstrukcyjna w Ucieczce z kina Wolnos¢ pokazuje, Zze materia
literacka moze sie w filmie manifestowac nie tylko pod postacig adaptacji. Co wiecej,
wlasnie rezygnacja z ekranizacji powiesci przesadzita o sukcesie Marczewskiego.
Ksigzka Buthakowa stata sie dla niego katalizatorem procesu przenoszenia sposobu
mys$lenia oraz widzenia $wiata na film. Zakorzenienie w okreslonej tradycji kulturo-
wej oraz w zbliZonej przestrzeni historyczno-geograficznej umozliwito mu nawia-
zanie intertekstualnego i intermedialnego dialogu z dzietem rosyjskiego pisarza.
Transponujac na ekran powieSciowe watki, postaci, tematy czy idee, wniést jednak
do filmu wlasne do$wiadczenie biograficzne i twércze. Dzieki temu nawet, zdaniem
niektorych, Marczewski pogtebil Buthakowa®*. Wykorzystujac tworzywo powie-
$ciowe z catym jego bogactwem znaczeniowo-ideowym, rezyser stworzyt oryginal-
ng opowies¢ filmowa, pozwalajaca dotkna¢ waznych probleméw wspotczesnosci,
a jednocze$nie otwartg na to, co uniwersalne. Ucieczka z kina Wolnos¢ jest bowiem
Lhiezmiernie wazka wypowiedzig na temat polskiej rzeczywistosci, i to bynajmniej
nie tylko tej, ktérg bezposrednio portretuje. To nie tyle jest, jak to ujat Bolestaw
Michatek, »idealny produkt okresu przejsciowegox, ile raczej dzieto promieniujace
sensami ku nowej rzeczywistosci, u zarania ktorej sie zrodzito”>*. Buthakowowska
btazenada, humor potaczony z powaznymi problemami natury moralnej, zabawa
konwencjami i przyzwyczajeniami odbiorcy - wszystko to zwieksza atrakcyjnosé
Ucieczki z kina Wolnos¢ oraz wzmacnia jej przekaz. Problemy poruszane w tym fil-

51 T. Sobolewski, Ucieczka z kina ,, Wolnos$¢”, dz. cyt., s. 125.

52 A. Has-Tokarz, Miedzy stowem a obrazem: dfiliacje literatury i filmu (perspektywa
komparatystyczna), ,Folia Bibliologica” 2006/2007, t. 48/49, s. 113.

% Tamze.
5 M. Pawlicki, Veni, vidi, vici, dz. cyt,, s. 20.
55 A. Szpulak, Filmy Wojciecha Marczewskiego, dz. cyt., s. 257-258.
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mie nurtuja takze widza dzisiejszego, dlatego mimo trzydziestu lat, jakie uptynety
od jego premiery, pozostaje on wazny i wcigz aktualny.
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Streszczenie

Artykut porusza kwestie relacji pomiedzy filmem a literaturg na przyktadach najstynniejszej
ksigzki Michaita Buthakowa i inspirowanego nia, lecz bedacego samodzielng wypowiedzia
artystyczna obrazu Wojciecha Marczewskiego. Z jednej strony szkic stanowi zestawienie in-
terpretacji i spostrzezen innych autordw, z drugiej - podejmuje probe wskazania nowych
odniesien komparatystyczno-intertekstualnych. Temu wtasnie podporzadkowano uktad
artykutu.

W poczatkowych partiach oméwiona zostata struktura postaci Cenzora, ktéry skupia w so-
bie kilku powiesciowych bohateréw: przede wszystkim Poncjusza Pitata, Berlioza, mistrza
czy Jude z Kiriatu. Nastepnie ukazano sposéb manifestowania sie w filmie najwazniejszych
w Mistrzu i Matgorzacie, a niewystepujacych na ekranie Jeszui oraz Wolanda, a takze innych,
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pobocznych Buthakowowskich charakterow. W kolejnej czesci tekstu analizie poddano moty-
wy, cytaty, schematy stanowiace tworzywo dzieta Wojciecha Marczewskiego oraz rezyserska
strategie prowadzaca do ich twoérczego przeksztatcenia. Nadato to jego artystycznej wypo-
wiedzi glebi, czynigc ja wieloptaszczyznowym traktatem moralno-filozoficznym.

Bulgakov as an inspiration for Escape from “Freedom” Cinema by Wojciech Marczewski

Abstract

The article concentrates on the relations between a cinematic production and literature linked
to the most famous book by Mikhail Bulgakov that became an inspiration for an independent
artistic work by Wojciech Marczewski. On the one hand the sketch consists of different
interpretations and observations by other authors. On the other hand it is an attempt to point
out new references of comparative intertextual character, thus the structure of the article.
At the beginning the article is devoted to the structure of the Censor, who is a mixture of
several characters from the book. Especially the Pontius Pilate, Berlioz, the master or Judas
from Kiriath. The next part of the article presents the way the most important characters of
Master and Margarita who do not show on the screen: Yeshua and Woland together with
some secondary characters from the book manifest in the movie. The second part of the
article analyzes motives, quotations and patterns that constitute Wojciech Marczewski’s
work and his directorial strategy that leads to their artistic transformation. As a result such
transformation added to the final work’s depth and allowed the movie to become a multi-
layer moral and philosophical treatise.

Stowa kluczowe: Michait Buthakow, Wojciech Marczewski, Mistrz i Matgorzata, Ucieczka
z kina Wolnos¢, film i literatura, dialog intermedialny

Keywords: Mikhail Bulgakov, Wojciech Marczewski, Master and Margarita, Escape from
Freedom Cinema, cinema and literature, intermedial dialogue

Karolina Korcz - dr; jej zainteresowania badawcze obejmujg kwestie zwigzane z warun-
kami i sposobami funkcjonowania najstynniejszej powiesci Michaita Buthakowa w obiegu
czytelniczym w Polsce, specyfike recepcji oraz wartos¢ tego dzieta dla kultury naszego kra-
ju. Jest autorka ksigzki Ciern Wolanda nad PRL. ,Mistrz i Matgorzata” Michaita Buthakowa
w Polsce w latach 1969-1989. Obecnos¢. Recepcja. Odzew (Poznan 2019). Wraz z prof.
Mariettg Czudakowg byta wspétuczestniczka debaty ,Michait Buthakow. Zycie nieoczywi-
ste”, organizowanej przez Centrum Polsko-Rosyjskiego Dialogu i Porozumienia w Warsza-
wie. Publikuje artykuty naukowe, recenzje oraz rozdzialty monograficzne (m.in. w ,Poréwna-
niach”, ,Slavii Occidentalis”, ,Napisie”, ,Zeszytach Humanistycznych AJP”, ,Studiach Philo-
sophiae Christianae”, ,Zagadnieniach Rodzajow Literackich”, ,Rocznikach Humanistycznych”
i in.). Uczestniczka projektu ,I znéw prolog? Posttraumatyczny dramat i teatr w Europie
Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej w $wietle transformacji systemowej
(1989/1991-2020)".
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