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Jezykiem mitosci, jezykiem ciata.
Djuna Barnes i Wiek 21 Ewy Kuryluk

Artystka i pisarka Ewa Kuryluk w rozmowie z Anng Nasitowska i Ryszardem Ny-
czem, przeprowadzonej w 1994 roku, dostrzega paralele przetoméw wiekdw i za-
znacza, ze pod koniec XX stulecia ,przerabiamy minione style” fin de siécle’u’. Kury-
luk jest tworczynig Swiadomie kontynuujgca tradycje modernistyczng, tym bardziej
Ze analizuje ja takze pod katem teoretycznym, jako historyczka sztuki, chociazby
w ksigzkach Wiederiska apokalipsa (1974) czy Salome albo o rozkoszy. O grotesce
w twdrczosci Aubreya Beardsleya (1976). Obecnie, znana jako pisarka autobiogra-
ficzna z tryptyku Goldi (2004), Frascati (2009), Feluni (2019), literacki zwigzek
z estetyka modernistyczng wyraza przede wszystkim w prozie fikcyjnej lat dzie-
wiecdziesiatych, a szczego6lnie w eksperymentalnej, wydanej po angielsku powiesci
Wiek 21 (Century 21; 1992). To wiasnie w tym afabularnym, intertekstualnym i nie-
przezroczystym jezykowo dziele pojawiaja sie bohaterki i bohaterowie wyijeci z ar-
tystyczno-literackiego $wiata, a w$rdd nich Joseph Conrad, Malcolm Lowry i przede
wszystkim - Djuna Barnes, ktérzy mimo praw rzadzacych czasem i przestrzenia
spotykaja sie w fabule powiesci, romansujg, rozmawiajg o literaturze i mito$ci.
Djuna Barnes jest amerykanska pisarka i rysowniczka awangardowa; pojawia
sie w Wieku 21 jako jedna z protagonistek, ale spektrum intertekstualnego odniesie-
nia do jej modernistycznej tworczos$ci wykracza u Kuryluk daleko poza nominalne
aluzje. Barnes jako pisarka jest znana przede wszystkim ze swojej eksperymental-
nej, opartej na watkach autobiograficznych, powiesci Ostepy nocy (Nightwood 1936),
historii burzliwego romansu miedzy Robin Vote a Norg Flood, o ktérym Anais Nin
miata powiedzie¢, iz jest to ,najpiekniejsza znana [jej] rzecz o kobiecie i kobietach
zakochanych”2. Tematyka mitosna spotyka sie u Barnes z ekstrawagancka poetyka,
oparty, jak zauwazajg amerykanskie badaczki Karen Kaivola oraz Julie Taylor, na

! Zob. Inna awangarda. Z Ewq Kuryluk rozmawiajq Anna Nasitowska i Ryszard Nycz,
,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6, s. 239-241.

2 Za: A. Piechucka, Rzecz o kobiecie i kobietach, ,Nowe Ksigzki: Przeglad Nowosci Wy-
dawniczych” 2019, nr 9, s. 50.
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eksponowaniu cielesnosci w jezyku®. Wyrazanie afektu za pomocg obrazowania
ciatem, zespolenie skomplikowanej natury jezyka i mitosci, staje sie, ponad bardziej
bezposrednimi zwigzkami, elementem taczgacym obie pisarki przetoméw wiekéow.

Kuryluk rozpoczyna Wiek 21 barwnym opisem zachodzacego storica - jednym
z najbardziej sentymentalnych, zdawatoby sie, motywo6w w literaturze:

,ZACHOD SLONCA W ZATOCE PERSKIE]. Czerwone morze mojego umystu. Zeglarze
$pig, ztozywszy na stotach gtowy i piesci. W pustych kawiarniach drzemig stoliki o mar-
murowych blatach. Orientalny kwiat wiednie w meskiej dtoni. [...] Kobieta udaje, ze
opiera sie kochankowi. Kobieta nie cierpi jego wywazonych pieszczot. Idealy mitosci,
staro$§wiecka wybujatos¢ uczuc. Collage cielesnego rozktadu. Prostytutki licza pienia-
dze i przezyte lata. Niespodzianki oczekujg czytelnikdw, ktérzy odrzucajg niespodzian-
ki, ksiezycowe wizje, barwy wielu ksigzek, antologie prozy z poezja [...]. W Zatoce
Perskiej literatura rodzi sie z niedosytu i tesknoty*.

Zachdd jest dla artystki prakolebka wszelkich metafor oraz podstawg zachod-
niej metafizyki; jak przyznaje w rozmowie z Agnieszka Drotkiewicz: ,W angielskim
urzeka mnie brzmienie krotkiego stowa sunset, zwiastujacego noc przyrody: pore
snu i ciemnosci, mitosci i $mierci, seksu i koncepcji, ale tez, w przenosni, »noc
umystug, czyli czasy zabobonu i obskurantyzmu, przemocy, bezprawia, wojny”>.
Czerwony zacho6d oraz oniryczna atmosfera tego, co mu towarzyszy: uspionych
zeglarzy, pustych kawiarni, pary kochankéw, zapowiada, Ze czyny bohateréw re-
gulowa¢ beda prawa nocy, kiedy budzg sie do zycia starzy blizniacy: Eros i Tanatos.
Jak zauwaza krytyk Denis de Rougemont, pierwsze stowa Dziejéw Tristana i Izoldy
(,Panowie mitos$ciwi, czy wola wasza ustysze¢ piekng opowie$¢ o mitosci i Smier-
ci?)”® wskazujg, iz to wtasnie ta para bogéw stoi u podstaw wszelkich romansow
w tradycji Zachodu. Rougemont tgczy wielokrotnie powtarzany w literaturze mit
Tristana z sadystycznym geniuszem ludzkim; geniusz ten pragnie mitosci, ktorej
spetnienie réwna sie tylko samobéjstwu - jak inaczej bowiem mozna do$wiadczy¢
smaku ,poznania siebie samego na krawedzi”’? Kuryluk réwniez nie boi sie stawia¢
stow: love, amor, kocham, eros, obok destrukcji tozsamosci, jednak to, co pozostaje

3 Kaivola pisze, iz Barnes potrafi lepiej niz jakakolwiek inna pisarka jej czasow ,wpisa¢
ciato w jezyk”; dla Taylor poetyka Barnes opiera sie na ,cielesnej lokalizacji”. Zob. K. Kaivola,
All Contraries Confounded. The Lyrical Fiction of Virginia Woolf, Djuna Barnes, and Marguerite
Duras, University of lowa Press, lowa City 1991, s. 79; ]. Taylor, Djuna Barnes and Affective
Modernism, Edinburgh University Press, Edinburgh 2012, s. 111. O znaczeniu ciata w powie-
$ci Ostepy nocy pisze wiecej w artykule: 1. Sobczak, Ostepy jezyka. Modernistyczna proza Djuny
Barnes w polskim ttumaczeniu, ,Przektadaniec. A Journal of Translation Studies” 2021, nr 42,
s.160-179.

* Wszystkie fragmenty powiesci Wiek 21 przytaczam z: E. Kuryluk, Wiek 21, przet.
M. Ktobukowski, Wydawnictwo Marabut, Gdansk 1995, tu: s. 7 (podkr. - L.S.).

5 E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, rozmawia A. Drotkiewicz, Fundacja Zeszytéw
Literackich, Warszawa 2016, s. 12.

¢ J. Bedier, Dzieje Tristana i Izoldy. Odtworzone wedtug dawnych legend i poematdéw,
przet. i wstepem opatrzyt T. Zeleniski (Boy), Drukarnia Wspétczesna, Warszawa 1930, s. 41.

7 D. de Rougemont, Mifo$¢ a swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Instytut
Wydawniczy Pax, Warszawa 1999, s. 38.
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dla niej najwazniejsze, jest sama tkanka; tak jak w swoich instalacjach artystka scala
mitosne stowa w postaci tatuazu - ze skora®, tak i w prozie taczy¢ je bedzie przede
wszystkim z ciatem.

Bohaterowie Wieku 21 méwia o cierpieniu z mitosci jezykami réznych czasow:
poczawszy od Bereniki uciekajacej przed mezem Euergetesem w otchtan Nilu, przez
Goethego zdradzajacego Charlotte, odrzucong kochanke Carol Kar i jej blizniacza
siostre Ann Kar®, skonczywszy na Mitostawie umierajacym z pozadania do Djuny
Barnes. ,Staroswiecka wybujato$¢ uczuc¢”, jak wskazuje autorka w pierwszym akapi-
cie powiesci, taczy sie z ,cielesnym rozktadem”: Berenika wykrwawia sie na $mier¢,
Barnes choruje na AIDS. U Kuryluk zamiast zmierzchu zabarwionego ,purpura
heroizmu”!?, ktérego wypatruje Rougemont w mitosnych opowiesciach opartych
na $redniowiecznej tradycji, wystepuje raczej purpura ciata: krew i zadza. Swiat
Wieku 21 jest naznaczony dwudziestowieczng psychoanalizg, dla ktérej ,geniusz”
ludzki oprécz tego, ze destrukcyjny (jak chciatby Rougemont), jest takze, a moze
przede wszystkim - lekliwy. Mito$¢ i lek, jak wyjasnia Agata Bielik-Robson, ,okazuja
sie dwiema formami tego samego arcyludzkiego libido, odstaniajacego sie w swym
niezdeterminowaniu i ekscesie”!*. Eksces, dewiacja i destrukcja nalezg natomiast do
Scistego repertuaru modernistycznej wyobrazni literackiej, ktéra wedtug Germana
Ritza faczy Tanatosa i Erosa z ,gwattowng proba wypowiedzenia tego, co dotych-
czas ukryte”!?. Ritz ma na mysli przede wszystkim mitos¢ homoseksualng, ale to
wtasnie ona, obok innych préb przekraczania kulturowych i ptciowych granic, wraz
z perspektywa kobiecej cielesnosci i aspektami autoerotycznymi znajduje odbicie
na kartach prozy Kuryluk!?. Wspotczesna artystka wykorzystuje romans, nalezacy
do jednego z bardziej konwencjonalnych i klasycznych gatunkéw, w sposéb trans-
gresyjny, ale przekracza owe granice, rowniez jezykowe, w miejscach, ktére wyzna-
cza wcze$niej tworcza ekspresja Djuny Barnes.

Kuryluk stapa po $§ladach modernistycznej pisarki nie tylko w wymiarze teks-
towym. Punktem istotnym na jej artystycznej mapie, ktéry stanowi takze jedno
z miejsc akcji Wieku 21, jest Nowy Jork. To wtasnie do tego miasta artystka emigru-
je z Polski; tam tez, podczas upalnego lata 1987 roku, analizujgc ,fatalny romans”

8 Artystka tworzy cykl instalacji przedstawiajacych jej ciato na ptétnie, ktdre wypet-
niaja (czesto skojarzone z mito$cig) stowa i teksty. Zob. Instalacje: Rysopisy 1986-1995, w:
E. Kuryluk, Droga do Koryntu od dzis do 1959 roku / On the Way to Corinth. Tracing My Art to
1959, Twoj Styl Wydawnictwo Ksigzkowe, Warszawa 2006, s. 62-69.

9 Obie postacie posiadajg imiona bedace wariacjami imienia Anny Kareniny oraz stano-
wia centralne alter ego samej Kuryluk.

10 D. de Rougemont, Mitos¢ a Swiat kultury zachodniej, dz. cyt.

11 A. Bielik-Robson, Mitos¢ mocna jak Smier¢. Przyczynek do filozofii skoriczonosci, , Teks-
ty Drugie” 2013, s. 20.

12 G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, TAiWPN
Universitas, Krakow 1999, s. 98.

13 Zreszta nie tylko w Wieku 21; na watku mitoSci homoerotycznej oparte jest w catoSci
inne dzieto Kuryluk - Encyklopedierotyk (2001), na ktére powotuje sie w dalszych czesciach
niniejszego artykutu.
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i problemy finansowe, znajduje inspiracje do ksigzki'*. Dzieli zycie miedzy Nowym
Jorkiem a Paryzem, podobnie jak Djuna Barnes i podobnie jak ona angazuje sie nie
tylko w prace literacka, ale takze plastyczna'®. Nic dziwnego, ze Kuryluk siega po
twdrczo$¢ artystki z Greenwich Village, ktérej niekonwencjonalne zycie, silna oso-
bowos¢, wyzwolenie obyczajowe, a obok tego ,kosmopolityczny”, by uzy¢ okresle-
nia Andrew Goldstone’a, styl pisarski mogty stanowi¢ odpowiednig paralele dla do-
$Swiadczen wspoéiczesnej emigrantki, na ktore sktadaty sie poczucie obywatelstwa
Swiata, nieskrepowania artystycznego i wyobcowania'®.

Wspdlnota wyobrazni: mitos¢ Salome

Kuryluk przyznaje, Ze pomyst napisania powiesci zrodzit sie ze snu, ktéry miata
tuz po tym, jak znalazta pod sterta $mieci na ulicy w Nowym Yorku elektryczng ma-
szyne do pisania - ,underwooda”. Umyst podczas snu dokonat specyficznej trans-
lacji, tak iz artystka znalazta sie w lesie (wood), ktory byt poszyty na tyle gesto, iz
musiata przej$¢ pod nim (under)'. W Wieku 21 pojawia sie ta scena, gdy alter ego
Kuryluk - Ann Kar - rozmawia z Italo Svevo:

Nie, przyjacielu. Nie mys$l, Ze co miesiagc wystukuje kolejng Chartreuse de Parme. Ale to
tylko dlatego, ze w co drugim stowie robie literéwke. Tak czy owak Mister Underwood
700, ktérego znalaztam na rogu Broadwayu i Sto Szestastej, to istny geniusz. W nocy sam
poprawia ortografie.

Jakbym styszat Djune Barnes: Bez underwooda nie powstatby Nightwood. Mandelsztam
tez na nim pisze, prawda? Czy to jakas epidemia? (s. 148)

Tak jak dla bohateréw Wieku 21 bez underwooda nie powstataby powies¢
Nightwood (Ostepy nocy), tak dla Kuryluk nie bytoby Wieku 21, gdyby nie dzieto
Djuny Barnes. Autorka zwraca uwage na fonetyczne wspétbrzmienie stéw ,under-
wood” i,Nightwood”: spajajacy element wood - ‘las’ - mozna odczytywac jako gene-
racyjny pomost; symbol zagubionej podmiotowoSci, ktéra jest jednym z gtéwnych
wyznacznikow modernistycznej ,$wiadomos$ci kryzysowej” i ktéra dla Kuryluk
aktualizuje sie pod koniec wieku XX,

Pisarka juz w pierwszych zdaniach swojej powiesci wprowadza niejasne figury
bohaterskie: nieobecnych §wiadomoscia zeglarzy, uniwersalny podmiot ,kobiecy”,

¢ E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, dz. cyt., s. 6.

15 Zob. P. Herring, Djuna. The Life and Work of Djuna Barnes, Viking Penguin, New York
1995.

16 Okreslajac styl Barnes jako kosmopolityczny, Goldstone wskazuje, ze ,jego znacze-
nie spoteczne polega na taczeniu estetycznego dystansu - wyrazajacego sie w efektownych
opisach, kpinie lub ironicznym stosunku do bohateréw, oraz w ekstrawaganckich, niepokoja-
cych aberracjach jezykowych”. Zob. Kosmopolityzm jako styl, przet. M. Rychter, ,Literatura na
Swiecie” 2017, nr 5-6, s. 36.

17" E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, dz. cyt., s. 9-11.

180 swiadomosci kryzysowej rodzacej sie u kresu XIX wieku, odznaczajacej sie upad-
kiem stabilnosci epistemologicznej, w tym podmiotowej, zob. R. Sheppard, Problematyka
modernizmu europejskiego, przet. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady
i komentarze, red. R. Nycz, TAiIWPN Universitas, Krakéw 2004, s. 71-141.
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a nawet czytelnikéw, przetamujac tym samym granice fikcji i rzeczywistosci. Akapit
ten nawiazuje znaczaco do wyobrazen o $nie i nocy. Storice i odbijajace sie od
niego czerwone morze zaraz znikng, by mégt wzejs$¢ ksiezyc, ktérego swiatto jest
pozorne, mgliste, srebrnobiate. Przykryty $niegiem nocny las wraz z jasng tarcza
ksiezyca stanowig dominujacy pejzaz Ostepdw nocy, reprezentujac zagubiona
kondycje tozsamosciowa bohateréw, przede wszystkim jednej z kochanek - eks-
centrycznej Robin. Kobieta wedruje w poszukiwaniu cielesnych uniesien, zdradza
ukochang Nore, gubi sie, nocuje w lasach'®. Réwnie niebezpiecznego i swobodnego
zycia pragnie Berenika na kartach Wieku 21, ktéra ucieka ,w ksiezycowy chtod”,
zazdroszczac ,prostytutkom sprzedajacym w porcie wilasne ciata”, marzac o tym, by
zasnac w ,runie leSnym, na mchu nocy” (s. 67). Berenika, co istotne, podczas swych
le$nych wedréwek rozmawia z ksiezycem, ktéry ma cechy kobiece. Obraz bohaterki
spowinowaconej z nocg, niewinnej, a jednocze$nie niebezpiecznej i targanej na-
mietno$ciami, pojawiajacy sie zaréwno w Wieku 21, jak i w Ostepach nocy, stanowi
nawigzanie intertekstualne do znanej zar6wno Kuryluk, jak i Barnes postaci Salome
z dramatu Oscara Wilde’a. W réwnie zimowy jak dla Robin w Ostepach nocy wieczor
mtoda ksiezniczka zada gtowy Jokaana na srebrnej tacy; w jednakowy Berenice
w Wieku 21 spos6b méwi do ksiezyca: ,Jak mito patrze¢ na petnie! [...] Jest chtodna
i czysta. Jestem pewna, ze jest dziewica, ze piekno$¢ jej jest dziewicza. Tak, ona jest dzie-
wicg. Nigdy nie splugawita siebie”?°.

Dziewictwo i kobiecg seksualno$¢ taczy mitologia ksiezyca spowinowacona
z woda i menstruacjg?!. Ksiezyc jako kobieta zwiastuje rozlew krwi, ktéra jest
symbolem zla, poniewaz wystepuje niejako wbrew naturze: skoro kobieta krwa-
wi i nie umiera, nie mozna jej ufa¢; staje sie oredowniczka cierpienia i $mierci.
Dojrzewajaca Salome opetana pozadaniem odcina gtowe Jokaana, by méc ztozy¢
najego ustach pocatunek - prawdziwy wyraz triumfu Rozkoszy nad sredniowiecz-
na Cnoty, jak méwi w ksiazce Salome albo o rozkoszy Ewa Kuryluk?’. Na kartach
Wieku 21 mit Salome zostaje przeksztatlcony w koszmar nawiedzajacy Ann Kar:
»,mam na szyi medalion z portretem taty. Odpinam tancuszek, wyrzucam portret
i znajduje bezgtowe ciato ojca, zalane $wieza krwig jak podpaska” (s. 91). Glowa
bedaca portretem zostaje podana na srebrnej tacy - medalionie, a role Heroda tym
razem odgrywa ojciec. Menstruacyjna krew cdrki ptyngca z odcietej gtowy ojca

19 Wszystkie fragmenty powiesci Ostepy nocy przytaczam z: D. Barnes, Ostepy nocy,
przet. M. Szuster, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2019, tu: s. 81.

20-0. Wilde, Salome. Tragedya w jednym akcie, stowo wstepne i przet. L. Choromanski, il.
A. Beardsley, Naktadem Ferdynanda Hoesicka, Warszawa 1914, s. 17.

2 Jean-Paul Roux zwraca uwage, iz kobieta jest mocno zwigzana z woda zaréwno biolo-
gicznie - jako nosicielka wod ptodowych, a takze psychologicznie - jako osoba stereotypowo
skora do ptaczu i czesciej sie kapigca. Ksiezyc ma rowniez blizsze powinowactwo z wodg - od
niego zaleza ruchy wad, przyptywy i odptywy. Zob. ].P. Roux, Kobieta w historii i micie, przet.
B. Szczepanska, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2010, s. 170-171. Menstruacje
z ksiezycem tgczy natomiast réwna dtugos$¢ trwania cyklu. W wielu jezykach ksiezyc i men-
struacja sa okreslane tym samym stowem. Zob. tamze, s. 196-197, oraz J.P. Roux, Krew, mity,
symbole, rzeczywistos¢, przet. M. Perek, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 69-72.

22 Zob. E. Kuryluk, Salome albo o rozkoszy. O grotesce w twdrczosci Aubreya Beardsleya,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976, s. 43-58.
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to motyw, ktéry z pewnoscia mozna adekwatnie odczyta¢ kluczem freudowskim
zwigzanym z kompleksem edypalnym?, jednakze tym razem $mierciono$ny zalew
krwi zdaje sie nie tyle poczatkiem dojrzewania, ile raczej eskalacja dojrzatosci.
Kobiecos¢ ,,w nadmiarze”, ktéra sprowadza nieszczesScie, a nawet $mier¢, uosabia
w Ostepach nocy postac transseksualisty doktora Matthew O’Connora, ktory - co
symptomatyczne - natretnie boi sie katéw i bycia zgilotynowanym (s. 30-31).

Jezyk Barnes jest jezykiem tabu zwigzanego z seksualnoscia (przede wszyst-
kim nieheteronormatywng), ktéra wspotgra z topika ciemnosci i nocy; tylko noca
bowiem budzi sie prawdziwie intymne zycie ludzkie. Barnes, jak zauwaza Jean
Gallaghar, prowadzi czytelnika / czytelniczke za voyeurystycznym okiem kame-
ry, czynigc z kobiety (Robin) rodzaj spektaklu?*. W podobny sposéb podglada
kobiece bohaterki Kuryluk; artystka bierze jednak pod lupe kobiece ciato, ktére
staje sie tabu - czyli ciato, ktére traci krew: dziewicza, menstruacyjna, porodowa -
i otwiera tym samym problematyke ptodnosci i prokreacji. W jednym z listow
Ann do Carol bohaterka zaprasza siostre na spacer po ,kasztanowych lasach, obok
kapliczki z figurg Dziewicy, ktéra w rekach trzyma zwdj z napisem senza la mam-
ma la vita non ha scopo??®” (s. 61). Scena ta zdaje sie nawigzywac do zakonczenia
Ostepéw, gdy kochanki Robin i Nora spotykaja sie noca, przy lesie, w kapliczce
z wizerunkiem Madonny (s. 183). Spektakl, w ktédrym zezwierzecona i rozerotyzo-
wana Robin odgrywa opetanczy taniec miedzy wizerunkiem Dziewicy a ujadaja-
cym psem, przedstawi¢ ma - w najbardziej podstawowym odczytaniu - podwéjna
nature bohaterki: ,zwierzecg” namietno$¢ oraz dziewicza swiatto$¢ i czystosc?.
Jednakze Madonna oproécz figury $wietej symbolizuje takze figure matki, ktéra od-
rzucaja zaréwno bohaterki Barnes, jak i Kuryluk. Satyryczny napis trzymany przez
Madonne u Kuryluk, jak i profanacja kapliczki u Barnes sugeruja, iz obie artystki
dystansuja sie do podwdéjnego wizerunku Dziewicy-Matki; wizerunku, do ktérego
mogt przyczynié sie, jak ciekawie zaznacza Jean-Paul Roux, meski strach przed
krwig pierwszego stosunku seksualnego?’.

Dystans do obrazu Matki Boskiej nie wynika bynajmniej z lekcewazacego
traktowania kwestii religii czy wiary?, ale raczej z braku poczucia wspélnoty do-
$Swiadczen: Maryja jako kobieta nie musi zazna¢ bélu pierwszego razu, by stac sie
matka; jako Swieta nie wie natomiast, czym jest przyjemno$c¢ seksualna. Bohaterki
Kuryluk i Barnes, przyjmujac kulturowa maske Salome, ktérej przeznaczona jest

% Biologiczna gotowos¢ do posiadania dziecka bytaby tu drogg do spetnienia dziew-
czecych marzen o posiadaniu czego$ rekompensujacego brak penisa: ,Dziewczynka wyrzeka
sie checi posiadania penisa na rzecz posiadania dziecka - i w tym celu obiera jako obiekt
pozadania wilasnego ojca”. Z. Freud, Kilka psychicznych skutkéw anatomicznej réznicy pfci,
w: tegoz, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 235.

24 Zob.]. Gallagher, Vision and Inversion in “Nightwood”, ,Modern Fiction Studies” 2001,
nr 2, s. 280, 285.

%5 Bez matki zycie nie ma celu?” [thum. L.S.].

26 Zob. Ph. Herring, Djuna, dz. cyt., s. 167-168.

27 1.P. Roux, Krew, mity..., dz. cyt, s. 116.

2 Nie wskazywalyby na to watki religijne, ktére dla Barnes sa bardzo wazne, zob.
Ph. Herring, Djuna, dz. cyt.
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krew i $mier¢, nie moga jednoczesnie odegra¢ spotecznie sankcjonowanej roli
matki: Robin porzuci wiec swojego meza i syna, bohaterka Djuna Barnes w Wieku
21 poroni cigze (320-321). Zwigzana z poganskim kultem Salome-tancerka (a taka
jawi sie Robin z konica powie$ci) niczym mityczna bachantka z orszaku Dionizosa
bytaby sktonna predzej rozerwac na strzepy wtasne dziecko niz utraci¢ wolnos$¢%.
Réwnoczes$nie jednak Wilde’owska Salome jest takze swoistg ofiarg natury. Gdy
moéwi zrozpaczona do Jokaana: ,bytam dziewica, a ty$ mi odebrat dziewictwo mo-
je”3, sygnalizuje tym samym, iz prawdziwym momentem utraty niewinnosci jest de
facto chwila, w ktérej zaczynamy pozadac.

Jezyk mito$ci jest zatem jezykiem straty - zar6wno w wymiarze konkretnym,
gdy obiekt pozadania odchodzi, jak i w wymiarze uniwersalnym: dojrzewajac, Ze-
gnamy przesztych, dzieciecych ,siebie”. W psychoanalizie bedzie to zatem moment
separacji (emocjonalno-cielesnej) od matki, ktéry jest naznaczony ambiwalencja:
matka jako abiekt, by uzy¢ terminu Julii Kristevy, staje sie odrzuconym organem,
niechciang czes$cia nas samych, jednocze$nie nadal reprezentujac sfere, do ktérej
usilnie staramy sie wréci¢®!. Opis tego specyficznego stanu - jako naturalnej kon-
sekwencji zakochania i pozadania - znajdziemy takze u Rolanda Barthes’a we
Fragmentach dyskursu mitosnego:

Jednakze posréd tego dzieciecego uscisku nieuchronnie pojawia sie genitalnos¢; prze-
rywa ona rozproszong zmystowo$¢ kazirodczego uscisku; zaczyna dziata¢ logika prag-
nienia, powraca che¢, by posias¢, zza dziecka przeswituje dorosty. Jestem wiec dwoma
podmiotami naraz: chce matczynosci i genitalno$ci®2.

Kuryluk przeksztatci te stowa w swojej pézniejszej niz Wiek 21 powiesci
Encyklopedierotyk, bedacej wyrazem nieufno$ci wobec préb bytego strukturalisty,
ktéry mieszajac rézne dyskursy (naukowy, literacki z forma dziennikowg), pragnie
zuniwersalizowa¢ podmiot mitosny, a jego wypowiedz uczyni¢ czescig jezykowego
systemu®3. Kuryluk tworzy wiec bohatera wzorowanego na Barthes’a, ktory nie boi
sie mowi¢ wprost o wlasnym, jednostkowym doswiadczeniu; przedstawia fikcyjna
,Sypialnie” naukowca przezywajacego chwile ,matczynosci i genitalnosci”:

Ty i maman zrosliscie sie w jedna najdrozsza istote; stali$cie sie parg bliznigt. Obecnos$¢
jednego przywodzi na mysl drugie i sprawia bol. [...] Profil maman rzuca na $ciane ptasi

29 K. Kerenyi, Mitologia Grekéw, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2002,
s. 207.

30-0. Wilde, Salome, dz. cyt.

31 Zob. ]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007, s. 18, a takze L. Irigaray, Ciato-w-ciato z matkgq,
przet. A. Araszkiewicz, Wydawnictwo eFKa, Krakéw 2000.

32 R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przel. i postowie M. Bieniczyk, wstep
M.P. Markowski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 157-158 (podkr. - L.S.).

3 Jak pisze jedna z bohaterek Encyklopedierotyku o Barcie: ,Barthes udaje co prawda
bohatera naszego romansu, ale z niczym sie nie afiszuje. [...] Przedzie zrecznie. Happy few
wykoncypuja, reszta niech sie gtowi, skad u niego tyle niedosytu i nieobecnosci, tyle unikéw
i aluzji, tyle pozadania, ktére nim otworzy usta, juz je zamyka”. W: E. Kuryluk, Encyklopedi-
erotyk, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2001, s. 46.
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cien, a ja w nim dostrzegam kontur Twojej twarzy. Schylam gtowe i sktadam pocatunek

na wtosach maman, a potem muskam ustami mur za jej plecami i czuje lepko$¢ Twoich
34

warg>*.

Barthes rezygnuje we Fragmentach z pokazywania brzydkiego oblicza Erosa;
wycofuje sie z zagadnien dotyczacych ciata: seksualnos$ci, ptciowosci, orientacji.
Cho¢ uczony pragnie znies¢ abstrakcje na rzecz afektu, nie opowiada sie po stronie,
za ktorg stoi - tak jak chociazby u Barnes - do$wiadczane i do§wiadczajgce ciato®.
Kuryluk siega do awangardowej pisarki, poniewaz jej jezyk, cho¢ czesto emfatyczny
i teatralny, oraz jej poetycka wyobraznia tworza zupetnie nowatorski jezyk mitosci.

Jezyk mitosci: ciato

Podmiot mitosny (by uzy¢ retoryki Barthes’a), szczegolnie ten, ktory cierpi po
odejsciu ukochanej / ukochanego, przezywa te strate namacalnie. W Ostepach nocy
Nora odczuwa po zniknieciu Robin rodzaj fantomowego bdlu:

Im gtebiej w noc, tym bardziej nieobecno$¢ Robin stawata sie fizycznym brakiem, nie-
zno$nym i nieusuwalnym. Jak nie sposéb wyrzec sie amputowanej dtoni, poniewaz
doswiadcza ona przysztosci, ktérej ofiarg pada bezreki, tak Nora nie mogta sie wyprzeé
Robin, amputowanej czastki siebie samej. Jak teskni nadgarstek, tak tesknito jej serce,
totez ubierata sie i szta w noc, aby - krazac wokoét kawiarni, w ktérej mogta zobaczy¢
Robin - na moment ,wyj$¢ z siebie” (s. 68).

Wydaje sie, iz cierpienie z mito$ci obdarza pewnego rodzaju cenestetyczng
wrazliwos$cig - podmiot mitosny czuje wlasne wnetrze, w tym momencie zabu-
rzone, rozcztonkowane. To chwila, w ktdrej nie Jan Chrzciciel traci glowe - ale
sama Salome. Cielesnego, a wrecz organicznego wymiaru pozadania do$wiadcza
w Ostepach takze Feliks, kiedy widzi Robin po raz pierwszy. Bohater czuje dojmuja-
cy bol szczeki i glowy; ma wrazenie, iz mogltby pozrec te, , ktéra sama jest powrotem
$mierci przez pozarcie”, bo tylko tak zdotatby ,zblizy¢ twarz do krwi na wargach
naszych praojcéw” (s. 45). Podmiot mitosny, w tym wypadku Feliks (przyjmujacy
role Salome), pragnie swego obiektu tak gwattownie, Ze speinienie tego pragnie-
nia moze sie objawic¢ jedynie przez unicestwienie cielesne, pozarcie, rozszarpanie;
bohater wie jednak, ze dla niego oznacza to takze zagtade - kazda Salome ponosi
na koniec swa kare®¢. Eros objawia sie w tym miejscu jako pragnienie konsumpgji,
obecne w zachodniej kulturze, dla ktorej, jak potwierdza Rougemont, ,seksualizm
jest gtodem”®’. Dla psychoanalitykdw potrzeba cielesna jest jednak zawsze potrzeba
psychiczng, jak méwi Carl Gustav Jung: ,z psychologicznego punktu widzenia nie
jest bowiem jednoznaczne, czy - by odwotac sie do banalnego poréwnania - apetyt

3 Tamze, s. 26. Co znaczace, rowniez w Ostepach nocy Mattew O’Connor wykrzykuje:
,Ta, ktorej pragne, to niewatpliwie moja matka! [...] - Matko Boska! Chciatem by¢ twoim sy-
nem wiernym, ukochanym - cho¢by tylko tym drugim, nikomu nieznanym!” (s. 162).

3 Zob.]. Taylor, Djuna Barnes..., dz. cyt. s. 1-11, 52.

3¢ Na koniec dramatu Wilde’a Herod skazuje takze Salome na $mier¢. Zob. 0. Wilde, Sa-
lome, dz. cyt., s. 58.

37 D. de Rougemont, Mito$¢ a swiat kultury zachodniej, dz. cyt., s. 109.
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jako taki ma cokolwiek wspdlnego z naturg pozadania”3®. Gtod jest z reguty taki sam,
staly w swej postaci, gdy juz odczuwany; pozada¢ mozna natomiast zawsze inaczej,
czesto w sposOb sprzeczny: nieokielznany badZ opanowany, nieracjonalny badz
logiczny®’. Pocatunek ztozony na martwych ustach - czyli pocatunek Salome - jest
w przypadku Feliksa zagdaniem nie tyle zaspokojenia ciata, ile wpisania sie w trady-
cje i historie mitosci. Posig$¢ Robin znaczy doswiadczy¢ tego, co znane sprzed wieku
i opisane przez literature - tym jest bowiem krew ,na wargach naszych praojcéw”,
a obiekt mitosny to , drzgce ciato, ktore stanie sie mitem” (s. 45).

Michat Pawetl Markowski we wstepie do Fragmentow Barthes’a wyjas$nia za
Heglem, iz prawdziwym obiektem pozadania jest inne Pozadanie*’. Kochamy badz
chcemy kocha¢ w sposob, jaki kochat Goethe - symbol literackiego jezyka mitosci.
A jednak Goethe w powie$ci Wiek 21, podobnie jak Barthes, zostaje przez Kuryluk
sprowadzony do ,sypialni”, jest podmiotem cielesnym. Goethe-bohater pozada
Lotty tak, jak Feliks pozada Robin - wilczo, sadystycznie; $ni ,o ciele dartym na
strzepy” (s. 261). Sadystyczne pragnienie ciata (u Barnes i Kuryluk) wigza¢ moz-
na z potrzeba uchwycenia prawdy o tym ciele. Konstanty A. Jelenski, ttumaczac
twoérczos¢ Hansa Bellmera, twierdzi, ze najtatwiej owa prawde znalez¢ w agonii.
Rozpru¢ ciato, wejs¢ w nie i odwrécic jak rekawiczke - staje sie wyrazem popedu
artystycznego i checi poznania*'. Bellmerowskie Lalki jako seria instalacji natu-
ralnej wielko$ci, prezentujacych znieksztatcone lalki-dziewczynki przyjmujace
czesto pseudoseksualne pozycje, to przyktad estetyki deformacji, umitowanie
ciata w catej jego potencjalnosci i konfiguracjach, symultanicznosci ruchu, taficu
cztonkéw i narzadéw. Bellmer traktuje ciato jako rodzaj ekranu, na ktérym wy-
$wietli¢ mozna pewien obraz. Obraz 6w bywa jednak znieksztatcony, poniewaz
scialo tak samo jak sen moze kaprys$nie przesunac $rodek [jego] ciezkosci”*2.
Widok omdlatej Robin, bezwtadnie rozczochranej, z nogami rozsunietymi jak
w tancu*, z dtonmi utozonymi po obu stronach twarzy, mogiby funkcjonowac jako
kolejna Bellmerowska fotografia. Szczego6lnie ze bohaterka wyglada jak ,potacze-
nie dziecka i stracenica”, jest bezwtadnie ,rzucona niczym pokarm miedzy mieso-
zerne kwiaty”. Co ciekawe, u Barnes takze wystepuje korelat snu i ciata, co zdradza

3 (C.G. Jung, Piesn o ¢mie, w: tegoz, Symbole, przemiany. Analiza preludium do schizofre-
nii, przet. R. Reszke, Wrota, Warszawa 1998, s. 114.

39 Tamze.

0 M.P. Markowski, Dyskurs i pragnienie, w: R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego,
dz. cyt, s. 13.

“1 Zob. K.A. Jelenski, Bellmer albo Anatomia Nieswiadomosci Fizycznej i Mitosci, w: tegoz,
Bellmer albo Anatomia Nieswiadomosci Fizycznej i Mitosci, przet. ]. Lisowski, ].S. Buras, wyd. 2,
Wydawnictwo Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2013, s. 21.

*2 Tamze, s. 11 (podkr. 1.S.).

3 Obraz kobiecego ciata w stanie sprzecznosci, kiedy jest jednocze$nie nieruchome
i dynamiczne, stanowi kolejne wspélne imaginarium Barnes i Kuryluk. Feliks patrzy na Robin
jak na rzezbe, ktéra zdaje sie pru¢ pod wiatr: ,,odniést wrazenie, ze patrzy na wystawiony
w muzeum aflaston, ktéry pozostaje wprawdzie statyczny i nie tkwi juz na dziobie statku, lecz
nadal wyglada, jakby prut pod wiatr; jak gdyby ta dziewczyna scalata w sobie potéwki rozbi-
tego losu” (s. 45); u Kuryluk natomiast cztonkowie Miedzynarodowego Instytutu Préznosci
pragnag wiaczy¢ w swoj kreg umierajacg Djune Barnes i zamieni¢ jg w ,zywa stele” (s. 273).
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surrealistyczne inspiracje obojga artystow, jako ze Robin zdaje sie zbudowana ze
snu: to on jest czerwiem jej skéry, ,toczy ja pod widzialng powtoka” (s. 42).

Kontynuatorka tej cielesnej wyobrazni Barnes i Bellmera jest sama Kuryluk.
Na poczatku Wieku 21 jeden z bohateré6w moéwi: ,Freud zamiast umystu powinien
byt ¢wiartowac ciato. Rozwigzaniem jest neurofizjologia, a nie psychoanaliza.
Sekcja komorek obnaza dusze” (s. 40). Poznanie ciata staje sie podstawowym zZré-
dtem poznania w ogdle, szczegdlnie w dobie rozwinietych technologii, ktére umoz-
liwiajg przekroczenie granic skory i narzadéw (chociazby ultrasonograf obrazuja-
cy wnetrze macicy). Dlatego tez zanim Djuna Barnes w powiesci Wiek 21 umrze na
AIDS, zostaje umieszczona w szklanej trumnie i podtaczona do maszyn. Obawia
sie wywrdcenia ciata na drugg strone i méwi juz tylko za pomocg ekranu: ,Po co to
szkto? Po co tyle szkta? [...] Pokroja mnie w plastry, przewierca na wylot, dostane
przez nich zawatu”. Doswiadczenia Barnes na kartach powiesci sa egzemplifikacja
og6lnych nastrojéw lat dziewieédziesigtych, w tym strachu przed postepem, prze-
mianami spotecznymi na czele z rewolucja seksualng, przed chorobami typu AIDS.
Kuryluk przenosi posta¢ pisarki z pierwszej potowy XX wieku jako reprezentantke
spetnionych obaw drugiej potowy XX wieku, poniewaz to modernistyczny styl nocy,
dekadencji, upadku moralnosci stuzy najlepiej do opisania nowej kondycji $wiata.
Wspétczesna Djuna Barnes i jej wyobraznia tworcza musza by¢ jednak skazone tym,
co wydarzyto sie po drodze: dlatego $niezny las Wieku 21 to las obok syberyjskich
tagréow, a zamiast Swiatta ksiezyca noc rozjasnia jedynie ekran monitora.

Motyw ekranu jest istotny dla awangardowej twdrczosci Bellmera, ktdry trak-
tuje go jako medium miedzy artystg a Swiatem zewnetrznym. Na ekran ,nie$wiado-
mos$¢ rzutuje obraz swej dominujacej podniety”, ktéra widziana jest tylko wtedy, gdy
druga strona ($wiat zewnetrzny) ,rzutuje jednocze$nie ten sam obraz”*. Zdaje sie, ze
podobne mysli o sztuce towarzysza Kuryluk:

Chodzi mi o uchwycenie cienia i siegam do Platonskiej jaskini, zaktadam, ze ,prawdziwy
obraz” to obraz wewnetrzny, uzywam metafory btony czy membrany wewnetrznej, na
ktérej wszystko sie odciska. Chciatabym jg, co$ zupetnie niematerialnego, wyjac z siebie
i pokazac. Nie lubie przedmiotéw, ktére ociekajq farba, kurzg sie i niszcza, pragne, by
moja sztuka byta zwiewna i lotna. W tym sensie pisanie jest i bardziej odmaterializo-
wane, i jeszcze bardziej mimetyczne, bo blizsze tego, co wewnetrzne*®.

Artystka poszukuje jezyka adekwatnego, by wyswietli¢ swg ,membrane we-
wnetrzng”, jezyka zatem niekonwencjonalnego, a jednocze$nie osobistego, co$
miedzy jawa a snem, ale tez jezyka ciata, poniewaz Swiat wyobrazni, jak twierdzi
Bellmer, czerpie wtasnie ze Swiadomosci cielesnej*®. Wyobraznia poetycka Djuny
Barnes zaklada wspétistnienie osrodkéw wnetrza ciata rozumianego metaforycznie
jako dusza i afekt z wnetrzem ciata rozumianym dostownie jako materia, z ktérej
zbudowany jest cztowiek. Te dwa poziomy oddziatuja na siebie w warstwie jezyko-
wej Ostepow, dlatego to sen zamiast krwi ptynie pod skéra Robin (s. 42) i dlatego

* K.A. Jelenski, Bellmer albo Anatomia..., dz. cyt., s. 6.

% Inna awangarda. Z Ewq Kuryluk rozmawiajq Anna Nasitowska i Ryszard Nycz, dz. cyt.,
s. 244 (podkr. - 1.S.).
*6 K.A. Jelenski, Bellmer albo Anatomia..., dz. cyt., s. 19.
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»hoc jest czym$ w rodzaju skéry naciggnietej na gtowe dnia” (s. 93). Komentarz dla
tego rodzaju modernistycznego obrazowania znajdziemy w Wyobrazni poetyckiej
Gastona Bachelarda: ,materia - jak pisze filozof - jawi sie jako zrealizowany obraz
naszych muskutéw. Mogtoby sie zdawa¢, ze wyobraznia w dziataniu odziera $wiat
z materii. Zdziera zastony, by widzie¢ doktadnie uktad sit"*’. Wyobraznia wizualna,
jezyk oka i ciata wraz z tym, co wewnetrzne, psychiczne i afektywne - sktada sie na
modernistyczne imaginarium Barnes, ktére przejmie Kuryluk.

k3kk

Opisujac Barnes-bohaterke, Kuryluk korzysta z okreslenn samej Barnes-autorki,
ktéra w Ostepach nocy podobnie przedstawia swoja protagonistke, Robin. W Wieku 21
pisarka modernistyczna jest ,rosling apokaliptyczng”, wytaniajaca sie ,z wilgotnego
runa Nowego Jorku niczym nocny kwiat”, pod ktérego ,skérg” mieszka ,$miertelna
choroba” (s. 274). W Ostepach nocy Robin wydziela zapach ,wykwitu ziemi, co [...]
rozsiewa won pochwyconej wilgoci”, a jej skora ma ,roslinng fakture”, pod spodem
ktorej ,,domysli¢ sie mozna [...] porowatego, wyniszczonego snem kos$c¢ca” (s. 42).
Ten jeden z wielu innych przyktadéw wykorzystania obrazowania wspélnego dla
Barnes i Kuryluk, opartego na tanatycznym i erotycznym postrzeganiu kobiecego
ciata, nabiera szczeg6lnych znaczen, gdy staje sie proba zaposredniczenia intym-
nego doswiadczenia. Na kartach Wieku 21 to Barnes ma wyjasni¢ gtéwnej protago-
nistce, Ann, na czym polega szalenstwo i $mier¢ z mitosci (s. 278). Bohaterka bedaca
alter ego samej Kuryluk, skrojona na wzoér jednej z najbardziej tragicznych postaci
jednego z najwiekszych literackich romanséw - Anny Kareniny, pragnie zrozumie¢
skomplikowang nature afektu nie dzieki kanonicznej i klasycznej narracji meskiej -
Totstoj nie pojawia sie wérédd bohateréw Wieku 21 - ale dzieki transgresyjnej,
queerowej prozie Barnes, w ktorej cho¢ mito§¢ ma takze nature destrukcyjng, re-
prezentuje zdecydowanie szersza game doznan.

Do opisu afektu potrzeba Kuryluk odpowiedniego jezyka. Ten natomiast, we-
dtug Fragmentéw dyskursu mitosnego, musi by¢ réwnie efemeryczny jak samo do-
Swiadczenie; ,niespdjnos¢ - bowiem - jest lepsza od formy, ktéra znieksztatca”*.
Dlatego postaci Kuryluk, ktére charakteryzuje, tak jak u Barnes, zagubiona tozsa-
mos¢, operuja splotem réznych stéw i znaczen; ,s3 to ikony niepetne, zrujnowane,
wybrakowane, ktére mowig jezykiem btahych asocjacji, niewolniczo przywigzanych
do brzmien stownych traktowanych tak, jakby miaty one jakie$ powazne, samoistne
znaczenie”*. Roland Barthes powie, Ze wtasnie taki niepewny jezyk jest jedynym
adekwatnym jezykiem mitoSci:

Fading gtoséw w tekscie jest czym$ dobrym; gtosy opowiesci przychodza, rozchodza
sie, nikng, przeplataja, nie wiadomo, kto méwi [...], jednakze nie ma nic bardziej smut-
nego niz gtos ukochanego, ostabty, rozrzedzony, bezkrwisty, rzec mozna gtos na koncu

*7G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, wyb. H. Chudak, przet. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, przed. ]. Blonski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 232.

8 R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 32.
% M. Tomczok, Alegorie zagtady w ,, Tworkach” Marka Biericzyka i ,Wieku 21” Ewy Kury-
luk, ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2016, nr 6(9), s. 164.
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Swiata, glos, ktdry za chwile pograzy sie bardzo daleko stad w zimnych odmetach: jest
na skraju znikniecia, tak jak cztowiek zmeczony jest na skraju $mierci [...]. Ten krotki,
urywany gtos, niemal niezgrabny z powodu swego rozrzedzenia, owo prawie nic uko-
chanego i odlegtego glosu, staje sie we mnie monstrualnie wielkim korkiem, tak jakby
chirurg wcisngl mi w glowe ogromny czop waty®’.

By¢ moze Kuryluk ma na my$li podobne doznanie, gdy pisze o zachodzie i, czer-
wonym morzu mojego umystu” w pierwszym akapicie powiesci. Zarazem jednak
czerwien jest skojarzona z intensywnym przezyciem wizualnym, a w klasycznej sym-
bolice 1aczy to, co abstrakcyjne, z tym, co cielesne: mito$¢ i krew, Erosa i Tanatosa.
U Kuryluk stowa pozornie dogasajace, czasem betkotliwe i pozbawione znaczenia,
nabieraja odpowiedniego kolorytu w intertekstualnym kodzie. Odczytane razem
z Barnesowska dynamika jezyka i idgca za nig modernistyczng wyobraznig ciata sta-
nowig dla pisarki - artystki - probe nie tyle fonetycznego, jak dla Rolanda Barthes’a,
ile stylistycznego zobrazowania afektu.
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Streszczenie

Artykut bada wptyw awangardowej prozy Djuny Barnes na twérczos$¢ wspoétczesnej polskiej
artystki Ewy Kuryluk, kierujgc szczegélng uwage na gre intertekstualng miedzy powiescia-
mi Ostepy nocy (Barnes) a Wiek 21 (Kuryluk). Pisarstwo Barnes, bedace, méwiac za Julie
Taylor, reprezentacjg ,afektywnego modernizmu”, stylu emocji, za ktérym stoi doswiadczane



[70] Izabela Sobczak

i doswiadczajace ciato, staje sie dla Kuryluk jednym z gtéwnych Zrédet przezywania traumy
oraz mitosci. Wspotczesna polska pisarka niejako stapa po $ladach Barnes: zaré6wno na po-
ziomie jezyka i sposobu obrazowania, jak i tematyki oraz symboliki dotyczacych zagadnien
kobieco$ci, macierzynstwa, seksualnosci. Artystka przechwytuje plastyczng i fotograficzng
wyobraznie Barnes, pozostajaca w korelacji z innymi twércami pierwszej potowy XX wieku
(np. Hansem Bellmerem), do budowania obrazu mitosci z kornica ubiegtego stulecia.

The body of language, the body of love. Djuna Barnes and Ewa Kuryluk’s novel
Century 21

Abstract

The article examines the influence of the avant-garde prose of American writer Djuna Barnes
on the work of contemporary Polish artist Ewa Kuryluk, directing particular attention to the
intertextual play between the novels Nightwood (Barnes) and Century 21 (Kuryluk). Barnes’
writing, which is, to put it after Julie Taylor, a representation of “affective modernism,”
a style of emotion behind the experienced and experiencing body, becomes for Kuryluk one
of the main sources of portraying trauma and love. The contemporary Polish writer treads
in the footsteps of Barnes: both at the level of language and imagery, as well as subject mat-
ter and symbolism relating to issues of femininity, motherhood and sexuality. The artist
captures Barnes’ visual and photographic imagination, which is in correlation with other
artists of the first half of the 20" century (e.g. Hans Bellmer), to build an image of love at the
end of the 20 century.

Stowa kluczowe: Ewa Kuryluk, Djuna Barnes, intertekstualnos$¢, ciato, mitos¢

Keywords: Ewa Kuryluk, Djuna Barnes, intertextuality, body, love
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