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Ruch i znaczenie (w) przerzutni

Przerzutnie kinetyczne i semantyczne

Z czysto technicznego punktu widzenia kazda niezgodno$¢ wersu i jednostki syntak-
tycznej moze by¢ teoretycznie przerzutnia - oczywiscie jesli nie bedzie wynikiem
sktadniowego podziatu wersu lub jego graficznego rozbicia' - niemniej waznym ele-
mentem definiujgcym I'enjambment jest roOwniez to, czy rozbiezno$¢ intonacji wier-
szowej i sktadniowej daje sie wyjasni¢ jakimis wzgledami artystycznymi, czy co$ do
utworu wnosi®. Zasadne wydaje sie wiec rozrdznienie na przerzutnie Kinetyczne
typu 1 (recytacyjne lub typograficzne), czyli wynikajace badz to z akcydentalnej
niemozliwo$ci dostosowania rozmiaru frazy tekstowej i rozpietosci wersu, badz tez
z zapisu - aktualnej transmisji tekstu (np. liryki antycznej, utworéw dawnych itp.?),
przerzutnie kKinetyczne typu 2 (percepcyjne)* - to znaczy te, w przypadku ktérych
dystrybucji nie mozna nadac jakich$ wtasciwych im cech znakowych, a celem jest
sama zmiana relacji porzadkow wiersza i sktadni (modulowanie toku wypowiedzi
poetyckiej w celu aktywacji aparatu percepcyjnego odbiorcy, ekspozycji leksemu

1 'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, TAIWPN Universitas, Krakow 2004,
passim.

% T.V.F. Brogan, C. Scott, S. Monte, Enjambment, w: The Princeton Handbook of Poetic
Terms, wyd. 3, red. R. Greene, S. Cushman, Princeton University Press, Princeton, NJ 2016,
s5.99-100.

3 Interesujace sg w tym wzgledzie szczegélnie zestawienia wersji Bogurodzicy poczy-
nione przez K. Obremskiego. Tenze, Czes¢ archaiczna piesni ojczystej: ,wyrafinowany artyzm”
a majuskuty jako znaki delimitacji wiersza (Zrédto versus imitacyjne konstrukcje), ,Litteraria
Copernicana” 2016, nr 3(19). Por. G. Bornstein, Jak czytaé strone. Modernizm i materialnos¢
tekstu, ,Wielogtos” 2017, nr 1(31), s. 9; A. Dabréwka, Konstruktywizm w badaniach litera-
tury dawnej, ,Nauka” 2009, nr 3, s. 133-134, 139-147; S. Fish, Jak rozpozna¢ wiersz, gdy sie
go widzi, przet. A. Grzelinski, w: tegoz, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red.
A. Szahaj, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakéw 2008, s. 86-88.

* Por. uwage Reuvena Tsura, ze wiekszo$¢ przerzutni nie dziala na semantyke, ale na
percepcje. R. Tsur, Ch. Gafni, Enjambment - Irony, Wit, Emotion. A Case Study Suggesting Wider
Principles, ,Studia Metrica et Poetica” 2018, t. 5, nr 2, s. 10-11.
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lub frazy itp.)® - oraz przerzutnie funkcjonalne (semantyczne, ikoniczne) - po-
siadajace poza wspolna dla obu typéw cecha konfrontacji porzadkéw wypowiedzi
(niekoniecznie wynikajaca zreszta z celowego zamystu twércy) réwniez dodatko-
wa warto$¢ znakowa wynikajgca z intencji autora tekstu (nie za$, jak w przypadku
przerzutni kinetycznych typu 1, wytacznie w wyniku interpretacyjnej aktywnosci
czytelnika). Te pierwsza (Kinetyczng 1) mozna tez, za dziewietnastowiecznymi teo-
retykami poezji, nazwa¢ mechaniczna®, gdyz odnosi sie ona do swoistej mechaniki
istnienia wiersza, nie za$ do semantyki tekstu poetyckiego (np. jego obrazowania,
metaforyki itp.).

Doskonatym - bo ilustrujgcym jednoczesnie i recytacyjno-muzyczny, i typogra-
ficzny aspekt - przyktadem przerzutni kinetycznej typu 1 jest znana chyba kazdemu
strofa pie$ni ludowe;j:

Gdybym ci ja miata
Skrzydteczka jak gaska,
Poleciatabym ja

Za Jaskiem do Slqska!7,

w ktdrej fraza muzyczna (pauza rytmiczna) ,wymusza” rozbicie wersu na dwoje
i generuje przerzutnie, cho¢ wiadomo, Ze nie chodzi tutaj przeciez o semantyke -
addytywne znaczenia tekstualne - czy segmentacje (aspekt psychiczny) nawet, lecz
tylko o oddanie rytmu muzycznego. I fakt, Ze zapis ten nie jest z punktu widzenia
wersologa poprawny, niczego w istocie nie zmienia®.

Oczywiscie kazda z przerzutni kinetycznych moze sie sta¢ przerzutnia funkcjo-
nalng (i odwrotnie), a co za tym idzie - kazda przerzutnia wtasciwa (semantyczna)
jest zarazem przerzutnia kinetyczna. Kazda za$ przerzutnia kinetyczna moze ulec
semantyzacji. Aby sie o tym przekona¢, wystarczy siegna¢ do znanego przyktadu
wiersza stworzonego przez Cullera ze zdania otwierajacego jeden z esejéw filozo-
ficznych Willarda Van Orman Quine’a. Oto on:

Ciekawa rzecz:
problem ontologiczny jest w istocie

prosty®.

5 Jak zauwaza Adam Dziadek, sam rytm jest elementem komunikacji (posrednikiem)
pomiedzy piszacym i czytajacym podmiotem. Tenze, Projekt krytyki somatycznej, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2014, s. 24, 35.

¢ Z. Kopczynska, Wiersz, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachérz, A. Ko-
walczykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw itd. 1994, s. 10-13.

7 Cyt. za: H. Sienkiewicz, KrzyzZacy. Powies¢ historyczna, t. 1, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1962, s. 47.

8 Mamy tu bowiem do czynienia z typowym dla poezji ludowej 12-zgtoskowcem (6+6).

9 ]. Culler, Co to jest literatura i czy pytanie to ma jakiekolwiek znaczenie?, w: tegoz, Teo-
ria literatury. Bardzo krotkie wprowadzenie, przet. M. Bassaj, Prészynski i S-ka, Warszawa
1998, s. 33. Por. W.V.0. Quine, From a Logical Point of View. Nine Logico-Philosophical Essays,
wyd. 2, przejrzane, Harper 8 Row, New York - Hagerstown - San Francisco - London 1980,
s. 1.
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Z pozoru moze sie wydawac, ze to, co stato sie z mysla autora Z punktu widze-
nia logiki, za sprawg ingerencji Cullera nie ma zadnego znaczenia, ze - jak to napisat
w jednym z wierszy Wystan Hugh Auden: ,poetry makes nothing happen”®.
Oczywi$cie nie jest to prawda. Pierwsza istotna zmiana to przeksztatcenie prozy
w wiersz. Jak wiemy, dzieki btyskotliwosci Pana Jourdain, bohatera Mieszczanina
szlachciem Moliera, kiedy sie méwi: ,Michasiu, podaj mi pantofle i przynie$s krym-
ke”!, to jest to proza. Natomiast wspdtczesnej refleksji nad istota wierszowosci za-
wdzieczamy takze wiedze o tym, iZ mniej wiecej od czasu wynalezienia pisma i druku,
aby przeksztatci¢ dowolng mysl w wiersz, nie potrzeba niczego wiecej, jak tylko jego
wtornej, arbitralnej segmentacji (pociecia) tekstu za pomocg pauzy wierszowej'2

Ten arbitralny gest cezurowania, ktéry jednoczes$nie wyodrebnia wiersze
wobec nie-wierszy i wersy wobec nie-werséw oraz innych werséw i je scala jako
odrebne, autonomiczne byty, stanowi ,czynnik bezposredniego oddzialywania na
semantyke tekstu”?3, ale takze oddziatuje na nig posrednio - poprzez modyfikacje
percepcji'*. To, co potencjalnie miato by¢ jedynie efektem ,mechanicznego” ciecia,
rozbita na dwie czesci fraza ,w istocie / prosty”, staje sie znaczace poprzez ukonsty-
tuowanie wersow i dyseminacyjng gre, jaka do tej wersowej struktury wprowadza
przerzutnia. I to wtasnie druga ze zmian, jaka wprowadza do tekstu wersyfikacja.
Culler nazywa jej efekt: ,rodzajem uwagi, ktory datoby sie okresli¢ jako literackg”®,
ale tak naprawde chodzi tu o specyficznie wierszowy typ uwagi ufundowany po-
przez zaistnienie wersu i przerzutni'®. W tym sensie uwierszowiony fragment prozy
filozoficznej Quine’a (lub instrukcji parzenia herbaty!’) nie rézni sie niczym od po-
nizszego fragmentu sonetu Adama Mickiewicza, cho¢ przeciwnie do niego - nie jest
naszpikowany literackimi aluzjami i ironicznymi odniesieniami do pewnych typow
poezjowania znanych z wieku XIX:

Wielkomys$lna przestroga! - wnet z gérnymi duchy
Alcejski chwytam bardon, i strojem Ursyna
Ledwiem zaczat przegrywag, az cata druzyna
Rozpierzchta sie [...]*

10 W.H. Auden, In Memory of W. B. Yeats, w: tegoz, Selected Poems, red. E. Mendelson,
New York 1979, s. 81.

11 Moliére, Mieszczanin szlachcicem, przet. T. Zeleniski (Boy), w: Antologia literatury
francuskiej, oprac. T. Zelenski (Boy), Instytut Wydawniczy ,Biblioteka Polska”, Warszawa
1925, s. 124.

12 A. Kulawik, Teoria wiersza, Wydawnictwo Antykwa, Krakéw 1995, s. 36-44, 52.

13 Tamze, s. 79, 83.

4 Por. A.S. Mastalski, Sakadometryczna analiza wiersza. Ogélne zatozenia teoretyczne do
badan empirycznych, ,Neurolingwistyka Praktyczna” 2016, nr 2, s. 109-111.

15 1. Culler, Co to jest literatura..., dz. cyt., s. 35.

16 R.A. Zwaan, Aspects of Literary Comprehension. A Cognitive Approach, John Benjamins
Publishing Company, Amsterdam - Philadelphia 1993, s. 38; A.S. Mastalski, Sakadometrycz-
na..., dz. cyt,s. 111, 115-116.

17" A. Kulawik, Teoria wiersza, dz. cyt., s. 64.

18 A. Mickiewicz, Ekskuza, w: tegoz, Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1982, s. 206.
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A zatem: to, co kinetyczne (mechaniczne) staje sie - a w kazdym razie moze
sie sta¢ - semantycznym (znaczacym); i odwrotnie - semantycznie nacechowane
przeniesienie wyrazu do kolejnej wersolinii moze ulec desemantyzacji wyniktej
z niezgodnosci zamierzenia autora i interpretacji odbiorcy.

Odrebnym obszarem, gdzie podziat taki moze znalez¢ zastosowanie, sg utwory
nalezgce do przedpiSmiennych i wczesnopi$miennych!® tradycji poetyckich bada-
nych z perspektywy poetyki historycznej, co do ktérych brak jest czesto pewnej
wiedzy na temat ich rzeczywistego funkcjonowania. Cho¢ bowiem niektdérzy bada-
cze sugeruja, ze przerzutnia stosowana byta i jest powszechnie i zna jg wtasciwie
kazda nieobca nam wersyfikacja narodowa w kazdym czasie?’, a przynajmniej
w kazdej z nich jest mozliwa, nie ma wcale pewnosci, Ze stanowi ona zjawisko tak
uniwersalne, jak dzi$ sie nam moze wydawacé. Wielu teoretykéw dopuszcza jednak
istnienie przerzutni w ,literaturach” nieznajacych pisma badz bedacych na wczes-
nych etapach jego asymilacji*! - choc tezy tej nie mozna empirycznie jednoznacznie
ani potwierdzi¢, ani odrzuci¢, gdy mowa o najstarszych systemach wiersza, w przy-
padku ktoérych nasza wiedza opiera sie czesto na rekonstrukcjach i analogiach badz
na hipotezach czy danych posrednich.

Istniejg jezyki i systemy wersyfikacyjne - a w konsekwencji rowniez epoki
historyczne, style i szkoty poetyckie - w ktorych jest ona badz preferowana, badz
marginalizowana. Czeste przerzutnie sa typowe dla wiersza sylabicznego i nienu-
merycznego (tzw. wolnego), lecz nie dla sylabotonizmu lub tonizmu?? Przerzutnia

1 To, ze znano pismo i je stosowano, nie oznacza jeszcze, ze myslano poprzez pismo.
Podobnie z drukiem. Paradoks: 150 lat po wynalezieniu druku nastapito w literaturze stule-
cie okreslane mianem ,wieku rekopisow”. Zob. A. Karpinski, O konsekwencjach ,wieku reko-
pisow”: rekonstruowanie epoki, , Teksty Drugie” 1994, nr 3; R. Krzywy, ,Zuzanna” Kochanow-
skiego na manowcach twdrczosci oralnej, ,Pamietnik Literacki” 2020, t. 111, z. 2, s. 90-91.
Ciekawe uwagi na temat roli skrybéw i dyktowania przytacza tez Aleksandra Kremer. Taz,
W strone kulturowej koncepcji tekstu pisanego, ,Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 119. Z kolei
Bornstein trafnie przypomina, ze ,wiekszosc¢ dziet poetyckich funkcjonowata pierwotnie nie
w wersji drukowanej, ale w formie rekopi$miennej lub ustnej” (tenze, Jak czytaé..., dz. cyt,,
s. 26).

20 Berkley Peabody zauwaza, iz przerzutnie wystepujg w catej znanej nam indoeuro-
pejskiej tradycji. Zob. tenze, The Winged Word. A Study in the Technique of Ancient Greek Oral
Composition as Seen Principally Through Hesiod’s Work and Days, State University of New York
Press, New York 1975, s. 125, 137-142.

2 Chocby w przypadku starozytnej historiografii przez wiele stuleci opierajacej sie
na tradycji oralnej - mimo wynalezienia pisma i pisanego charakteru samych tekstéw. Zob.
J. Topolski, Metodologia historii, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 55.
Notabene jeszcze autorzy staropolscy, nawet zyjacy w XVI wieku, wcigz uznawali pie$n za
pierwotna, kolektywng forme historycznej narracji (D. Sniezko, Pismo i gtos: historia i lite-
ratura, ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 13-14). Na temat psychodynamiki oralno$ci zobacz:
W.]J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. i wstepem opatrzyt J. Japo-
la, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1992, s. 114-117.

22 Por. A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Wy-
dawnictwo Antykwa, Krakéw 1999, s. 179 i nast. W.G. Miiller, zauwaza, idac tropem mysli
Romana Jakobsona o poetyckiej ekwiwalencji, ze definicja wersu poczyniona w kategoriach
metrycznej tozsamosci jednostek (metrical patterns) w zasadzie przerzutnie wyklucza. Ten-
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jest czesto stosowana w wersyfikacji polskiej, angielskiej i w staroniemieckiej me-
tryce aliteracyjnej®?, ale na przyktad w klasycznej poezji francuskiej, metryce grec-
kiej, melice ludowej, dawnej poezji chinskiej czy wersyfikacji staroarabskiej - nie
jestjuz ona bynajmniej tak powszechna lub jej wystepowanie jest wrecz dyskusyjne
z punktu widzenia teorii?*, w zwigzku z czym powinni$my raczej méwic o przerzut-
niach mechanicznych wtasnie, a nie funkcjonalnych. Zarazem to, co dzisiejszemu
czytelnikowi wydaje sie inarcaturg, moze nig po prostu z 6wczesnej perspektywy
nie by¢.

Nie ulega watpliwosci - zauwaza Witold Sadowski - ze [wspotczesny] cztowiek wyedu-
kowany na internecie wszystkie pozalinearne struktury wersyfikacyjne bedzie odczyty-
wal na podobienstwo hipertaczy [...]. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze pod wptywem
technologii zajdzie prawdopodobnie zmiana w $wiadomosci, pozwalajaca [...] na inne
postrzeganie wcze$niejszych zjawisk poetyckich?.

Podobnie cztowiek obyty w kulturze pisma i druku, ktéry jako inarcatury be-
dzie traktowat spotkane w nalezacych do wczes$niejszych sposoboéw rozumienia
poezji, a de facto po prostu myslenia jako takiego (tekst jest bowiem manifestacja
pewnej Swiadomosci).

Synafia, czyli ciggtos¢

Dzieje sie tak cho¢by w przypadku iloczasowego wiersza starogreckiego, ktory
zwigzany jest silnie z muzyka i w ktdrym organizacja prozodyjna byta najpewniej
najzupetniej odmienna od tej, jaka znamy z wierszy pézniejszych. Jego budowa opie-
rata sie na ponadwersowej ciggtosci prozodyjnej, na Scistym metrycznym tgczeniu
kolejnych nastepujacych po sobie monometréw (gr. cuvaeia), periodach bedacych
analogicznymi wzgledem werséw jednostkami kompozycyjnymi, lecz inaczej ukon-
stytuowanymi, a pauzie metrycznej na konicu periodu, o ile sie ona pojawiata, nieko-
niecznie musiata towarzyszy¢ rzeczywista pauza w mowie (a raczej specyficzna me-
tryczna ,kadencja”)?. Uwarunkowania greckiej metryki odmienne od znanych nam

ze, Metrical Inversion and Enjambment in the Context of Syntactic and Morphological Structu-
res. Towards a Poetics of Verse, w: Signergy, red. C.J. Conradie i in., John Benjamins Publishing
Company, Amsterdam - Philadelphia 2010, s. 355.

2 T.V.F. Brogan, C. Scott, S. Monte, Enjambment, dz. cyt., s. 99.

2 M. Dtuska, Wiersz meliczny - wiersz ludowy, ,Pamietnik Literacki” 1954, t. 45, z. 2,
s. 473-502. O braku przerzutni w poezji ludowej pisze cho¢by Z. Kopczynska, Znaczenie wy-
boru formy wierszowej (na przyktadzie polskiego 8-zgtoskowca), ,Pamietnik Literacki” 1970,
t. 61, z. 4, s. 192; P. Siwiec Wiersz arabski. Ewolucja formy, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw
2017, s. 11 i nast.; P. Guiraud, Zarys wersyfikacji francuskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw itd. 1961, s. 7, 13-15.

25 W. Sadowski, Wiersz w sieci, w: Tekst w sieci, t. 2: Literatura, spoteczeristwo, komuni-
kacja, red. A. Gumkowska, Warszawa 2009, s. 30. Por. E.R. Curtius, Umyst i forma, w: tegoz,
Literatura europejska i taciniskie sredniowiecze, przet. A. Borowski, TAIWPN Universitas, Kra-
kow 1997, s. 397-400.

26 A.T. Cole, Synapheia, w: The New Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics, red.
A. Preminger, T.V.F. Brogan, F.J. Warnke, 0.B. Hardison, Jr., E. Miner, Princeton University
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z literatur pézniejszych sprawiaja, ze méwienie o przerzutni staje sie w tym kon-
teks$cie problematyczne, gdyz Grecy najprawdopodobniej nie pojmowali swej poezji
jako zbudowanej z samodzielnych werséw, ktére nastepnie mozna ,przekraczac”?’.

Cho¢ dzisiejszemu odbiorcy poezji moze sie to wyda¢ niemozliwoscig, to pisza-
ca o najdawniejszych dziejach mys$lenia poetyckiego Olga Michajtowna Freudenberg
konstatuje, Zze geneza prozy i wiersza jest taka sama: struktura lingwistyczna jest
powtdrzeniem dziatania w jezyku - jest mimetyczna w sensie kinetycznym, wywo-
dzi sie od ruchu®. Terminy nalezgce do dzi$ do repertuaru pojeciowego metryki,
retoryKi i stylistyki (ale réwniez nauk Scistych i nauk o cztowieku), jak cho¢by mo8t
(stopy metryczne, ale i ludzkie)®, kdAa (czyli z kolei cztony tekstu, ale réwniez nogi)
lub mepiodog (okres), odnosza sie bezposrednio do rytmiki czynnosci ruchowych.
Greckie otiyog (tj. wiersz) wywodzi sie etymologicznie od ,stapac”, a dopiero p6z-
niej oznacza ,rzad, linie”®, znane nam za$ doskonale terminy ,proza” i ,prozodia”

Press, Princeton, NJ 1993, s. 1260; M.L. West, Wprowadzenie do metryki greckiej, przet. ]. Par-
tyka, thum. przejrzat i poprzedzit wstepem ]. Danielewicz, Wydawnictwo Homini, Krakéw
2003, s. 22, 23, 28-29, 33; tenze, Greek Metre, Oxford University Press, Oxford 1982, s. 4;
tenze, Muzyka starozytnej Grecji, przet. A. Maciejewska, M. Kazinski, Wydawnictwo Homini,
Krakow 2003, s. 148 i passim; ]. Danielewicz, Miary wierszowe greckiej liryki. Problemy opi-
su i interpretacji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Poznan 1994, s. 41-42; E. Burton, An Introduction to the Metres of the Greek Tragedians,
M.A. Nattali, London 1821, s. 20.

%7 Jedni autorzy uznaja istnienie przerzutni, inni za$ nie. Informacja o naruszaniu tozsa-
mosci wiersz-sktadnia nie pojawia sie w rekonstrukcji metryki praindoeuropejskiej zamiesz-
czonej w pracy Martina L. Westa. Tenze, Indo-European Poetry and Myth, Oxford Universi-
ty Press, Oxford - New York 2007, s. 47. O istnieniu przerzutni nie wspominajg tez autorzy
omoéwienia prozodii sanskryckiej bedacej, wspdlnie z metryka grecka, baza dla rekonstrukgcji
Westa. E. Gerow, A.W. Entwistle, Indian Prosody, w: The Princeton Handbook of World Poetries,
red. R. Greene, S. Cushman, Princeton - Oxford 2017, s. 285-286. Istnienie przerzutni uzna-
ja z kolei m.in. juz Peabody, M. Parry, The Making of Homeric Verse. The Collected Papers of
Milman Parry, red. A. Parry, Oxford University Press, Oxford 1971, czy A.P. David, The Dance
of the Muses. Choral Theory and Ancient Greek Poetics, Oxford University Press, Oxford - New
York 2006, s. 38, 232. Obszerny opis zjawiska w przypadku poezji homeryckiej daje R.J. Blan-
kenborg takze w pierwszym rozdziale pracy: Rhythm without Beat. Prosodically Motivated
Grammarisation in Homer, 2014, The Center for Hellenic Studies of Harvard University, Wa-
shington DC, http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.ebook:CHS_BlankenborgR.Rhythm _witho-
ut_Beat.2014 (dostep: 21.09.2019). Wartym odnotowania jest rowniez tekst Paola Dainot-
tiego, w ktorym wiaze on przerzutnie homerycka z ikonicznosciag (metonimia ruchu, akcji
czy dziatania). Tenze, On the Expressive and Iconic Value of the Enjambment from Homer to
Milton, w: Operationalizing Iconicity, red. P. Perniss, O. Fischer, Ch. Ljungberg, John Benjamins
Publishing Company, Amsterdam 2020. Najogélniej jednak istnienie przerzutni - jakkolwiek
ja rozumie¢ - latwiej jest uzasadni¢ w epickiej poezji narracyjnej niz lirycznej, w tworczosci
okresu klasycznego badz hellenistycznego niz archaicznego.

2 (0.M. Freudenberg, Realizacje Swiatopoglgdu pierwotnego. Formy rytmiczno-stowne,
przet. A. Pomorski, w: tejze, Semantyka kultury, red. D. Ulicka, wstep W. Grajewski, TAIWPN
Universitas, Krakow 2005, s. 187 i nast.

2 M.L. West, Muzyka..., dz. cyt., s. 154-157; W. Strzelecki, Zarys metryki taciriskiej, w:
Metryka grecka i tacinska, red. M. Dtuska, W. Strzelecki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1959, s. 93.

30 0.M. Freudenberg, Realizacje Swiatopoglgdu pierwotnego, dz. cyt., s. 190.
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wywodza sie od potaczenia greckich mpog, czyli ,wprz6d”, i wén ,pie$n”, co mozemy
przetozy¢ jako ,prowadzenie pie$ni”. Stowo mpoowdia z kolei oznaczato $piewanie
(scil. prowadzenie) pie$ni przy akompaniamencie muzyki i stéw, a zwigzany z nimi
genetycznie mpoowdiov to piesn procesyjna. Wszystko, co kulturowe, jest adaptacja
tego, co biologiczne. Niedostowne i nieuchwytne w kategoriach prostego ludzkiego
do$wiadczenia®!, pojmowanego najprostszymi kategoriami orientacji w $wiecie,
wywodzi sie z juz doswiadczonego, z tego, czego mozna doswiadczy¢ zmystami
(metafory pojeciowe, metaforyzacja)3?. Greckie stopy sg zatem metonimiami ruchu:
jamby to normalny ruch, trocheje zas bieg, niespokojny trucht; anapesty i spondeje -
rytmy dostojnego marszu. Elementy stép metrycznych arsis i thesis (gr. avw xat
KATw) biora sie od podniesienia i opuszczenia nogi.

Wszystko to jest jedna z najlepszych egzemplifikacji uciele$nienia doswiad-
czenia poetyckiego, jakie znajdziemy w literaturze®*. Mozna wrecz powiedziec, ze
wersyfikacja jest uciele§niona w tym znaczeniu, jakie nadaja pojeciu kognitywisci®®,
ze jest somatyczna®*. W swych archaicznych poczatkach wiekszo$¢ tych terminow -
nie wszystkie rzecz jasna - jest jednakze wspdlna prozie i wierszowi (tak samo jak
rym i rytm)®”: kolon na przyktad to czton wiersza, ale takze prozy®. Dopiero utrwa-
lenie sie w §wiadomosci pauzy i pochodne wzgledem niego wynalezienie przerzutni
wprowadza do wiersza istotng zmiane - co$, co nie jest osiggalne w prozie. Miarg
wiersza mogta by¢ liczba sylab, metrum, podobienstwo uktadu elementéw fonicz-
nych (aliteracja, harmonia), paralelizm, powtérzenie lub cokolwiek innego, ale po
kazdej jednostce miary nastepowata cezura (ktérg niekoniecznie trzeba utozsamiac
7 pauza, a raczej z metrycznym uksztattowaniem kadencji)*° oznaczajaca koniec jed-

31 Por. W. Burkert, Stwarzanie $wietosci. Slady biologii we wczesnych wierzeniach religij-
nych, przet. L. Trzcionkowski, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2006.

32 Tamze. Por. M.L. Hohol, Matematyka ucielesniona, w: Oblicza racjonalnosci. Wokét my-
Sli Michata Hellera, red. B. Brozek, ]. Maczka, W.P. Grygiel, M. Hohol, Copernicus Center Press,
Krakéw 2011, s. 151-158; K. Cipora, M. Szczygiet, M.L. Hohol, Palce, ktére liczq. Znaczenie
liczenia na palcach dla poznania matematycznego u cztowieka dorostego, ,Psychologia - Eto-
logia - Genetyka” 2014, nr 30, 59-73.

3 M.L. West, Muzyka..., dz. cyt., s. 151.

34 Por. H. Kardela, Koncepcja umystu ucielesnionego w kognitywistyce, w: Studia z ko-
gnitywistyki i filozofii umystu, t. 2: Mézg i jego umysty, red. W. Dziarnowska, A. Klawiter,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2006,
s.217-219. Por. E.L. Nortjé, E. Terblanche, Embodiment and Corporeal Knowing in the Poetry
of Gabeba Baderoon, ,English Studies in Africa” 2016, t. 59, z. 2.

% Tamze.

36 A. Dziadek, Projekt..., dz. cyt., s. 9-17, 19-52.

37 0.M. Freudenberg, Realizacje swiatopoglgdu pierwotnego, dz. cyt., s. 187-192. Por.
M.L. West, Indo-European..., dz. cyt., s. 26-38. Por. analogiczne obserwacje na temat prozy
rymowanej w Sredniowieczu dalej w swej pracy E.R. Curtius (Literatura..., dz. cyt., s. 156-159,
160, 399).

3 0.M. Freudenberg, Realizacje Swiatopoglgdu pierwotnego, dz. cyt., s. 187-192.

39 Ciekawym przypadkiem jest tzw. pnigos (gr. Tviyog), czyli méwienie do utraty tchu
jako brawurowy popis recytatorski bazujgcy na wyliczeniu (i nagromadzeniu metréw) znany
komediom greckim, gdzie synafia zachowana jest do finalnej kataleksy. Zob. ]. Danielewicz,
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nej miary i poczatek kolejnej. Ale to przerzutnia jako taka jest tym, co ustanawia
roznice. Nie mozna bowiem jednoczesnie iS¢ i nie i$§¢ (zatrzymac sie) ani is¢ jed-
nocze$nie jednym i zarazem innym tempem, a tym bardziej porusza¢ sie w danym
i przeciwnym mu kierunku.

Taka jest istota inarcatury wedtug Giorgia Agambena, ktéry pisze: ,poezja ist-
nieje jedynie w napieciu i réznicy [...] pomiedzy dZwiekiem i znaczeniem, pomiedzy
sferg semiotyczng i semantyczng”*’. To koniec wersu, jego klauzula, gdzie miesci sie
caesura, definiuje wers*!, o ktéorym w ogélnosci nie mozna zresztg niczego wiecej
powiedzie¢ na pewno niz to, Ze istnieje pomiedzy dwiema definiujagcymi go pauza-
mi*2. Tymczasem mechanizm fundujacy przerzutnie pokazuje, Ze linijka wiersza nie
musi by¢ tozsama z fraza sktadniows, ze mozna zakonczy¢ wers, nie wypowiadajac
ostatniego stowa - wypchnac je, oddzieli¢ od macierzystego kontekstu*.

Przerzutnia - konstatuje w swej Theory of Lyric Culler - sugeruje czytelnikowi, by
potraktowat kazda z linijek, jak gdyby byta tam grupa wyrazéw potaczona wspélnym
oddechem oraz przerwa (break), jednakze w kiopotliwy sposéb izoluje jednocze$nie
pojedyncze stowo danej linijki od pierwszego fragmentu [w poprzedzajacym wersie],
do ktérego ono nalezy*.

Taniec, ruch kotowy bedacy mnemoniczng podstawa wiersza, oznacza ruch
stowa ptynacego z kolejnymi wersami-periodami az do konca strofy, po ktérej na-
stepuje antystrofa - zmiana kierunku ruchu, ruch przeciwny (gr. otpo@m oznacza
,odwraca¢, zgina¢, skrecac¢”)*®. Tym wiasdnie sie rézni stichos i versus, czyli grecki
i Sredniowieczny tacinski wiersz, ze ten pierwszy jest jeszcze ,stgpaniem”, podczas
gdy tacinskie pojecie wiersz (versus)*® wywodzi sie od czasownika verto, vertere,

Z warsztatu komediopisarzy. Katalog potraw u Anaksandridesa, w: Thaleia. Humor w antyku.
Ksiega pamiqtkowa Janinie tawiniskiej-Tyszkowskiej w siedemdziesiqtq rocznice urodzin przez
przyjacioét, kolegéw i uczniéw ofiarowana, red. G. Malinowski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 62.

“ G. Agamben, The End of the Poem, w: tegoz, The End of the Poem. Studies in Poetics,
przet. D. Heller-Roazen, Stanford University Press, Stanford, CA 1999, s. 109.

“l Tamze, s. 111. Por. W. Watkin, Enjambment, w: The Agamben Dictionary, red. A. Mur-
ray, ]. Whyte, Edinburgh University Press, Edinburgh 2011, s. 62-63.

42 A. Kulawik, Wersologia, dz. cyt., s. 55-57.

3 D. Attridge, Moving Words. Forms in English, Oxford University Press, Oxford 2015,
s. 37.

* ]. Culler, Theory of Lyric, Harvard University Press, Cambridge, MA - London 2015,
s. 163.

% 0.M. Freudenberg, Realizacje swiatopoglgdu pierwotnego, dz. cyt.; T.V.F. Brogan,
Versification, w: The New Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics, red. A. Preminger,
T.V.F. Brogan, F.J. Warnke, 0.B. Hardison, Jr., E. Miner, Princeton University Press, Princeton,
NJ 1993, s. 1354. Por. M.L. Gasparov, A History of European Versification, przet. G.S. Smith,
M. Tarlinskaja, red. G.S. Smith, L. Holford-Strevens, Oxford University Press, Oxford 1996, s. 1.

6 Zauwazmy, ze dla Horacego pisane przezen utwory nie byty wierszami (w tym sensie,
w jakim sg one dla nas), ale na przyktad odami czy pieSniami (tac. carmen) i tak tez byty okres-
lane w jego ,manifescie poetyckim”, Liscie do Pizondw, gdzie stowo ,wers” (versus, tj. linijka,
wers) pojawia sie jedynie dwa razy, a carmen - kilkanascie. Por. Horacy, Dzieta wszystkie. Pie-
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ktéry oznacza tyle, co ,kreci¢ sie”, ,obracac¢ sie”, i jest etymologicznie zwigzane
z czynno$cig prowadzenia ptuga przez orajacego ziemie rolnika, ktéry po zaoraniu
danego fragmentu zmieniat (strophé) kierunek ptuzenia i rozpoczynat dalej w stro-
ne przeciwng. Stad tez jedna z archaicznych konceptualizacji sztuki poetyckiej, na
jakie powotuje sie West w swojej fundamentalnej pracy Indo-European Poetry and
Myth"’, jest statek. Przywotuje on choc¢by takie przyktady z Rigwedy: ,come in the
ship of our mindings/songs to reach the opposite shore” czy ,I set my eloquence
going: I drive it forwards like a ship on the river with my song”*s.

Synafia (ciggtos¢) wiersza ptynie ponad jego ,podziatami” na periody, metra
i stopy tak, jak grecka triera ptynie przez morze ,czerwone jak wino”*’ lub jak Grecy,
idac, Spiewajg komodia, z ktérych powstata komedia®, hymenaie, czyli pie$ni me-
lorecytowane wéweczas, gdy przeprowadzaja panne mtoda do nowego domu, albo
prosodion $piewany podczas procesji religijnych®!. Wiersz pdzniejszy - taki, jaki
my znamy - obraca sie niczym ptug®. Ten szereg przej$¢ od mentalnosci oralnej
ku piSmiennej i typograficznej zaczyna sie gdzie§ miedzy Homerem lub Safona
a poetami pdzniejszymi (czyli miedzy Antykiem a wiekami $rednimi): na pewno $re-
dniowiecznymi, lecz pewnie i Wergiliuszem czy Horacym (tj. miedzy kulturg grecka
a rzymska)®?, p6zniej za$ ugruntowuje kolejno ,pomiedzy” poeta pietnastowiecz-
nym a szesnastowiecznym, aby wreszcie - poprzez poezje romantyczng - doj$¢ do
wieku XX, bedacego momentem (a wiasciwie ciggiem takich momentéw) funduja-
cym przerzutnie, jakg dzis znamy.

$ni - piesn wieku - jamby - gawedy - listy - sztuka poetycka, przet., wstepem i komentarzem
opatrzyt A. Lam, wyd. 2, zmienione, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996.

*7 M.L. West, Indo-European..., dz. cyt., s. 40-43.

“ Tamze, s. 40 i 41. Oba podkr. moje - A.S.M.

49 Z.Herbert, Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa, w: tegoz, Wiersze zebrane, oprac. edytor-
skie R. Krynicki, wyd. 1 (dodruk), Wydawnictwo a5, Krakéw 2008, s. 629.

50 Ten ruch, ktéry lezy u podtoza poezji lirycznej i epickiej, byt rowniez istotng czescig
greckiej sztuki dramatycznej. Zob. O. Taplin, Tragedia grecka w dziataniu, przet. A. Wojtasik,
Wydawnictwo Homini, Krakow 2004, s. 13-22, 57-64.

51 M.L. West, Muzyka..., dz. cyt., s. 35.

52 Niechybnym mysli kolowrotem” okresla pisanie poezji F.K. Dmochowski (1788).
Tenze, Sztuka rymotwdrcza, TAIWPN Universitas, Krakéw 2002, s. 15. Fryderyk Schiller, cha-
rakteryzujac szalenstwo jednego z bohateréw Zbdjcéw, napisze: ,Mdzg mu sie w kétko ob-
raca; moze robi wiersze”. Tenze, Zbdjcy, przet. M. Budzynski, oprac. E. Zarych, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Krakéw 2002, s. 24.

%5 Piekna egzegeze przerzutni u Horacego (oda z Ksiag Pierwszych XXXV: O diva, gratum
quae regis Antium) daje w swej pracy Ellen Oliensis. Taz, Horace and the Rhetoric of Authority,
Cambridge University Press, Cambridge - New York - Melbourne 1998, s. 112. Polski prze-
ktad tekstu ody pidra J. Zawirowskiego daleki jest od formy (zapisu?) oryginatu. Zob. Horacy,
Wybdr poezji, oprac. . Krélikowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw itd. 1971,
s. 51-53. Rzeczony fragment na stronie 53. Andrzej Wéjcik podaje, ze u Horacego wystepuje
i miedzywersowa synafia (czyli $ciste potaczenie metryczne werséw), i przerzutnia. Tenze,
Talent i sztuka: rzecz o poezji Horacego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1986,
s. 132.
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Safona

Ponizszy wycinek przypisywany Safonie znany jako Piesn o pétnocy (Midnight
Poem) lub jako fragment 168 B to jeden z czeSciej wspdtczesnie komentowanych
sposrod ocalatych od zapomnienia ,skrawkow”>* greckiej poezji lirycznej:

dEdVKE PEV G oEAAVVL
koi TTIAntadec, péoot 82

viKTeg, Tapa & Epyet’ dpoa,
&yo 8¢ pdva katevdw®,

brzmigcy w poetyckim, nieekwiwalentnym strukturalnie, przektadzie angielskim
nastepujgco:

The sinking moon has left the sky,

The Pleiades have also gone.

Midnight comes - and goes, the hours fly
And solitary still, I lie*®,

lub tez:

The Moon has left the sky,

Lost is the Pleiads’ light;

It is midnight,

And time slips by,

But on my couch (sic!) alone I lie%.

Oryginat, jaki cytuje w swej pracy autor The Dance of the Muses. The Choral
Theory and Ancient Greek Poetics, znamy dzieki Hefajstionowi, zZyjacemu w II wie-
ku przed naszg erg, a zatem Kkilkaset lat po skomponowaniu tekstu®. Wiersz jest
skomponowany hagesichorejem - jedng z miar eolskich, czyli archaicznych metréow
typu logeadycznego (ztozonego), w ktérym przeciwnie do wiekszosci iloczasowych
wierszy greckich nie dopuszczano zamiany gtosek krétkich na dtuga (i odwrotnie),

5 Wiecej informacji na temat rekonstrukcji zachowanych fragmentéw greckiej liryki,
wraz z ilustracjami, zawiera praca M.L. Westa, Analecta musica, ,Zeitschrift fir Papyrologie
und Epigraphik” 1992, nr 92, s. 1-2.

5 A.P. David, The Dance of the Muses, dz. cyt., s. 258.

56 A. Loukaki, Sappo. Light and the Sacred Cosmologies of the Human Body, w: tegoz,
The Geographical Unconscious, Routledge, New York 2014, s. 74. Por. wersje zamieszczong
w: D.R. Altschuler, F.J. Ballestero, The Women of the Moon. Tales of Science, Love, Sorrow, and
Courage, Oxford University Press, Oxford 2019, s. 42.

57 Przektad J.A. Symondsa (1883), https://www.sacred-texts.com/cla/usappho/sph49.
htm (dostep: 23.08.2019).

58 P, Reiner, D. Kovacs, David, AEAYKE MEN A YEAANNA. The Pleiades in Mid-Heaven
(PMG Frag.Adesp. 976 = Sappho Fr. 168 B Voigt), ,Mnemosyne” 1993, t. 46, z. 2, s. 149. Jak
podaja badacze zajmujacy sie komputerowa analizg zjawisk astronomicznych, mogto to by¢
najpewniej w roku 570 p.n.e. M. Cuntz, L. Gurdemir, M. George, Seasonal Dating of Sappho’s
Midnight Poem Revisited, ,Journal of Astronomical History and Heritage” 2016, s. 21.
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a zarazem jedng z bardziej wyrafinowanych miar liryki greckiej*. Jak pamietamy
zZ jego wtasnego wiersza, Horacego uniesmiertelnito nie co innego, lecz to, ze ,prin-
ceps Aeolium carmen ad Italos | deduxisse modos”®. W cytowanej przez Davida
transmisji liryk Safony ma on cztery wersy o$miosylabowe (cho¢ Grecy méwiliby
zapewne o metrach, periodach i stopach). Niemniej znajac reguty greckiej metryki
i prozodii®!, mozna recytowac go zgodnie z iloczasowym charakterem tej poezji,
a nawet zrekonstruowac jego muzyczny ksztatt, by wykonac ten tekst tak, jak naj-
prawdopodobniej mdgt on brzmiec®.

Jednak nawet w sytuacji gdy zatozymy, iz zapisany wyzej fragment (wtasnie:
fragment czy catos$¢?) $piewany przy akompaniamencie instrumentu przez ludzi,
dla ktérych wynalazek pisma byt wcigz czyms relatywnie nowym®3, oraz przyjmie-
my, Ze jest to w istocie liryk Safony, i Ze nie ulegt on - tutaj konieczne jest kolejne
zalozenie, ze ,oryginal” istniat jako co$ wiecej nizZ matryca albo pierwotna impro-
wizacja podlegajgca prawu wariabilnosci®* - w jakikolwiek sposéb znieksztatceniu
czy zmaceniu na przestrzeni okoto trzystu lat (ani przez nastepne kilkanascie wie-
kéw), to wcigz nie mozemy powiedzie¢ nic pewnego ani o rzeczywistym zaistnieniu
w pieéni przerzutni w klauzuli pierwszego ,ceddvva / kai MTAnlades” i drugiego
wersu ,péoal 6¢ / vokteo”, co zreszty jest w zasadzie sprzeczne z ideg kompozy-
cji piesniowej i wywraca ,do géry nogami” zapis linijkowy, ani tym bardziej o jej
rzeczywistej funkcji, wykonaniu i recepcji. Po prostu trudno jest orzec, dlaczego
w utworze przeznaczonym do inkantacji w pewnej specyficznej manierze melorecy-
tacyjnej (z wtadciwa jej intonacjg®), jaka jest grecka poezja, w ktdrej poeta ,,oprocz
dostosowania sylab do pozycji [musi] wiaczy¢ zdania w obszerniejsza strukture
periodéw i strof”, przy czym ,nie jest rzecza konieczna, aby jednostki syntaktyczne
zbiegaty sie z metrycznymi, cho¢ dzieje sie tak czesto, i istnieje wyrazna sktonnos¢,
by unikaé¢ powaznych rozbiezno$ci pomiedzy strukturami stownymi i metryczny-
mi”®, taka nietypowa forma organizacji jak nagromadzenie enjambments miataby
wystapic oraz - co wazniejsze - czemu miatby stuzy¢, skoro:

[...] w lesbijskich utworach stroficznych pauza prozodyczna nie jest réwnoznaczna
z przerwaniem rytmu, ktdry de facto ustaje dopiero z koncem strofki. [...] synafia ryt-
miczna przekracza [w tym przypadku - A.S.M.] bariery pauz®’,

% M.L. West, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 16; tenze, Muzyka..., dz. cyt., s. 164.

%0 Quintus Horatius Flaccus, Carmen XXX, w: Quinti Horatii Flacci opera omnia, Whitta-
ker, London 1853, s. 216; ttum. polskie: Horacy, Wybdr poezji, dz. cyt., s. 137.

61 M.L. West, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 24-25.

62 M.L. West, Muzyka..., s. 165 i nast.

% Jeszcze dla Platona pismo byto czym$ z gruntu obcym. Zob. W.]. Ong, Oralnos¢ i pis-
miennosé, dz. cyt., s. 114-117.

64 Zob. K. Zielinski, Storice w rozpaczy. Liryka mitosna Safony w aspekcie oralnosci,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 33-38.

% M.L. West, Muzyka..., dz. cyt., s. 53-61.

% Oba wyimki za: M.L. West, Wprowadzenie..., dz cyt., s. 28.

67 ]. Danielewicz, Z warsztatu komediopisarzy, dz. cyt., s. 69. Por. R. Ramsey, Synaphea
and Enjambment, w: tegoz, Aeschylus as Oral Performance. Rhythm, Structure, and Meaning
in the “Persians”, Newcastle, Australia 2015, s. 679-681 [komputeropis, https://nova.newca-
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co jest przeciwne sytuacji obecnej®, gdy metr jest podporzadkowany arbitralnej
segmentacji wierszowej. Czynitoby to recytacje poezji Safony podobng do wierszy
Franka O’Hary, tyle jedynie, Ze w wyniku zastosowania krétszych werséw bytaby
ona, poprzez kondensacje znakéw prozodyjnego podziatu, bardziej ,rwana”:

Wszystko jest w wierszach, ale mimo ryzyka, ze bede brzmiat jak
biedaczysko Allen Ginsberg dla bogaczy, pisze do ciebie, bo wtasnie
sie dowiedziatem, ze jeden z kolegéw poetéw uwaza, iz méj wiersz
nie daje sie uchwyci¢ za jednym czytaniem, ze sam tez nie
wiedziatem o co mi chodzi®.

Tymczasem bowiem wersyfikacja, ksztalt wiersza jest pochodna nie tylko je-
zyka, jego prozodii, sktadni i leksyki, lecz przede wszystkim wynika z catoksztattu
danej kultury’® oraz z tego, jak uformowana jest w danym miejscu i czasie ludzka
psychika i percepcja.

Nie ma powodéw - zauwaza Reuven Tsur - aby przypuszcza¢, ze poetyckie upodobania
ireakcje na poezje ,wspétczesnych poety” byty w jakiej$ mierze bardziej jednorodne niz
ludzi zyjacych dzi$. Po drugie: ,szeroko zakrojona analiza iloSciowa obserwowalnych
faktéw” moze ujawnic tylko to, co poeta napisat, nie za$ to, jak jego wspoétczesni reago-
wali na to”%.

Tym bardziej nie mozemy zaktada¢, iz ludzie zyjacy dwa i p6t tysigca lat temu
odbierali wiersze tak, jak to sie nam zdarza - zwtaszcza Ze jeszcze kilkadziesiat lat
temu to, co dzi$ w wierszu wydaje sie zupelnie naturalne, traktowane byto jako swe-
go rodzaju kuriozum: czytajac wiersze Safony, Stezychora jak tez Rozmowe mistrza
Polikarpa czy Lament Swietokrzyski, nie ,przenosimy sie” mentalnie (percepcyjnie)
do antycznej Grecji (gdzie wykonywano poezje przy wtoérze formingi), za pulpit
Sredniowiecznego studium generale tudziez w sytuacje odbioru $redniowiecznego
misterium pasyjnego, a jedynie projektujemy nasze witasne, dwudziestowieczne,
typograficzne przyzwyczajenia i konwencje zwigzane z lekturg zapisanego w pa-
pierowej ksiazce tekstu, jakich nas nauczono i do jakich przywykliSmy. Im gtebiej
w historie, tym oczywiscie tych zatozen wiecej’.

stle.edu.au/vital/access/services/Download/uon:22629/ATTACHMENT02?view=true (do-
step: 21.01.2020)].

% A. Kulawik, Istota wierszowej organizacji tekstu, w: Prace ofiarowane Henrykowi Mar-
kiewiczowi, red. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 55.

% F. O’Hara, Personizm, przet. P. Sommer, ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 7, s. 43.

0 Por. L. Pszczotowska, Forma wierszowa jako element kultury, w: tejze, Wiersz - styl -
poetyka. Studia wybrane, TAIWPN Universitas, Krakéw 2002, s. 6-14; M. Gronas, Why Did Free
Verse Catch On in the West, but not in Russia? On the Social Uses of Memorized Poetry, ,Toronto
Slavic Quarterly” 2010, nr 33, s. 168-214.

1 R. Tsur, What Can We Know about the Mediaeval Reader’s Response to Rhyme?, w: Poly-
phonie pour Ivan Fonagy, red. ]. Perrot, Harmattan, Paris 1997, s. 467.

72 Jak notuje Aleksandra Kremer: ,Filologia z zasady bazuje na tekstach pisanych, a ka-
noniczny materiat dla jej analiz silg rzeczy stanowig utwory, ktérych oryginalnych realizacji
gtosowych nie znamy i nie poznamy”. Taz, Gtosna poezja. Uwazne stuchanie w badaniach lite-
rackich, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 104. Por. G. Bornstein, Jak czytaé..., dz. cyt., s. 36.
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Przyjrzyjmy sie zatem raz jeszcze tekstowi pie$ni (to swoisty oksymoron - lecz
jedynie pozorny), tym razem w polskim przektadzie oddajacym dos$¢ wiernie leksy-
kalny i sktadniowy uktad tekstu greckiego, jak tez jego transmisje (forme zapisu)”:

Zgast juz ksiezyc

i Plejady; nadchodzi $srodek
nocy, mijaja godziny,

Ja samotna zasypiam.

Niezgodnos$¢ podziatu sktadniowego i wierszowego dotyczy az trzech z czte-
rech werséw. W pierwszym jest to przerzutnia, w drugim sktadniowy podziat wersu
i przerzutnia, a w trzecim znéw sktadniowy podziat wersu. Jedynie ostania linijka
jest sktadniowo kompletna. O dziwo, posta¢ podobng ma wiele werséw Safony’*,
cho¢ trudno bytoby zaktada¢, iz bliska czasom archaicznym poezja liryczna powsta-
jaca w tradycji ustnej preferowata takie uksztattowanie ponad podziat wynikajacy
z nastepstwa syntaksy, skoro cytowany juz West wyraznie zaznacza, iZ metry po-
krywaty sie ze sktadnia, podajac gdzie indziej, ze w elegii (zatem réwniez w dysty-
chu elegijnym) strofki przerzutniowe stanowity od mniej niz 2 procent do okoto
11,7 procent’s,

Zapis, pozniejszy przeciez od samego tekstu - by¢ moze w ogdle mu obcy -
i nasza gteboko umotywowana poznawczo czytelnicza sktonno$¢ do traktowania
tej poezji na wzor znanej nam z codziennego doswiadczenia twérczosci piszacych
poetéw wspdiczesnych sprawia, Ze to, co zostato wpisane w wersy - a co nie jest
wersowe, lecz metryczne - staje sie dla nas wersami. Tymczasem wszystko wskazu-
je na to, ze poetki i poeci zyjacy w zamierzchtej przesztosci tworzyli swoje utwory,
przyjmujac zupetnie inne zatozenia, blizsze temu, jak pojmujemy muzyke. Mysleli
oni z jednej strony mikroelementami takimi jak formuty stowne i wtasciwe im
uktady metryczne, ale z drugiej strony, to znaczy w skali makrostruktur, uktadali
w ten sposob powstate jednostki jedng za druga, co mozna sobie wyobrazi¢ po-
przez analogie do Bolera Maurice’a Ravela, w ktorym temat ptynie poprzez kolejne
takty niemalze w nieskoniczonos$¢. Cechg poezji i muzyki antycznej (tak naprawde
to wtasciwe to samo, cho¢ wiemy, ze byta ona melorecytowana i $piewana) jest
dominacja addytywnosci (doktadanie kolejnych elementéw niczym klockéw) nad
dywizyjnos$cia (dzieleniem na frazy, takty lub wersy), co jest zreszta typowe dla
mentalno$ci oralnej’®. W dawnej prozie ,rym nie stoi na koncu zdania, ale w jego

73 Notabene Alex Cole zaznacza, iz problemem wspoétczesnych edycji tekstéw naleza-
cych do greckiej klasyki jest brak wiedzy o przerwach i nieciaglo$ciach synafii, a w kon-
sekwencji absencja dajacych sie jednoznacznie okresli¢ przerw w synafii sygnalizujacych ko-
niec jednej jednostki prozodyjnej i poczatek drugiej. Zob. A.T. Cole, Synapheia, dz. cyt., s. 1260.

7 M.L. West, Greek Lyric Poetry, przet. M.L. West, Oxford University Press, Oxford - New
York 2008, s. xiii, s. 36-37.

75 M.L. West, Studies in Greek Elegy and Iambus, De Gruyter, Berlin - New York 1974,
s. 116.

76 M.L. West, Muzyka..., dz. cyt, s. 149. Por. tamze, s. 152 (przyp. 15) i 153 oraz
w A.M.B. Berger, Medieval Music and the Art of Memory, University of California Press, Ber-
keley itd. 2005, s. 180.
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$rodku, ale w $rodku miedzy dwiema antytetycznymi cze$ciami zdania, kolonem
i antykolonem””’, a zatem nie dzieli, lecz taczy (wrecz spaja): grecki period (etymo-
logicznie ,obchodzenie w koto”) jest jezykowym odpowiednikiem wedréwki po
okregu, krazenia’®. Podobnie w poezji, o ktdrej trzeba takze mysle¢ jako o czym$
ponadwersowym - czyms$ nieustannie cyrkulujgcym we fluktuacji metrum.

Wiemy doskonale, dlaczego iloczasowa poezja grecka nie znata rymu - nie byt
on po prostu potrzebny, poniewaz wewnetrzna organizacja metryczna wiersza byta
na tyle idiomatyczna, ze nie byto potrzeby uwydatniania jego zakonczen poprzez
klauzulowg eufonie. Ksztatt metryczny byt tak wyrazisty i ptynny zarazem, Ze stano-
wit rozpoznawalny schemat sam w sobie’, lecz jednocze$nie pozwalat poezji ptyna¢
ponad tym, co nazywamy dzis$ wersami. Metr grecki stanowit jednostke kompozycji
i byt na tyle mocna strukturg, Ze mégt wptywacé na charakterystyke stow: zmieniaé
ich dtugosc¢ sylab, Sciagac je lub rozbija¢ (rozwiazywac) czy tez modyfikowaé pro-
zodie wyrazowa lub miedzywyrazowa poprzez takie zjawiska jak elizja, correptio,
synekforeza (i inne)® po to, by 6w ksztatt zachowa¢, lub - méwigc innymi stowy -
dopasowac jezyk do swego arbitralnego ksztattu. W odwrotnej sytuacji dostoso-
wywano zresztg metr do leksyki, czego $wiadectwem sg miedzy innymi kataleksa
i hiperkataleksa®, dowodzace jednocze$nie - jak i wymiennos$¢ dtugich i krétkich
elementéw - iz metr iloczasowy jako taki byt swego rodzaju mentalno-behawio-
ralnym wzorcem reprodukcji, a nie matryca stuzaca odbijaniu identycznych kopii,
i tak wtasnie byt reprodukowany®?. A zatem gdyby wiersz Safony zapisa¢ w sposéb
ciagly (prozatorski), poniekad zarazem lepiej oddajacy kulturowe realia oratury,
w ktorej komunikacja werbalna posiadata aspekt temporalny, ale nie przestrzenny -
nic by on ze swej metrycznoSci nie tracit. Stracitby jednak wszystkie przerzutnie.
Jak pamietamy, pauza metryczna w zakonczeniu periodu nie musiata by¢ rzeczy-
wista pauza respiracyjng, sam za$ period mogt liczy¢ réwnie dobrze kilka lub kilka-
nascie (np. czterdziesci) sylab opierajacych sie nie na rytmie sylab akcentowanych
i nieakcentowanych, ale na muzycznej wysokosci i iloczasie®. W takiej sytuacji

77" 0.M. Freudenberg, Realizacje Swiatopoglgdu pierwotnego, dz. cyt., s. 190.

8 Tamze.

72 W heksametrze daktylicznym kazdy daktyl moze zosta¢ zamieniony na spondej
i w konsekwencji ulega zmianie rozpietos¢ sylabiczna wersu: od 12 do 17, ale zawsze 24
mory. Im wiecej spondei (mniej sylab), tym bardziej powolne, dostojne brzmienie, natomiast
wieksza liczba daktyli sprawia wrazenie lekkosci i ruchliwo$ci, co utalentowani poeci potrafi-
li powiazac z aktualng trescia tekstu, np.: 12 sylab: ,olli respondit rex Albai Longai” (Enniusz,
Annales: dostojenstwo sedziwego kréla miasta), 13 sylab: ,illi inter sese magna vi bracchia
tollunt” (Wergiliusz, Eneida: cyklopi przy pracy), czy wrecz 17 sylab: ,,quadrupedante putrem
sonitu quatit ungula campum (Wergiliusz, Eneida: rytm konia w galopie). O plastycznosci
i wieloksztattnosci tego metrum pisze obszernie choc¢by J. Danielewicz, Semantyczne funkcje
form metrycznych w poezji antycznej, ,Pamietnik Literacki” 1983, t. 73, z. 1.

8 M.L. West, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 24-26, 33-37.

81 Tamze, s. 24.

82 Por. G.B. Cooper, Mysterious Music. Rhythm and Free Verse, Stanford University Press,
Stanford 1998, s. 17-18.

8 M.L. West, Muzyka..., dz. cyt., s. 20-22.



[194] Arkadiusz Sylwester Mastalski

pauza konicowa - raz pojawiajaca sie, raz nie - nie bytaby zbyt czytelnym znakiem
demarkujacym koniec segmentu.

Takim znakiem byto zakonczenie metrum, ktére posiadajac skodyfikowane
typy zamykajacych sekwencji sylabicznych (u-ux lub u-x)®4, byto dla wrazliwego stu-
chu muzycznego 6wczesnych odbiorcéw zapewne tak oczywiste jak dla nas kropka
na konicu zdania.

Nie oznacza to oczywiscie, Ze pauza na koncu wersu iloczasowego koniecznie
nie wystepuje, albowiem - jak zauwaza Roland ]. Blankenborg - wykonanie Iliady
czy Odysei bytoby absolutnie niemozliwe bez regularnych przerw®. Jednocze$nie
rowniez homeryckich poematéw dotycza generalne watpliwosci stawiajace pod
znakiem zapytania mozliwo$¢ zaistnienia przerzutni, cho¢ pono¢ sa tam zdecydo-
wanie liczniejsze, niz gdzie indziej w owej poezji, a juz na pewno w poezji liryczne;j:
poZny zapis (najprawdopodobniej kilkaset, moze tysigclat od powstania pierwszych
wersji), prawdopodobny brak autora i oryginatu, wielo$¢ i wariabilno$¢ transmisji
ustnych istniejacych w tym samym czasie®®, ptynno$¢ samej techniki kompozycji
oraz brak przerzutni we wczesniejszych i pdzniejszych piesniach epickich, a przede
wszystkim §wiadomo$¢ odmienna od tej, w ktdrej przerzutnia sie wyksztatcita.

Zarazem je$li przyjac¢ za pewnik to, co logicznie wynika z obserwacji Freuden-
berg, Taplina, Westa, Davida oraz innych, to znaczy, Ze poezja grecka - poezja epic-
ka, liryczna i dramatyczna - z natury byta nie tylko recytowana i $piewana, ale row-
niez tanczona, nalezatoby sie zmierzy¢ z trudnosciami, ktére w zasadzie wykluczaja
istnienie funkcjonalnej przerzutni miedzywersowej. Oczywiscie nie nalezy utozsa-
mia¢ pauzy metrycznej czy wierszowej (systemowej) z realna, fizyczna przerwa.
Nie moze by¢ natomiast mowy o zaistnieniu tej pierwszej bez faktycznej mozliwosci
wystapienia rzeczywistego fizykalnego zjawiska, w sztuce bowiem to, co doswiad-
czalne, zawsze poprzedza konceptualne.

Od ruchu do znaczenia

A zatem, jak zauwazytl Agamben, wers bez przerzutni - czyli zawierajacy je-
dynie potencjalnos¢ tejze - nazwac mozna ,wersem o przerzutni zero”?’. Ta poten-
cjalnos¢ moze zaktualizowac sie jako przerzutnia lub nie, a zalezy to nie tylko od
decyzji tworcy, lecz réwniez od interpretacyjnej (lekturowej) decyzji czytelnika (czy
szerzej: odbiorcy). Finalny produkt jest owocem synergii, swoistym podwojonym
gestem (autora i czytelnika). [ niekoniecznie musi on by¢ w stu procentach zgodny:

8 Tamze, s. 20, 27.

8 R.J.Blankenborg, Audiable Punctation. Performative Pause in Homer Prosody, The Cen-
ter for Hellenic Studies of Harvard University, Washington DC 2020, s. 9. West zauwaza, ze
w odmianie recytacyjnej zawsze stosowano pauzy, w $piewanej - czesto. Tenze, Muzyka...,
dz. cyt., s. 154.

8 Por. reprodukcje najwczesniejszego fragmentu Odysei: trzy linijki reprezentujgce od-
mienng od znanego nam kanonu wariacje z dwudziestej ksiegi eposu (ok. 285-250 r. p.n.e.;
odkryty w 1909 r.) oraz informacje na jego temat na stronie Metropolitan Museum of Art, New
York, http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/09.182.50/ (dostep: 23.08.2017).

87 G. Agamben, Idea prozy, w: tegoz, Idea prozy, przet. i post. opatrz. E. Grniak-Morgan,
komentarz A. Serafin, Fundacja Augusta Hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2018, s. 23.
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bywa, Ze tworcy umieszczaja w wierszach przerzutnie, jakich péZniej ich czytelnicy
tam nie znajduja; badz tak, Ze cos$, co przerzutnia de facto nie jest, zostaje jako takie
zaklasyfikowane w wyniku btednej (?) decyzji odbiorcy. W tym momencie 6w ,wers
o przerzutni zero” nabiera realnego ksztattu. Nie oznacza to jednak, jakoby byt to
zawsze ksztatt tozsamy. Jak pisatem we wstepie do niniejszego rozdziatu, rozsadne
wydaje sie wyrdznienie przynajmniej trzech rodzajéow przerzutni (czyli wiasciwie,
wraz z Agambenowska, czterech):
a) przerzutnia zero;
b) przerzutnia kinetyczna typu 1 (recytacyjna lub typograficzna);
c) przerzutnia kinetyczna typu 2 (percepcyjna);
d) przerzutnia semantyczna (wtasciwa, petna, ikoniczna),
przy czym przerzutnie kinetyczna typu typograficznego uznaje raczej za co$, co
powinno by¢ przedmiotem edytorstwa niz wiedza z zakresu twdrczo$ci literackiej
sensu stricto. Jest to bowiem taka sytuacja, gdy ,wystapienie” inarcatury nie daje
sie w zaden zasadny sposob powiazac z decyzja twdrcza, lecz wskazuje raczej na
to, iz jest ona wynikiem dziatania innych tekstotwdrczych energii - decyzji edytora,
kopisty lub cho¢by prozaicznego braku miejsca na arkuszu druku.

Mozemy zasadnie przypuszcza¢, ze liryk Safony prezentowany wczesniej nie
zostat zapisany w postaci nastepujace;:

Zgast juz ksiezyc i Plejady; nadchodzi Srodek nocy,
Mijaja godziny. Ja samotna zasypiam,

poniewaz metr uzyty w oryginale ma postaéx-uu-u--/x-uu-u--etc, czyli:

dédvke pév & ceddvva | koi IIAntadec, péoon 8¢ | vokteg, mapd 8 Epyet’ dpa, | Eyo 8& poéva
atevdo.

Nie oznacza to, jak staratem sie pokaza¢, by na koncu kazdego metru konczyt
sie wers (tak jak my to sobie konceptualizujemy w naszej typograficznej Swiadomo-
$ci)®. Dlatego jesli juz musimy moéwi¢ tutaj (i w innych podobnych przypadkach)
o przerzutniach, to sensownym wydaje sie operowanie pojeciem przerzutni Kki-
netycznej jako czyms, co tekstualnie istnieje, ale nie byto zamierzeniem twoércy -
ajesli nawet byto, to niekoniecznie miato stanowi¢ element warunkujgcy semantyke
tekstu wiersza. Dobrze koresponduje z tym uwaga Arystotelesa zawarta w Retoryce:
»granice wszystkim rzeczom wyznacza przeciez liczba, a tg liczbg dla formy jezyko-
wej jest wiasnie rytm, podczas gdy miary wierszowe sa tylko jego odcinkami”®.
Rytm - przypomnijmy - wywodzi sie najpewniej od greckiego péw (rhéo), to jest
»plyne™.

Jak notowat kiedy$ piszacy o poezji greckiej Jerzy Danielewicz:

8 Por. M.L. West, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 79-80.

8 Arystoteles, Retoryka, w: tegoz, Retoryka. Poetyka, przet., wstep i komentarz H. Pod-
bielski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw itd. 1988, s. 254-255.
% Por. A. Dziadek, Projekt..., dz. cyt., s. 31.
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[...] w typowym dla starozytnosci odbiorze stuchowym (mam tu na mys$li nie tylko pu-
bliczne wykonywanie utwordw, ale i gto$ne odtwarzanie tekstu w prywatnej lekturze)
[...] zmniejszat[a sie] waznos¢ graficznie wyrazonego podziatu na wersy, zwtaszcza tam,
gdzie w obrebie systemu panowata zasada synafii (zjawisko czeste w strofach drama-
tu greckiego i liryki). W tych warunkach wieksza wage zyskiwat podzial na periody
i przede wszystkim strofy, ktére wyrdzniaty sie gtéwnie konstrukcja ostatniego swe-
go cztonu (charakterystyczna klauzula, nieco odmienny rytm, zmiana dtugos$ci metrum
i pauza osiggnieta dzieki zastosowaniu kataleksy®™.

Pojawienie sie (emergencja) przerzutni bytoby zatem procesem wynikajagcym
po pierwsze z konieczno$ci dostosowania sposobu prezentacji poezji antycznej
do znanych wspétczesnemu odbiorcy konwencji typograficznych, nastepnie za$
nadbudowania na nim pewnych schematéw myslowych zwigzanych z percepcja
poezji, jakie sg wtasciwoscia umystu wspéiczesnego. Brak przerzutni (czy raczej
jej potencjalno$¢) zostaje poprzez - jak by sie zdawato - czysto techniczny zabieg
zaktualizowany: najpierw do pewnego typu zachowania (ruchu, percepcji) jedynie.
Kolejnym etapem moze by¢ (cho¢ nie musi) umystowa operacja semantyzacji.

Inaczej rzecz sie ma w cytowanym juz wierszu O’Hary, gdzie podzial na wersy
jest oczywiscie autonomiczng decyzja poety, ale poszczegdlnym przerzutniom nie
jesteSmy w stanie wcigz przypisa¢ samodzielnej warto$ci znakowej. Znacza one na
wyzszym poziomie organizacji - jako znak sposobu mdéwienia i zarazem wyraz sto-
sunku do pewnych wersyfikacyjnych konwencji (tok przerzutniowy jako element
charakterystyki podmiotu)®. Frazy: ,bede brzmiat jak/ biedaczysko Allen Ginsberg”
czy ,bo wiasnie/ sie dowiedziatem”, nie zmieniajgq swej semantyki poprzez poprze-
rzutniowe dopelnienie, a przerzutnie raczej organizuja nasza percepcje wiersza
(spos6b jego wykonania).

Inaczej dzieje sie cho¢by w przypadku ponizszego fragmentu z wiersza
Krynickiego, gdzie czytamy:

[.......] Nie jeste$

szczesliwy,

bowiem czego nie masz,

tego nie pozadasz, bowiem czego nie masz
ocal

cho¢

w roziace®.

Tutaj przerzutnie istniejg na kilka sposob6w. Po pierwsze, co oczywiste, we
fragmencie: ,Nie jeste$/ szcze$liwy” mamy do czynienia z oczywistym dopeinie-
niem tresci wersu poprzednika i ze zmiang znaczenia poprzez akumulacje seman-
tyczna postepujaca wraz z rozwojem lektury. Po drugie: rozbicie wypowiedzenia

91 ]. Danielewicz, Semantyczne funkcje..., dz. cyt., s. 133-134.

92 Por. uwagi Lucylli Pszczotowskiej w pracy: Przyczynek do opisu wspdétczesnej wersyfi-
kacji polskiej, , Teksty” 1975, nr 1, s. 26-32.

% R. Krynicki, *** [,omina¢ siebie jak miasto...”], w: tegoz, Wiersze wybrane, Wydawnic-
two a5, Krakéw 2015, s. 30-31.
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na pojedyncze, wyodrebnione do osobnych wersolinii leksemy stanowi sposéb or-
ganizacji lektury (przerzutnia kinetyczna) mogacy zarazem stanowic¢ element cha-
rakterystyki podmiotu literackiego (przerzutnia wtasciwa). Wreszcie, w koncowych
wersach wyimka widzimy typowo semantyczng przerzutnie potaczong z linijka
pusta i stanowiaca tu prozodyczny ekwiwalent znaczeniowy opisywanej w wierszu
roziagki. Znaczenie nie jest zatem nadawane przez pryzmat catosci tekstu, czyli w
wyniku integracji tresci i formy, lecz pojawia sie rowniez punktowo - w danych,
jednostkowych momentach samego czytania (a wiec oddolnie).

U Swietlickiego z kolei enjambment nie tylko zawiesza na utamek chwili nar-
racje bohatera wiersza, lecz takze uwypukla polisemie wynikajaca z istnienia dwu
symultanicznych, lecz pozornie wykluczajacych sie, obrazow poetyckich dziatajg-
cych na zasadzie pojeciowej amalgamacji®*: spedzania wakacji / spedzania ptodu,
zatem poréwnania wakacyjnej egzystencji do procesu spedzania (usuwania) ciazy
i - w konsekwencji - do przeciwstawienia negacji samej cigzy (wakacji), jako stanu
niepozadanego, archetypicznemu, waloryzowanemu in plus okresowi prenatalne-
mu - stan zwigzany w fantazmatycznym obrazem istniejacej przez narodzinami
doskonatej (wspoét)egzystencji bedacej mityczng i archetypiczng symbiozg matki
(wakacji) i ptodu-dziecka (bohatera wiersza), stanowiacy (z racji niemozliwosci
jego restytucji) jedynie nierealizowalne, pod$Swiadome marzenie, czyli postawe
przeciwng, afirmatywna. Ruch i znaczenie wspotistnieja:

Nie chce sie rozpisywac.
Wakacje spedzam
jak pt6d®s.

Dostrzegam tu pewna analogie z konstatacjami Stefana Sawickiego, ktéry pisat
o inarcaturach autora Pana Tadeusza, co nastepuje:

W liryce Mickiewicza widoczne sg dwa sposoby funkcjonalnego wykorzystywania prze-
rzutni. Pierwszy starat sie przy ich pomocy uwypukli¢ pewne znaczenia czy tez miejsca
wazne kompozycyjnie. Drugi wptywat na uzwyklenie toku wiersza samym faktem zacie-
rania granicy rytmicznej w klauzuli. Gdy wiec pierwszy petnit w pewnym sensie funkcje
stuzebng, drugi miat zadanie bardziej samodzielne®®.

Aby zobaczy¢, w czym rzecz, wystarczy taka oto prébka (choc¢ to rzecz jasna nie
liryka): ,Pan odjezdzasz tak predko? Ja Panu na droge/ dam podarunek maty i takze
przestroge”, to jest dystych z monologu Zosi, ktéry zestawi¢ mozna z dwuwierszem
wypowiedzianym przez Hrabiego: ,Niech we krwi wrogéw nasze utong urazy/ Nie
bedziem sie zbdjczymi rozpierac zelazy”®’. Mickiewicz genialnie charakteryzuje tu

% Por. prace: B. Lewandowska-Tomaszczyk, Konstruowanie znaczen i teoria stapiania,
w: Kognitywizm w poetyce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slésarska, TAIWPN Universitas,
Krakéw 2006.

95 M. Swietlicki, Oto pointa, w: tegoz, Wiersze, Wydawnictwo EMG, Krakéw 2011, s. 445.

% S. Sawicki, Przerzutnia u Mickiewicza, ,Roczniki Humanistyczne” 1945/1955, nr 5,
s. 230.

97 Oba wyimkKi za: [A. Mickiewicz], Pisma Adama Mickiewicza na nowo przejrzane [i in.],
t. 1, Paryz 1844, s. 296 1 297.
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dwa pokolenia, dwa typy osobowosci, ale réwniez zderza heroiczny, spizowy ton
Hrabiego reprezentujacy meska ,forme” (scil. pewien stereotyp kulturowy) z dykcja
mtodej kobiety - prozaiczng, niestabilng i ptynna, ktora jest zarazem mowa bliska
zyciu (,zywa mowg wiersza”®®) i autentycznym emocjom. We fragmencie ,Ja Panu
na droge/ dam podarunek maty [...]"” przerzutnia nie tylko modeluje sposéb zacho-
wania odbiorcy (dystrybucja uwagi), lecz rdwniez opisuje bohaterke, jej idiolekt.

Dwoista natura wspotczesnych przerzutni wynika z tego, ze niektérym z nich
mozna przypisa¢ wlasne, autonomiczne niejako znaczenia (np. humor, ironia, po-
czucie braku itp.), inne za$ moga by¢ scharakteryzowane raczej jako pewna ogélna
dyrektywa interpretacyjna dotyczaca sposobu ekspresji podmiotu literackiego, sty-
lu wypowiedzi postaci czy jej emocji (zawieszenie gtosu, wahanie, trudne mowie-
nie, podmiot afatyczny, choroba afektywna dwubiegunowa itd.), a jeszcze inne nie
znajduja jakiegokolwiek tekstualnego uzasadnienia w tresci utworu, lecz zdaja sie
dyrektywa wykonania (lektury), czyli zdaja sie wptywac na to, jak podczas recepcji
tekstu zachowa¢ ma sie odbiorca - zarzadzanie uwagg. Oczywiscie mogg sie one
taczy¢, przeplatac i wspétistnie(, ale faczy je to, ze sa umotywowane artystycz-
nie i taka motywacja moze by¢ przez czytelnika odkryta (jak w Akrobacie Wistawy
Szymborskiej, gdzie jest metonimia ruchu)® lub nadana (jako wynik dziatania inter-
pretacji bedacej tworczym odkrywaniem?!).

Istniejg wreszcie przerzutnie, ktore nie s3 w zaden sposob poetycko efektywne,
o czym tatwo sie przekona¢, gdy poréwnamy ponizszy fragment wiersza Williama
Carlosa Williamsa:

Widziatem dziewczyne z jedna noga
przewieszong przez porecz balkonu'®,

z licznymi przyktadami z tekstow dawnych, poematami Homera czy chocby frag-
mentem autorstwa Safony, ktéry omowitem wczesniej.

W wierszu Williamsa przerzutnia nie tylko zawiesza na moment poetycka
dykcje, wzmagajac uwage czytelnika, lecz takze wprowadza efekt zaskoczenia i za-
wiedzionego oczekiwania, roztadowujac napiecie oraz diametralnie modyfikujac
klimat wiersza i powstajacy w umysle odbiorcy poetycki obraz. Tymczasem, jesli-
by uzna¢, ze starozytna lesbijska poetka rzeczywiscie przerzutnie stosowata, efekt

%8 Por. A. Kremer, Filologowie i przyrodnicy. Zywa mowa wiersza a badania eksperymen-
talne, w: Nowa humanistyka. Zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii, red. P. Czaplinski
i in., Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017.

% W. Szymborska, Akrobata, w: tejze, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakow
2010, s.152.

10 Por. R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie po-
znania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Kulturowa teoria literatury.
Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakéw
2012,s.5-6.

101 W.C. Williams, The Right Way, w: tegoz, The Collected Poems of William Carlos Wil-
liams. Vol. I: 1909-1939, red. A. Walton Litz, Ch. MacGowan, New Directions Publishing, New
York 1992, s. 206. Zob. S. Dolin, Enjambment and the Erotics of the Gaze in Williams’s Poetry,
,American Imago” 1993, t. 50, nr 1 (wiosna).
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bytby marny, by nie powiedzie¢: Zaden. Bo niekompletno$¢ frazy ani nie znajduje
informacyjnie istotnego dopetnienia w wersie nastepnym, ani tez nie méwi nam
nic o bohaterce wiersza, ani nie wptywa na naszg percepcje w sposéb dajacy sie
umotywowac. Rzec mozna: sztuka dla sztuki. [ rzeczywiscie. Takich bezsensownych,
chwiejnych ontologicznie ,przerzutni” jest wiele cho¢by u Homera czy tez u innych
dawniejszych twércow. Co wiecej, przyjecie zaprezentowanej tutaj optyki patrzenia
na zjawisko niezgodnosci toku wiersza i sktadni w utworach antycznych poetow
i poetek sktania do postawienia tezy, ze - stosowane na zasadzie stylizacji'®? - liczne
przerzutnie spotykane czasami w nowozytnej poezji lirycznej, epickiej i drama-
tycznej, kontynuujacej wzorce gatunkowe greckie i rzymskie, stanowia, powielajac
te wzorce, rodzaj intertekstu na poziomie kompozycji - w istocie sa przyktadem
btednego odczytania. A zauwazy¢ trzeba, Ze zanim przerzutnia pojawi sie na no-
wych prawach, czestokro¢ witasnie jako taki element konotujacy przeszte poetyki
jest uzywana. Tymczasem sami greccy lub rzymscy poeci i teoretycy poezji pojecia
przerzutni jako osobnej kategorii estetycznej w ogole nie znali. Nie mieli zadnego
stowa, by ja opisac¢'®®; nie mowili o niej (jesli juz, to najpewniej w formie peryfrazy).
Moze to budzi¢ zdziwienie, skoro (jak wiemy) posiadali raczej rozbudowana meta-
poetycka swiadomos¢. Trop jest wszakze, przynajmniej dla mnie, czytelny: greccy
i rzymscy starozytni poietes nie znali kategorii leksykalnej przerzutnia, bo nie znali
przerzutni.

Niezaleznie jednak od tego, czy uznamy te pozorne lub rzeczywiste rozbiezno-
$ci wiersza, sktadni i zapisu za prawdziwe przerzutnie, czy jedynie za ztudzenie'®*,
za efekt pracy edytora, niedoskonato$ci materiatu czy poetyckiego warsztatu lub
przeciwnie - za celowy, Swiadomy i znaczacy zabieg - konieczne i potrzebne jest
patrzenie na nie nie tylko przez ,optyke artysty”, ale takze - przez ,optyke zycia”%:
jako na co$, co nie tylko ulegato przemianom wraz ze zmianami spotecznej §wiado-
mosci poetyckich form, lecz nieustannie jest negocjowane w procesie kazdej poje-
dynczej lektury, gdzie pojedynczy czytelnik spotyka sie z tekstem.
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Streszczenie

Praca przedstawia konceptualizacje zmian funkcjonalnych, jakie ksztattowaty sie w rozwoju
zjawiska formy wierszowej oraz nieodtacznie z nig zwigzanej wierszowej przerzutni. Poprzez
podziat na przerzutnie kinetyczne i semantyczne pokazuje przechodzenie od form bardziej
archaicznych, zwigzanych z wierszowa synafiag w postaci niezgodnosci porzadku sktadniowe-
go i wierszowego, do form pdzniejszych, posiadajacych samodzielne wtasciwosci znakowe i
motywacje artystyczna wynikajaca z semantyzacji ruchu.

Motion and meaning in enjambment

Abstract

The paper presents the conceptualization of the functional changes that have shaped the
development of the verse-form phenomenon and, as well, the poetic enjambment inseparably
related to it. By dividing the forms of poetic discontinuity into kinetic and semantic
enjambments, it shows the transition from earlier, more archaic forms of incompatibility
of the syntactic and verse orders, related to the verse synaphy (over-verse continuity),
to subsequent forms of poetic overflow with inherent, independent sign properties and
artistic motivation founded on the semantization of the poetic movement called semantic
enjambment.

Stowa kluczowe: przerzutnia, ruch, znaczenie, wersyfikacja, wiersz

Keywords: enjambment, motion, meaning, versification, verse
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