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REPETYCJE

Marek Karwala

0 wazniejszych zwigzkach poezji K.l. Gatczynskiego
ze sztukami plastycznymit

Sie¢ relacji i powinowactw pomiedzy stowem a obrazem jest fatwa do zauwazenia
na co dzien; nie inaczej dzieje sie rGwniez w poezji, ktdrej naturalnym tworzywem
jest przeciez system znakéw stownych, odwotujacych sie do czytelniczych wyobra-
zen (w tym takze ikonograficznych). Pierwiastki tego rodzaju moga wystepowac
w tworczosci réznych autoréow z niejednakowym natezeniem - jedni poeci progra-
mowo zabiegajg o to, aby ich wiersze byty odbierane jako ,malarskie”, inni za$ nie
wykraczaja ponad poziom ,obrazowania”, o ktérym Henryk Markiewicz méwi jako
o konstytutywnym warunku literackosci.

Pierwszy przypadek rodzi trudno$¢ w definiowaniu i badaniu owego pogra-
nicza, na ktéra zwrdcito uwage wielu teoretykdw zagadnienia?. W niniejszym
szkicu skoncentrujemy sie jednak nie na problemach poetyki, lecz na zwigzkach
ideowo-tematycznych.

Wiersze Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego bardzo wyraziscie przywotuja
kontekst ikonicznosci; zostang tutaj poddane uwadze zaréwno rodzaj relacji po-
miedzy stowem a obrazem, jak i ich frekwencja. Do pierwszej grupy zaliczymy te
utwory, w ktorych zostaty przywotane postacie znanych mistrzow oraz ich dzieta;
druga beda stanowi¢ wiersze-obrazy ,namalowane stowem”; w trzeciej natomiast
znajda sie poetyckie realizacje pozwalajgce wpisac ich autora do grona kolorystow.

Liryki przywotujace postaci mistrzéw lub w catos$ci poswiecone jakiemus
konkretnemu dzietu nie pojawiaja sie zbyt czesto. Poeta jakby mimochodem, po-
niekad ,przy okazji” wizyty w okre§lonym miejscu przypomina znajdujace sie tam
dzieto. Taka sytuacja zostata nakreslona cho¢by w wierszu Na dtonie Krystyny,
kiedy wesote towarzystwo ,oderwato sie” od kawiarnianego stolika, aby obejrze¢

! Artykutl ukazat sie pierwotnie w tomie: Dzieto i Zycie Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego, red. Adam Kulawik, Jerzy S. Ossowski, Collegium Columbinum, Krakéw 2005, t. 1,
s.252-260.

2 Por. m.in.: Mieczystaw Porebski, Obrazy i znaki, w: tegoz, Sztuka a informacja, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 1986, s. 86-88 i nast.; Seweryna Wystouch, W perspektywie

semiotyki, w: tejze, Literatura a sztuki wizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1994, s. 7-14.
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obraz renesansowego malarza Hansa Holbeina mtodszego, prezentujacy naturalnej
wielko$ci postac ksiezniczki Krystyny, wdowy po ostatnim ze Sforzéw - Franciszku
z Mediolanu. Malarz ze szczeg6lng precyzja potraktowat dtonie; zapewne takze dla-
tego umiescit je juz w tytule.

Innym razem Gatczynski nawigzuje aluzyjnie do Tycjana:

[...] wjednym reku trzymatem katedre Notre-Dame ze zlota,
aw drugim wielka zielong ge$, umitowana cérke moja -
[..]
z katedra i gesia, organista i pyrotechnik,
rozdarowujacy sie jak brzoskwinie Tycjanowskiej
Lawinii
zaklety w capa przez mito$¢, wyklety przez
,Tygodnik Powszechny”,
Bacchus demokracji powracajacy z Indii.
(Wjazd na wielorybie, s. 178-179)3

Praca Tycjana - Dziewczyna z owocami na tacy - jest uwazana za wizerunek
corki artysty. Chodzi tu - jak mozna sadzi¢ - jedynie o przywotanie klimatu szesna-
stwiecznego ptétna, ktéry zdaje sie ozywac w scenie rozgrywajacej sie wspdtczesnie.

Z kolei we fragmencie Kolczykéw Izoldy, zatytulowanym Ptacz po Izoldzie
(s. 165-166) czytamy:

Szkoda, ze

stato sie,

szkoda, ze

nie ma, ze

eech, pr6zna mowa.
Norwid, ten
pisatby,

Tycjan i
Rembrandt, i
Loon by malowat.
Rece jak

miekki sen,

oczy jak,

czy ja wiem,
wiadomo: oczy.

Przypomnienie twdrcy renesansowego (Tycjan), barokowego (Rembrandt)
oraz van Loo, autora prac o Rembrandcie, a takze ilustratora jest zarazem odwota-
niem do wyobrazni czytelnika i do jego wiedzy o konwencjach w sztuce tych czaséw.
Réwnoczesnie ma podkreslac strate po wspodtczesnej ,Izoldzie”, ktérg winni portre-
towac wielcy artysci réznych epok, a poeci opiewac jej zalety.

3 Wszystkie cytowane utwory Gatczynskiego pochodza z wydania: Konstanty Ildefons
Gatlczynski, Wybdr poezji, oprac. Marta Wyka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1973,BN, S, nr 189.
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Ciekawa jest geneza poematu Niobe. OtéZ w patacu nieborowskim znajduje sie
marmurowa gtowa Niobe, bedaca rzymska replika oryginatu greckiego z VI wieku
p.n.e. Pono¢ miata jg podarowac ksieznej Helenie Radziwittowej caryca Katarzyna II.
Zachwycony pieknem rzezby Gatczynski poswiecit jej dtugi utwér. W jego fragmen-
cie, noszacym tytut Mata fuga (s. 235), poeta poddaje sie sile wyobrazni i rozmysla,
kto mogt zetknac sie w przesztosci z tym arcydzietem:

Moze miat cie w reku swym Don Juan,
Diirer, Holbein, Tycjan, Lucas Cranach,
moze skrzypek Filip Emmanuel,

syn wielkiego Jana Sebastiana?

Moze wtasnie Tycjan w noc wenecka,
patrzac w ciebie, oszalat z zachwytu

i od stotu wstat, i na szyderstwo

wtosy twoje przybrat w wianek z mirtu?

Osobne miejsce po$swieca poeta ottarzowi mariackiemu Wita Stwosza. W wier-
szu Czterdziesty szosty Krakéw (s. 167-170) nazywa artyste ,dobrym majstrem”,
ktore to okreslenie zdaje sie przypominaé z jednej strony germanskie pochodze-
nie rzezbiarza, z drugiej za$ odnosi¢ sie moze do koncepcji sztuki rozumianej jako
rzemiosto (majster miat przeciez w swej pracowni czeladnikéw i uczniow, ktérych
udziat w powstawaniu kolejnych prac byt znaczacy - tak wtasnie rodzity sie dzieta
Wita Stwosza). Dziesiecioczesciowy poemat poswiecony przybyszowi z Norymbergi
stanowi rodzaj literackiego hotdu, ztozonego tworcy i jego dzietu. Juz w inicjalnym
fragmencie Nocna pora (s. 257) pojawia sie zapowiedz przysztej pracy mistrza:

Moze tu sie nad robota pochyle
i wszystko z siebie dam - i krew, i trzewia -

irozztoce, roz§piewam moja biblie,
moja biblie z lipowego drzewa -

i zaszczepie burzliwe serce
w wielkich figur spojrzeniach i ruchach.

Warto pamietaé, ze w okresie, gdy powstawat ottarz mariacki, zdecydowana
wiekszo$¢ wiernych nie potrafita czyta¢, a i ksiegi nie byly powszechnie dostepne.
Dlatego Biblie przektadano na obrazy - ptétna oraz rzezby opowiadaty historie ze
Starego i Nowego Testamentu. Tak wtasnie postrzegat zapewne swoje dzieto Wit
Stwosz, ktéremu poeta oddat w wierszu gtos.

Trzeci z rozdziatéw poematu o Wicie Stwoszu, Robota (s. 260-261), prezentuje
juz walory arcydzieta i nosi cechy ekfrazy:

[...]
ajak oczy podniést apostotom,
by patrzyty jak na samoloty!
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Potem ztotem wszystko poroz$wiecat
(cho¢ mu skradli niejedng uncje),

w ztoto zadat, az strach obleciat
zamki, diabty i deby burgundzkie;

[...]

A tu pospiech. Jeszcze drzewo Jessego
musi by¢, i Anna, i Joachim,

jeszcze taniec kréla murzynskiego

i ta ksiega, i ten baldachim.

[..]

[ Zeby to wszystko wiatr obracat

jak borem ciemnym przed burzg -

Podkreslone tu zostaty gtéwnie: swiatto, dynamika, ruch i teologiczny walor
dzieta. Za to wszystko ,majster” powinien zosta¢ przyjety do grona najwiekszych
mistrzow. Czwarta cze$¢ poematu zostata wystylizowana na btagalng modlitwe:

Piotrze Brueghel! Giotto! Dante! Serce Van Eycka!
czworolistna gwiazdo rozswiecona,

a przyjmijze do swego grona

mistrza Wita, biednego cztowieka.

Oto jego cate bogactwo:

ta drewniana klacz, pies, co nie gryzie,

to jaskotcze ziele, a jest i ptactwo:

sowa, sojka, a i matpka na fryzie.

[..]

Wszystkie gwiazdki najczystsze,

tez przemoéwecie za mistrzem:

niech go wezma w ramiona z ochotg

Brueghel Piotr, Dante, van Eyck i Giotto.
(Suplikacje, s. 262-263)

*

Jak juz zostato powiedziane, do drugiej grupy zaliczamy wiersze tak skonstru-
owane, ze sprawiaja one wrazenie obrazéw: portretéw, pejzazy, scen rodzajowych.
Moga one wykorzystywac srodki i przywotywaé konwencje charakterystyczne dla
okreslonych kierunkéw w sztuce. W utworze Koniec swiata. Wizje swietego Ildefonsa,
czyli satyra na wszechswiat (s. 21-22), bedacym groteskowym nawigzaniem do
Apokalipsy Swietego Jana, rysuje sie scena o zabarwieniu surrealistycznym:

Ale kiedy bieg planet
stat sie krzywolinijny,
uradzono nad ranem
pochéd protestacyjny:
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Wszyscy w nim udziat wzieli:
mniejsi, wieksi i mali,
czarni, z6ici i biali,
parlamentarni méwce
krawcy i brzuchomowce.
Szatani i Anieli.

A jeszcze komedianci,

a jeszcze policjanci,

i ksieza, i rabini,

sita, sita narodu.

Ana czele pochodu
jechat rektor na $wini;

z obnazonymi nogami

szli ekshibicjonisci,
transparenty niesli socjalisci,
a komunisci

dynamit.

Innym razem portretujacy patrzy oczyma dziecka. Tak jest w przypadku
Portretu ojca artysty (s. 90-91):

Miat takze ulubione okno. W oknie swojem,
gdy sie wieczdr potozyt na wszystko spokojem,

$wiecila pelnia, lekkie cienie dom zalegt
i tylko maty $wierszczyk ¢wierkat w szparze cegty,

ojciec teb w okno wstawiat i z luboscia dyszat
jak wielkie psisko z géry swietego Bernarda.

Bytem wtedy nie wiekszy od pszczoty. Gdy w dymach
zmierzchu ujrzatem teb ojca-olbrzyma.

Strach i $miech wstrzasaty, bo krzywa szlafmyca
ciagnie - myslatem - ojca prosto do ksiezyca.

Wyrazistym przyktadem tego typu realizacji sa Zareczyny Johna Keatsa (s. 25-
26). Ten mtodo zmarty angielski poeta romantyczny pojmowat piekno w wymiarze
sensualistycznym, a zarazem dawat dowody jego kruchosci i ulotnosci; troszczyt
sie o nadanie swoim utworom waloréw plastycznych i kolorystycznych. Gatczynski
utrzymuje wiersz poswiecony Keatsowi w konwencji sensualistycznego ptétna:

John rzuca narecza drew, aby byto widniej w kominie.

Z pokoju, co sie jak niebo otwiera, zaraz przybedzie Fanny,

[..]

Obrus bedzie biaty i mocny i na obrusie wino,

ej, gtupi John, pocatujze sie ze swojg piekng dziewczyna.

Jak ty, na oko spokojna, wewnatrz jest rzeka wrzaca,
dtonie-wachlarze wachlujg gwiazdy, ktérym juz nazbyt goraco.

[..]



0 wazniejszych zwigzkach poezji K.I. Gatczynskiego ze sztukami plastycznymi [327]

stoty sie uginajg i muzykanty swawolg,

ciotki z twarzami aniotéw przelatuja ponad tortami -

my tortu je$¢ nie bedziemy, my sie bedziemy zywic ustami.

A kiedy wszyscy p6jda, to w wielkim, ponurym holu

usta Johna i Fanny jak zwierzeta sie rozswawolg;

[

Cyt... $wit... na szybach baran... w szyby gotab ztocisty...
mate... stodkie stonce.

Mozna odnie$¢ wrazenie, iz poeta nawigzat do konwencji realizmu, gdy zapre-
zentowat swéj dom w Aninie pod Warszawg w wierszu stylizowanym na list adre-
sowany do szkockiej krewnej. Zwraca tutaj uwage niezwykta, niemal fotograficzna
troska o szczegoét:

Rad jestem, Ze nareszcie zimg sie poznamy,
moja szkocka kuzynko - pozwdl, Ze tymczasem
nasz dom niewielki, zewszad okolony lasem,
opisze tobie wiernie, poczawszy od bramy:

Kastor i Polluks, bracia klecza na filarach
twarza ku sobie, w gorze jest rodzaj frontonu,
na ktéry mite $wiatto pada z niebosktonu
promieniami prostymi jak struny w gitarach;
[..]
Obok bramy jest furtka; tutaj oko ciesza
dwa dzwonki: jeden czarny, a drugi zielony;
ten czarny jest dla gosci, ktdorzy ida pieszo,
a dla tych, co w pojazdach, oddzwania zielony.
[...]
Wejdzmy do domu: Zwykty $wiecznik holenderski
paraduje nad stotem, przy ktérym sie jada;
$wiecznik ten stuzyt jeszcze u mego pradziada
ijego troski ztocit swym $wiattem anielskim,
z dziada na ojca przeszedt. Czasem sobie marze,
Ze moja cérka $wiecznik ten wnukom pokaze.
[..]
(Opis domu poety,s. 112-113)

Ten do$¢ obszerny utwor utrzymany jest w nieco nostalgicznej tonacji, zdajacej
sie odsytac czytelnika do opisu Mickiewiczowskiego dworu; dodatkowym sygnatem
wywotujacym takie skojarzenia jest wykorzystanie tutaj trzynastozgtoskowca.

*

0 ile wiersze zaliczone do dwu pierwszych grup stanowig w sumie stosunkowo
niezbyt pokazny fragment dorobku poety, o tyle te, ktére Swiadczy¢ majg o tworcy
jako koloryscie, zdecydowanie dominuja. Gatczynski bardzo czesto stosowat roz-
wigzania uruchamiajgce wrazenia wzrokowe; informowat mianowicie o barwach
i o ich wzajemnych relacjach, o asocjacjach $wiatta i cienia, o rozmiarach i ksztat-
tach obiektéw, o ich ciezarach i fakturze... Warto w tym miejscu przypomnie¢, co



[328] Marek Karwala

o mozliwo$ciach poezji ,kolorystycznej” i jej zwigzkach z malarstwem pisat w kon-
cu XIX wieku Stanistaw Witkiewicz. Opinia ta wydaje sie cenna gtéwnie dlatego, ze
sktadajace sie na nig tezy nie ulegly dezaktualizacji:

Koloryste malarza cechuje mniej lub wiecej wierne widzenie barw lokalnych, wtas-
ciwych kazdej rzeczy, poczucie harmonii, czyli stosunku, jaki zachodzi miedzy tymi
barwami, ich wzajemnego oddziatywania pod wplywem réznego natezenia $wiatta
iinnych czynnikdw, wptywajacych na przetamanie sie i kombinowanie barw w naturze.

Te same cechy nosi talent poety-kolorysty. Réznica w $rodkach i w stosunku, jaki
zachodzi miedzy dzietem a tym, kto doznaje od niego wrazenia.

Barwa obok ksztattu jest istota malarstwa. Zuzywszy odpowiednio wszystkie swoje
$rodki, malarz daje dzieto, ktére w tym zatozZeniu, jakie mu postawit, narzuca sie widzo-
wi; daje mu catg skoniczona petnie zjawiska Swietlnego [...].

Nie tak jest z poeta. Poeta opisujacy barwy i ich stosunki moze tylko poddawac ich
nazwy. Wrazenie tez najbarwniejszego obrazu opisanego bedzie o tyle tylko silne,
o ile czytelnik ma w pamieci pewien zaséb wrazen barwnych od natury, o ile jest w sta-
nie pod wplywem podraznienia wyobrazni przez opis wywolywac¢ i uprzytamniac te
wrazenia w umysle. [...]

Szczesliwszy od malarza - poeta nie potrzebuje dystylowac swojej mysli przez cata
rzemies$lnicza strone malarstwa. Pt6tno, szczecina pedzli, farby [...], oleje - nie istniejg
dla niego. Majac caly material mowy w umysle, ma zawsze odpowiednie stowo na od-
powiednig rzecz lub zjawisko. Poeta fatwiej dochodzi do zrobienia obrazu i zadowole-
nia siebie - lecz mniej moze by¢ pewnym, ze widz-czytelnik dozna tych samych co on
wrazen’.

Witkiewicz stusznie podkresla ,tatwos¢” konstruowania obrazu przez poete,
a z drugiej strony - uzasadniong obawe, Ze nie zostanie on odpowiednio ,zobaczo-
ny” w akcie odbioru. Aby tak sie stato, muszg spotkac sie talent autora z wyobraznia
czytelnika. Gatczynski uczynit wiele, aby jego stowa-obrazy wychodzity naprzeciw
wrazliwemu odbiorcy. Operowat barwami czystymi, ktore czesto powtarzat, ale
w roznych konfiguracjach i réznych znaczeniach: ,spodnie czarne, cmentarne”,
»czarny frasunek”, ,czarny mak”, ,czarne pole”, ,biate modrzewie”, ,biate chryzante-
my”, ,zielone oczy i usta czerwone”, ,zielony Konstanty”, ,srebrna Natalia”, ,tablice
szmaragdowe”, ,ztote bluszcze”, ,oczy szafirowe”, ,Srebrne palce i suknie hiacynto-
we”, ,ztoby ztote i obrok”.

Niekiedy przywotane kolory i zjawiska w naturze harmonizuja z kiepskim
nastrojem podmiotu wypowiedzi. Gdy ten nie moze odnalez¢ sie w obcym miescie,
nawet w zachodzie stonca nie potrafi dostrzec uroku: ,Zachéd stonca: brzydko roz-
lany sos pomidorowy”. Gatczynski raczej nie nadaje barwom waloréw symbolicz-
nych - buduja one przede wszystkim klimat, nastréj - ale od tej reguty czyni czasem
odstepstwa:

[...] Bo trzeba przyznac:
(zdanie samego jest Jerzego),
ze dziwna bytaby ojczyzna bez

* Stanistaw Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta, oprac. Jan Zygmunt Jakubowski, Wy-
dawnictwo Ksigzka, Warszawa 1947, s. 5-6.



0 wazniejszych zwigzkach poezji K.I. Gatczynskiego ze sztukami plastycznymi [329]

,Tygodnika Powszechnego”,

w ten fiolet tylko nieco czerwieni,

wtedy sie wszystko na lepsze odmieni.
(Czterdziesty szdsty Krakow, s. 168)

Chodzi tu o rozmowe z Jerzym Turowiczem, 6wczesnym redaktorem naczel-
nym pisma katolickiego o profilu spoteczno-kulturalnym, ktéry przez kilka powo-
jennych dziesiecioleci prowadzit ten ambitny tygodnik, zmagajac sie z cenzurg
iz ograniczeniami narzucanymi przez nieprzychylng wolnej mysli wtadze. , Zyczliwi”
wielokrotnie doradzali Turowiczowi przyjecie postawy ugodowej za cene wyzna-
wanych idei i chyba wtasnie do tego odnosi sie fragment dotyczacy koloréw: fioletu
i czerwieni, ktérych znaczenia sa w przywotanym kontekscie oczywiste.

Kiedy indziej barwy nawigzuja aluzyjnie do tworczosci innych poetéw lub do
wydarzen historycznych:

A nagle zorza ocieka krwig

przez wszystkie szpalty niebios -

jak wiersze Sebyty,

jak zamordowana rodzina cesarza Mikotaja.

Wtadystaw Sebyta byt przyjacielem Gatczynskiego z Kwadrygi, piszacym ka-
tastroficzne utwory (zostat zamordowany w Katyniu). Cesarzem natomiast nazy-
wa poeta cara Mikotaja II, rozstrzelanego wraz z calg rodzing przez bolszewikdw
w 1918 roku.

Czesto mozna spotkac konfrontowanie barw odlegtych lub zgota kontrastowych:
,moj frak i twoj tren”. Elementy ubioru Slubnej pary przywotujg kolory - czarny
i biaty (czern stroju mezczyzny. Zasade polegajaca na ewokowaniu koloru poprzez
wymienienie przedmiotu mozna spotka¢ w tej poezji do$¢ powszechnie. Czytamy na
przyktad o ,witosach koloru skrzypiec”, ,syfonach z miedzi” itp. Tworca informuje
takze o ksztattach i stanach obiektéw: ,usta za duze, spalone przez koniak”, ,obtok
gruby”, ,rece jak debczaki”, ,nos jak dzwonnica”, ,skryta piers do potowy”, ,rece jak
miekki sen”, kruche szkto”, ,szkta cylindryczne”, ,chmury ociezate”. Poeta réwnie
chetnie operuje Swiattem: ,schody promienne”, ,gwiazda, ktéra upadta w zmierzch”
(o meteorycie), ,obtok oczy zasnut i zgast”, ,ciemny smak”.

Gdy przyjrzymy sie zacytowanym przyktadom z perspektywy zastosowanych
rozwigzan stylistycznych, tatwo dostrzezemy, ze dominujg tutaj epitety, bardzo
czeste sg poréwnania, a i metafory tez nie nalezg do rzadkosci. Wiele z nich zwraca
uwage swoja uroda: ,zona z konwi lata ztocista wode w dziecinne usta kwiatow”,
JKksiegi [...] petne spokojnych kart w zlotej cytrynie $wiatta”, ,Swiatto ptyneto so-
kiem zachwytu, naptywajacym do glowy”...

Gatczynski - uprawiajac przede wszystkim sztuke stowa - oddziatywat wielo-
ptaszczyznowo na wyobraZnie czytelnika; uruchamiat jego doznania wzrokowe, ale
i stuchowe. Stowo jest tu bowiem zharmonizowane z obrazem i z melika. Te wier-
sze nie sg ani ,ptaskie”, ani ,bezbarwne”, ani ,gtuche”; przeciwnie - rozbrzmiewaja
feerig barw i dzwiekdéw.
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