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Tropy Chory. Przestrzen w utworach Tomasza Putki’

Twoérczos¢ Tomasza Putki charakteryzuje - obok oryginalnego, nieco surrealistycz-
nego liryzmu czy szerokiej inspiracji poetyka nowych mediéw - obecnos¢ mnogich
nawigzan i powrotéw, zaréwno do dziet cudzych, jak i wlasnych; poeta wielokrotnie
wykorzystywat wszak te same motywy i tematy, mieszajac teksty dawniejsze z no-
wymi. Latwo pokusic sie wiec o hipoteze, ze Putka musiat czytac i prze-pisywac nie
tylko najstynniejszych poetéw XX stulecia, takich jak Rafat Wojaczek, Stanistaw Ba-
ranczak, Andrzej Sosnowski czy Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki (ktéorym wiele miej-
sca poswiecit chociazby w stynnym, cyklu HWDP jako miejsce na ziemi, z tytutem
stanowigcym oczywiscie parodie Tkaczyszynowej frazy), lecz takze samego siebie,
stajac sie swoja wtasng tradycja. Ironicznie konceptualizowana przez Putke (nad)
produkcja i hiperkonsumpcja symboli moze za$ w pewnym momencie doprowadzic¢
do lekturowego i twdrczego przesytu, owocujacego ostatecznie nie tyle tesknota
za przestrzenia nie-naznaczong czy nie-zagospodarowang przez jezyk, ile apologia
dezorientacji.

W niniejszym artykule proponuje blizsze spojrzenie na jedna, wybitnie w moim
przekonaniu interesujaca sytuacje ujawniania w poezji Putki pewnej relacji , czy-
tania - pisania” samego siebie i innych autoréw, ktérej celem okazuje sie nie wy-
razenie ,postmodernistycznego” przyttoczenia nadmiarem znakéw?, lecz wiasnie
poszukiwanie mechanizmu odwrotnego: szansy ,odznaczania” czy specyficznego
»odsensowienia”, czynionego jednak nie w imie hermetyzacji twérczosci, a przeciw-
nie - dla oczyszczenia jej pola. Dla zobrazowania owej problematyki przedstawiam

! Zainspiracje i podpowiedzi, ktére umozliwity powstanie niniejszego artykutu, dzieku-
je dr. Patrykowi Szajowi (wskazanie drugiego z wierszy Baranczaka), dr hab. Ewie Rajewskiej
(skojarzenia przektadowe) oraz dr hab. Agnieszce Gajewskiej (odwotania do Platona).

2 Cho¢ i takie konstatacje w liryce Pulki odnajdujemy - przypomnijmy znuzenie po-
ezja wysokiego modernizmu i jednocze$nie neoawangardowa, kojarzong czasem z (post)
modernizmem dykcja Sosnowskiego, wyrazone w lakonicznej frazie ,gdzie koniec teczy /
wszystkich zdrowo meczy” (T. Putka, Wstep do nowych wierszy, w: tegoz, Wybieganie z raju
2006-2012, Stronie Slaskie 2017, s. 84; por. z: P. Kaczmarski, Sinusoida. O metodzie poetyckiej
Tomasza Putki, tamze, s. 398-400). Wszystkie utwory Putki cytuje za wydaniem zbiorowym -
dalej oznaczam jako [WZR] z odsytaczem do odpowiedniej strony.
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dwutorowa lekture utworu, ktéry pod tytutem Masmix zostat opublikowany w to-
mie Zespot Szkét z 2011 roku. Znajduje on jednak swe wersje pierwotne, poddane
nastepnie ,recyklingowi” i drobnym, lecz istotnym zmianom, w cybernetycznym
zbiorze Obiecywat Ruski wolnq Polske, wydanym przez kolektyw Cichy Nabiau
w roku 20093, Zamierzam sie wiec przyjrze¢ centralnemu dzietu najpierw w kon-
tekScie utworéw Stanistawa Baranczaka i Philipa Larkina - mogacych stanowi¢
pewng rame konceptualna dla Putkowskiego postrzegania kluczowej w Masmixie
kategorii przestrzeni - nastepnie zas badam wiersz w odniesieniu do jego pierwo-
cin, publikowanych fragmentarycznie w poprzednich zbiorach poety.

Oczywiscie nalezy jednak zacza¢ od lektury tekstu wyjSciowego - spojrzmy
zatem na wiersz Masmix [WZR, 133]:

1.

Gdzie$ zostawitem kubek, tuz po tym jak wstatem.

Teraz chodze po pokoju, a kubka nie ma.

Nie pamietam, w ktérym pokoju sie obudzitem.

Nie wiem, czy pokdj w ktérym jestem, jest pokojem z kubkiem.
To trudne piekno, lecz piekno. Scieraj.

2.

Albo wyobraz sobie Miejsce jako debiut dla Czasu;
ze Czas jest Naczyniem i wcale niewazne -

czym Naczynie wypetni¢, lecz gdzie je postawic.

3.
Nie znam angielskiego. WeZ to sprobuj sprawdzic.

Do lektury tekstu skoncentrowanej wokot zagadnienia spacjalnosci zacheca
tu juz pierwsza zwrotka, opisujaca krazenie podmiotu po nieokreslonym pokoju
i poszukiwanie zagubionego kubka. Uznawany wszak za jednego z najwazniejszych
poetéw niezrozumiatych Putka nie udziela odbiorcom i odbiorczyniom wielu wyjas-
nien, lecz niejako w zgodzie z sytuacja liryczna i dezorientacja zamknietego w niej
podmiotu wpuszcza ich w przestrzen tekstu bez przygotowania. Zwré¢my jednak
uwage na motyw przebudzenia i wywotanej przez nie niepewno$ci poznawczej -
w poezji polskiej obecny na przyktad w licznych wierszach Stanistawa Baranczaka,
do ktérego Putka chetnie (cho¢ nie zawsze pozytywnie) w swej tworczosci sie odno-
sit. Aby znalez¢ interpretacyjny punkt zaczepiania dla zrazu niezbyt przystepnego
w lekturze Masmixu, zajrzyjmy na przyktad do wiersza Gdzie sie zbudzitem:

Gdzie sie zbudzitem? gdzie jestem? gdzie jest
strona prawa, gdzie lewa? gdzie gora a gdzie
dé1? spokojnie; spokojnie: to jest moje ciato,
lezace na wznak, to reka, w ktdrej zwykle
trzymam widelec, a ta drugg chwytam

no6z lub wyciggam jg na przywitanie;

3 Cybernetyczne Obiecywat Ruski... nie byto zreszta pierwotnym miejscem publikacji
tytutowego dla zbioru poematu, bo fragment ten pojawit sie juz w tomie Mixtape z 2007 roku
[WZR, 108-111].
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pode mna przescieradto, materac, podtoga,
nade mna kotdra i sufit; po lewej
rece Sciana, przedpokoj, drzwi, butelka z mlekiem
stojaca juz pod drzwiami, bo po prawej widze
okno, a za nim $wit; pode mna
przepas¢ pieter, piwnica, a w niej hermetycznie
zamkniete stoje z kompotem na zime;
nade mng inne pietra, strych z bielizna
na sznurach, dach, telewizyjne
anteny; dalej, po lewej, ulica
wiodaca na zachodnie przedmie$cia, za nimi
pola, szosy, granice, rzeki i przypltywy
oceanu; po prawej, juz w szarych zaciekach
$wity, inne ulice, pola, szosy, rzeki,
granice, mrozne stepy, lodowate lasy;
pode mng fundamenty, ziemia, otchtan ognia,
nade mna chmury, wiatr, blednacy ksiezyc,
ledwie widoczne gwiazdy, tak;

odnaleziony,
przymyka jeszcze oczy, z gtowa w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy
miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca*.

Jak zauwazano w analizach po$wieconych catej tworczo$ci Baranczaka®, autor
Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu nader czesto osrodkiem $wiata i ostatnim
bastionem tozsamosci i niezawistos$ci podmiotu czynit wtasnie jego somatycznos¢,
zapewniajacg mu poznawczy spokéj i pewnos¢ (,spokojnie, spokojnie: to jest moje
cialo”) i umozliwiajaca orientacje w przestrzeni czy jej oswojenie. Odnalezienie
punktu oparcia - nieruchomego w obliczu wiecznie obracajacego sie Swiata - otwie-
ra perspektywe nawet na przestrzen kosmiczna: swiadomos¢ stabilnosci ,ja”, leza-
cego na wznak we wlasnym, dobrze znanym t6zku, pozwala na pewnga ,duchowa
podréz” az do ,blednacego ksiezyca”.

Przez ciato - samo w sobie stanowigce pewng przestrzenng, bo rozciagta jakos$¢ -
podmiot Baranczaka osigga jasno$¢ poznawcza i w innych wierszach. Spojrzmy
bowiem jeszcze na utwor operujacy identyczng z Masmixem sytuacja liryczng, mia-
nowicie liryk N.N. sie budzi, gdzie kolejno potwierdzane ,fakty” ontologiczne (po-
wtarzalne ,jestem”, ,jest ranek”, ,jest 16zko”, ,jest pokoj”, a w koncu ,nieporuszone,
odwieczne istnienie” codziennych przedmiotéw) oraz epistemologiczne (kto pozna-
je? kto$ zamkniety wewnatrz ,mnie”?) prowadzg - mimo wielu watpliwos$ci, wy-
razanych przez pojecia nicosci, ,niewielo$ci” czy budzacej groze nieskonczonosci -
do ,prywatnego spokoju”, osiagganego wtasnie na przestrzeni ,ja”, czyli w granicach
ciata:

* S. Baranczak, Gdzie sie zbudzitem, w: tegoz, Wiersze zebrane, Wydawnictwo A5, Kra-
kéw 2006, s. 102.

5 Zob. np. J. Gradziel-Wojcik, , Gdzie sie zbudzitem”, czyli poranek w bloku wedtug Stani-
stawa Bararczaka, ,Forum Poetyki”, lato 2015.
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Kim

jestem?

Budzi sie.

Wciaga w glab ptuc

ostatni senny oddech niemego pytania.

Budzi sie. Jestem. Jest. Otwiera oczy,

porusza gtowa. Co$ mi sie przy$nito.

Pytanie. Kto$ zapytal wewnatrz mnie.

Siada na brzegu t6zka.

Tylko spokojnie. Spokojnie.

Jest ranek. I jest t6zko. I jest pokdj

hotelowy, i szara odwilz za oknem, i bruk
ulicy, podrdéz stuzbowa, niemity

smak w ustach, chtéd, razace

Swiatto $witu. Spokojnie.

Spokojnie,

nieporuszone, odwieczne istnienie
popielniczki, stolika nocnego i lampy,
hotelowego numeru w jednym z wielu obcych
miast, gdzie mozesz by¢ tylko przejazdem i sobg;
istnienie rzeczy, pytajace ciebie

0 co$ w niemym jezyku powierzchni i bryt,
trwatos$¢, niechetna ludzkiemu rozchwianiu;
nazwijmy go imieniem uzywanym zwykle
przez nieznanych zotnierzy albo w listach do
redakgcji: N.N. Co sie tez kojarzy

z ogromna liczba wyrazéw przeczacych:

na przyktad nic, niewiele albo nieskonczonos¢;
zbudzit sie w nowy dzien, nowy lek (jestem?), nowa
niepewno$¢ (kim?). Wciagga w giab ptuc
pierwszy zbudzony oddech niemego pytania,
wdycha publiczne powietrze swojego pokoju, prywatny
niepokdj publicznego spokoju. Tak, jestem.
Tylko spokojnie®.

Inaczej u Pulki: poeta catkowicie pomija wszak ciato - i tym samym traci ,miej-
sce / krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw”, co odbiera mu orientacje
w przestrzeni. U Baranczaka ,miarowe ¢wieki dudnigcego serca” maja site , przybija-
nia do wszystkich naraz krzyzy” (co swoja drogg moze sugerowac, ze do§wiadczenie
stabilnos$ci nie jest az tak przyjemne, przemoca bowiem przytrzymuje podmiot rwa-
cy sie ku abstrakcyjnym przestrzeniom wyzszym); Stanistaw Baranczak jest jednak
poeta jeszcze stricte nowoczesnym i modernistycznym: ,ja” wyznacza u niego pew-
ne centrum wszechs$wiata, podporzadkowujac sobie wszelkie obroty centralnego

6 S. Baranczak, N.N budzi sie, w: tegoz, Sztuczne oddychanie, Aneks, Londyn 1978,
s. 119-120.
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w tym ujeciu globu’, i mimo wywotujacego groze kontaktu ze sladami nico$ci szybko
zaczyna oswajac otaczajaca przestrzen®.

Natomiast u Putki podmiot, cho¢ takze wychodzi na pierwszy plan, jest ,ja” co-
dziennym, powszednim i prywatnym, ktére nie rosci sobie prawa do stanowienia
uprzywilejowanego punktu uniwersum (zajmujac ewentualnie pozycje na poty ro-
mantycznego - w obu znaczeniach - ironisty?). Baraficzakowska przestrzen nie zna
przy tym ograniczen - potrafi z ,poranka w blokowisku” otworzy¢ sie na kosmos;
u autora Mixtape mamy do czynienia juz tylko z pokojem, w dodatku pokojem abso-
lutnie nieokreslonym, nieznanym samemu bohaterowi. Innymi stowy - Baranczak
ktadzie nacisk na scalanie i taczenie (mimo przeciwienstw i dychotomii), za$ Putka -
na obserwacje Swiata po rozpadzie, ktorego spektakl opisywat na przyktad Andrzej
Sosnowski'?; Swiata, ktdry nie tyle skurczyt sie do rozmiaréw pokoju (bo by¢ moze
nigdy nie byt niczym wiecej), ile zinternalizowat przygody z globem i kosmosem
oraz walke ,ja” z mityczng Nieskonczonos$cia i sprowadzit je do wymiaru pytania
0 samg mozliwos¢ stabilnos$ci, fundowang wtasnie przez materialne umiejscowie-
nie. Gdzie u Baranczaka jest przy tym $wit — u Sosnowskiego obserwujemy zmierzch
i pozegnalne fajerwerki'’; u Putki za§ mamy codzienny, zwyczajny poranek i zagu-
biony gdzies w domowym rozgardiaszu kubek.

Co ciekawe, do tak zarysowanej konstelacji idealnie pasowatby Philip Larkin,
czotowy dwudziestowieczny nihilista i obserwator odzieranej z metafizyki rzeczy-
wisto$ci, wraz ze swym stynnym wierszem z kategorii przebudzeniowych, czyli
oczywiscie Albg; twoérczos¢ Larkina funkcjonuje zreszta w przektadach samego
Baranczaka, co sugeruje pewien typ ,reakcji tanncuchowej” miedzy wymienionymi tu
poetami, zwlaszcza w obliczu ostatniej, trzeciej cze$ci Masmixu. Owo swoiscie ode-
rwane od kontekstu historycznego, kulturowego i komparatystycznego przytocze-
nie anglosaskiego autora zostanie wyjasnione - i usprawiedliwione - w koncowej
czesci artykutu; tymczasem wypadnie za$ pozosta¢ na poziomie ,skojarzeniowej”
intertekstualnosci, budujacej relacje na podstawie pokrewienstwa tematycznego
i wiezi przektadowej (oraz zauwazonego juz zwrotu ku zwyczajnosci, ktory taczytby
polskiego poete wykletego i brytyjskiego mistrza).

Wers ,nie znam angielskiego. WezZ to sprobuj sprawdzi¢” mozna bowiem odczy-
tac jako sugestie, ze bohater Pulki jest w stanie czytac literature zagraniczng jedy-
nie w polskich przektadach (na przyktad: Larkina w ttumaczeniu Baranczaka), nie

7 Jest to bowiem bezsprzecznie wizja antropocentryczna i geocentryczna w tym sensie,
ze wszystko zostaje tu sprowadzone do nadrzednej perspektywy ,ja”.

8 Co jednak ciekawe, obaj poeci postuguja sie typowo modernistycznymi antynomia-
mi i opozycjami (typu ,reka - noga”, ,géra — dot”); zob. niezalezne artykuty J. Gradziel-Wéj-
cik, ,Gdzie sie zbudzitem”, dz. cyt., i P. Chorzewskiej, Pozwdl, Ze ci przerwe, ,Maty Format”,
7.08.2018, http://malyformat.com/2018/08/pozwol-ze-ci-przerwe/ (dostep: 1.12.2020).

9 Zob. P. Chorzewska, Pozwdl, ze ci przerwe, dz. cyt.; wydaje sie, ze w niektérych mo-
mentach Putka sytuuje owo ,ja” nie jako ,spoiwo” chaotycznej (i jeszcze dekonstruowanej)
rzeczywistosci, ale jako posta¢, ktéra catkiem nieironicznie pragnie spokoju, mitosci czy
bezpieczenstwa.

1 0 jego wadze dla Pulki pisat P. Kaczmarski, zob. Sinusoida, dz. cyt.

1 Mysle tu przede wszystkim o stynnym poemacie Cover.
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majac przy tym narzedzi, by niejako zweryfikowac¢ jakos$¢ przektadu. Tymczasem
spéjrzmy jednak na fragmenty Alby:

Tyram caty dzien, potem pije, zeby zasnac.

O czwartej budze sie w bezgto$ny mrok i patrze.
Za jaki$ czas firanki ponaktuwa jasnos¢.

Na razie widze to co jest wlasciwie zawsze:

Nie znajaca spoczynku $mieré, w tej chwili blizsza
O catly jeden dzien, $mier¢, ktéra poza mysla

O tym, jak, gdzie i kiedy bede sam umierat.

Nie pozwala na inne. Jatowe pytania,

Lecz groza Smierci, groza umierania

Ciagle na nowo btyska, dech w piersi zapiera [...].

Zwolna wzmacnia sie $wiatto, pokdj wyraznieje.

To, co wiemy, co zawsze wiedzieliSmy, stoi

Przed oczami jak szafa: Ze nie ma nadziei

Ucieczki. Nikt nie przyjmuje tego jako swojej

Prawdy. Lecz bedzie musiat. Tymczasem w u$pionych
Biurach przysiadty juz do skoku telefony

[ Swiat, ten wynajety, zawity ktgb zdarzen

Ruszy zaraz, nie dbajac, ze kogo$ z nas straci.

Niebo jest biate jak glina. Do pracy.

Listonosze juz kraza jak czujni lekarze'?.

W opozycji do Gdzie sie zbudzitem czy N.N. budzi sie, ukazujacych ostatecznie
pozytywny obraz podmiotu, ktéry z poczatkowego rozproszenia obraca sie ku
poznawczej pewno$ci, utwor Larkina przynosi wizje zdecydowanie negatywna.
Problemem nie jest tu bowiem sama sytuacja budzenia, ale to, do czego sie budzi-
my: u Baranczaka byto to wtasne ciato, gwarant spoisto$ci kosmosu, u Larkina za$ -
mys$l o $mierci oraz przestrzeni nie tyle chaotycznej, ile uporzadkowanej w sposéb
ograniczajacy i zabojczy (wszak na przebudzonych juz czekaja w biurach telefony,
kazdy element spotecznego mechanizmu musi przymusowo wej$¢ w swoje tryby).
Samo zasypianie nie jest tez u niego niewinne, wszak , tyra on caty dzien, potem pije
by zasna¢”: w tym sensie Putka jest zdecydowanie bardziej Larkinowski, postrzega
bowiem $wiat niejako odarty z sakralnosci i transcendencji, ktéra bedzie stanowita
staty punkt odniesienia dla podmiotu nowoczesnego. Jak zresztg czytamy w przypi-
sie thumacza, wiersz Larkina ,nosi w oryginale tytul Aubade, czyli »hejnat«, a zatem
odwotuje sie do tradycji »pobudki«, porannej piesni, ktéra nocny straznik ogtasza
Swit i wzywa do modlitwy. »Alba« z kolei [...] to pies$n trubaduréw, opisujaca dialog
kochankdw, ktorzy o $wicie muszg sie rozstac, ich zal z powodu budzgcego sie dnia”*3
(co na marginesie wyjasnia¢ moze nakaz, by ,co$ sprawdzi¢”: Larkin Baranczaka
i Larkin oryginalny sa wszak dwiema nieco réznymi wersjami poety). W obu zatem
wersjach jezykowych zty jest nie sen, ktéry odcigga od , prawdy rzeczywistosci” i -
w momencie przejscia do jawy - prowokuje dezorientacje; zta okazuje sie pobudka,

12 Ph. Larkin, Alba, przet. S. Baranczak, , Tygodnik Powszechny” 2000, nr 48, s. 10.
13 Tamze.
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za kazdym bowiem razem to ona przerywa pewne radosne ztudzenie nieobecnosci
Swiata, ktory stat sie dla poety miejscem nie do wytrzymania, oraz réwnie radosne
sny o $wiatach mozliwych, ktérych faktycznemu istnieniu radykalnie ateistyczny
Larkin zaprzeczat'*.

W kazdym z oméwionych do tej pory wierszy przebudzenie dotyczyto wiec
zaréwno podmiotu, obrazujgc stan jego (nie)Swiadomosci oraz perspektywy jej
zmiany; zawsze nastepowato to w odwotaniu do pewnej konkretnej (cho¢ czasem
nieokreslonej) przestrzeni, ktdra staje sie zatem - obok podmiotu - jedng z gtow-
nych bohaterek tak prowadzonej interpretacji. Aby méc zrozumie¢ Masmix jeszcze
lepiej, siegnijmy jednak do ostatniego wiersza kontekstowego - liryku Home Is so
Sad Larkina, oferujacego istotng informacje dotyczaca wagi przestrzeni juz nie cie-
lesnej, podmiotowej, lecz witaénie - przedmiotowe;j**:

Home is so sad. It stays as it was left,
Shaped to the comfort of the last to go
As if to win them back. Instead, bereft
Of anyone to please, it withers so,
Having no heart to put aside the theft

And turn again to what it started as,

A joyous shot at how things ought to be,
Long fallen wide. You can see how it was:
Look at the pictures and the cutlery.

The music in the piano stool. That vase?®.

Zauwazmy przede wszystkim, ze tytut oryginatu zawiera pojecie ,domu” nie
w sensie przestrzennym, lecz emocjonalnym (pojawia sie w nim nie ,house”,
a ,home”), cho¢ pdzniej wyraznie traktuje wtasnie o konkretnym miejscu, rozu-
mianym jak najbardziej przedmiotowo (,house”). Inicjalny zabieg zréznicowania
znaczen pozwala jednak na przyznanie przestrzeni domu (u Putki - pokoju) pewnej
podmiotowosci, umozliwiajac jej szczegdlnag sprawczos$¢ - pozwala bowiem na swo-
bodny przeptyw konotacji obu okreslen. Home Is so Sad sugeruje bowiem, Ze nie tyl-
ko smutek moze domy napetnia¢ (po odejsciu ich mieszkancéw), ale i one same 6w
smutek wspoéttworza (,having no heart to put aside the theft”, w ttumaczeniu: ,dom
nie umie sie zdoby¢, by przebole¢ kradziez”). Pewna zywotno$¢ przestrzeni zostaje
podkreslona przez funkcjonowanie zamieszkujacych go dawniej ludzi na zasadzie
»$ladow”: zaden z nich nie zostaje bezposrednio wskazany, odniesienie do nich jest
wtorne wobec opisu samego domu. W tym sensie po odejsciu cztowieka - po $mierci,
czy raczej rozptynieciu sie podmiotu - nastepuje nie tyle odkulturowienie przestrzeni

1+ Jak za$ czytamy w Putkowskim Wierszu o dniu jutrzejszym: ,chwile po przebudzeniu
popatrzytem / na biurko i znalaztem je we $nie” [WZR, 121]: zinternalizowane marzenia sen-
ne sa zréodtem poznania pewniejszego niz ,rzeczywisto$c¢”.

15 Utwodr ten cytuje w oryginale nie w ramach niekonsekwencji, lecz z powodu zréznico-
wania semantycznego - przektad bowiem (do ktérego takze sie odwotuje) z racji charakteru
polszczyzny nie mégt go oddac.

16 Ph. Larkin, Home Is so Sad, w: tegoz, 44 wiersze, wybor, przet., wstep i oprac. Stanistaw
Baranczak, Krakéw 1991, s. 60. Cytowany przektad Baranczaka pochodzi ze strony 61.
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(dom ,nie wraca do pierwotnych swych architektonik”, napisze Baranczak), lecz re-
-kulturyzacja dokonywana przez sama przestrzen, ktéra niejako zamieszkuje sama
siebie i wypelnia sie wtasnym znaczeniem.

Innymi stowy: to, co opuszczone przez istoty ludzkie, wczedniej uznawane za
jedyne podmioty zdolne do produkcji (i interpretacji) znaczen, zaczyna niejako
zy¢ wtasnym zyciem, odstaniajac tez swa uprzednig sprawczo$c (,parkiet wcigz
sie ktadzie / pod stopy ktére znikty”). ,Dom” deponuje w sobie przesztos¢ - takze
przez konczaca caly utwdr figure ,wazonika”, ostatniego ,pojemnika na pamiec”,
pokrewnego jakby Putkowemu kubkowi (a nawet Baranczakowskiej butelce z mle-
kiem). Ostatecznie wiec tematyka przestrzeni oraz jej obcosci i zarazem zywotnosci,
lokowana we wszystkich wspomnianych wierszach zaréwno przez odwotania do
konkretnych miejsc (pokoju, mieszkania w bloku, domu), jak i do zawartych w nich
naczyn (kubka, butelki, ciala, wazonu), a takze préba poszukiwania przestrzeni
»czystej”, czyli wolnej od zagospodarowania materialnego czy pojeciowego, prowa-
dzi wprost do problematyki platonskiej Chory, z ktérg Putka podejmuje dyskusje -
lub przeciwnie: prowadzi dyskusje dzieki niej.

Jak bowiem pisat Jacques Derrida w stynnym eseju, zatytutowanym po prostu
Chora i komentujgcym Platonski dialog Timajos oraz zawarty w nim opis struktury
wszechswiata i kosmogonii'’, Chora - pierwotna przestrzen, ktorej nic jeszcze nie
wypetnia, archetypiczne miejsce, chtonne naczynie - wymyka sie wszelkim dys-
kursywnym porzgdkom: zaréwno logosowi, jak i mythosowi, stanowigc warunek
wszelkiego istnienia, lecz sama wykraczajgc poza istnienie czy nie-istnienie (zaréw-
no intelligibilne, jak i zmystowe). W tym sensie - dlatego i ciato nalezy uznac za
jedno z naczyn - Chora filozoficzna staje sie wedtug francuskiego badacza figura
Sokratesa jako tego, kto prowadzi Zywot tutacza i nie utrwala swych mysli i przeko-
nan, a zatem odmawia sobie samemu i swoim mys$lom wszelkiej lokacji, oraz tego,
kto (przynajmniej retorycznie) sytuuje samego siebie poza wszelkimi porzadkami,
jako instancje przyznajaca innym myslicielom genos, samemu od takich przypo-
rzadkowan stroniac'®.

Chory nie da sie opisa¢ ani w kategoriach pozytywnych, ani negatywnych, nie
podlega ona bowiem sgdom czy reprezentacji, a jedynie stanowi mozliwos¢ sadze-
nia i (re)prezentowania; stad tez jednym z jej okreslen staje sie wtasnie ,naczynie” -
przyjmuje ona w siebie to, co wleje w nig logos lub mythos, dajac miejsce (prze-
strzenne i pojeciowe) wszelkim mozliwym bytom i porzadkujacym je strukturom -
na przyktad okreslonym narracjom o rzeczywistos$ci; sama Chora nie pozwala sie
w zaden sposéb strukturyzowac ani opisywaé, poniewaz stanowi warunek uprzed-
ni struktury i opisu. Nie mozna wiec do niej dotrze¢ - (by¢ moze) da sie jedynie

17 ]. Derrida, Chora, przet. M. Gotebiewska, Warszawa 1999. Zasadniczo Derridianska
dekonstrukcja mogtaby zosta¢ w niniejszym artykule wykorzystana znacznie szerzej - ade-
kwatne byloby zwtaszcza pojecie iteracji, przede wszystkim w odniesieniu do Putkowskiej
autolektury. Poprzestaje jednak na kategorii Chory i tropu czy $ladu, ktéry wstecznie usta-
nawia wilasne ,Zrédto” przede wszystkim dlatego, ze problemem interesujgcym mnie najbar-
dziej jest wlasnie trop przestrzeni, ktéra nie zostata jeszcze naznaczona.

8 Tamze, s. 58; zwracam uwage na zdanie: ,sam Sokrates nie jest Chora, ale bytby do
niej bardzo podobny, gdyby byta ona kims lub czyms”.
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dociera¢ do otwartych przez nia, a jeszcze niewykorzystanych mozliwosci, wta$nie
poprzez wtérne ,odznaczenie”.

Tak tez funkcjonuja pokdj i kubek w omawianym liryku Putki: pokéj, ktory nie
posiada zadnych cech charakterystycznych i jest nierozpoznawalny przez podmiot,
stanowi przestrzen w sensie wtasciwym, kubek za$ - przestrzen poddang pewnemu
uksztattowaniu, a zatem wtérng wobec Chory, lecz takze stwarzajgca mikrowarun-
ki do prowadzenia opowiesci. Miejsce staje sie wiec faktycznie - tu przechodze do
drugiej, enigmatycznej cze$ci Masmixu, ze znamiennym wersem ujmujacym czas
jako naczynie - ,debiutem dla czasu”. Dopiero w konkretnej przestrzeni wytwarza
sie forma-opowies¢, co takze koresponduje z platonisko-derridianskimi zatozenia-
mi: czas jest jedynie produktem ubocznym ruchu, na ktéry w racjonalnej, stabil-
nej wiecznosci - przeciwnej chaotycznej, bo pre-uporzadkowanej Chorze - nie ma
miejsca'®.

Przestrzen pokoju, w ktérym brakuje pewnej gotowej juz formy na opowies¢,
wystawia za$ na obecnos¢ Chory: przestrzeni, ktéra nie moze zosta¢ opisana ani
udomowiona, ani bowiem istnieje, ani nie istnieje: zagubienie i zapomnienie, fun-
dowany przez nagte przebudzenie moment obcosci miejsca ujawnia - po heideg-
gerowsku - (nie)bycie Chory. W tym sensie owo ,bycie” - inne niz trwaty i stabilny
byt - ujawniajg takze pozostate dwa wiersze: przerazony ,zewem” Chory, ,upoli-
tyczniony” Baranczak, ktéry w tozsamosci i okreslonosci podmiotu-ciata poszukuje
przestrzeni trwale usensowionej i usensawiajgcej, oraz zafascynowany zyciem wy-
zwolonej od znakéw strefy opuszczonego domu Larkin. Putka wybiera tu strone -
jesli mozna w ogoéle suponowac wybér - Larkinowska: podkresla niewiedze czy nie-
dowtad pamieci, jakie w gruncie rzeczy i przez Derride sa przeznaczane Chorze jako
tej, o ktérej nie mozna pamietac (bo jej nie ma), oraz tej, o ktérej nie mozna niczego
wiedzie¢ (bo dopiero umozliwia ona wiedze). W tym sensie nie mozna wyobra-
zi¢ sobie Chory ,jako takiej”, lecz jedynie moment, w ktérym zaczyna debiutowaé
w niej czas - moment odnalezienia kubka, odkrycie jego usytuowania, ktére zaczyna
pisac jego historie. Putkowski ,chaos” (przestrzenny, stylistyczny i wreszcie semio-
tyczny - w sensie proponowanym przez Julie Kristeva, ktéry oméwimy dalej) jest
wiec w gruncie rzeczy analogia zasady Chory (tego, co przeciwne porzadkujacej sile
ojca-rozumu)?.

Dlatego tez wiersz upomina sie 0 moment ,Scierania”: piekno opisanej sytu-
acji - piekno rozumiane zwtaszcza w optyce klasycznej, jako efekt harmonii, miary
i tadu - jest trudne, bo rzeczywisto$¢ wymyka sie poznaniu, nie jest przejrzysta
i ustrukturyzowana; brakuje na przyktad topografii mieszkania - jakby pokdj,
w ktérym podmiot przebywa, byt jedyna dostepng mu strefg, uwolniong z innych
relacji spacjalnych, poddajac sie chaotycznej zasadzie Chory. Przestrzen trzeba

19 Chora jako naczynie o tyle nie jest tozsama z naczyniem jako formg juz uksztattowa-
na, o ile jest pewna prefiguracja naczynia: naczyniem, ktére umozliwia usytuowanie innych
naczyn.

20 Przypomnijmy sobie, Zze wszak u Platona $wiat jest dzieckiem przestrzeni (chaotycz-
nej Chory) oraz porzadkujacej ja wtadzy rozumu, por. z: Platon, Timajos; Kritias albo Atlantyk,
przet, wstepem, komentarzem i skorowidzem opatrzyt P. Siwek, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1986.
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wiec w miare mozliwos$ci uporzadkowaé, odkrywajac lokalizacje zapetniajacych
ja form; utadza sie jednak nie poprzez ,logocentryzowanie” Chory, czyli napelnia-
nie wyksztatconej juz formy okreslonymi sensami, lecz wtasnie poprzez redukcje
wszelkich zbednych, zagracajacych przestrzen przedmiotéw i pojeé, zblizajaca sie
do chcianej niewiedzy - w obliczu nietadu rzeczywistosci juz zaludnionej i ume-
blowanej, a nawet dekonstrukcji samego pojecia tadu, pozostaje szukanie debiutu
trudnego piekna: nieklasycznego piekna dezorientacji i dysharmonii, podmiotowa
odpowiedzZ na ,zew Chory”, cedujagca odpowiedzialno$¢ za ewentualne poszuki-
wanie wiedzy na innych (,wez to sprébuj sprawdzic¢”), czym Putka - w kontrze do
Platona czy stynnej Heideggerowskiej mysli dotyczacej obowigzkowego (u)porzad-
kowania przestrzeni przez podmiot?! - oddaje sprawiedliwos¢ poznaniu zaposred-
niczonemu, jednocze$nie upominajac sie o to, co do zaposredniczenia niemozliwe:
0 poznawczg naiwno$¢, ktéra wiaze sie wprost z Chorg zinterpretowang w duchu
psychoanalitycznym przez Julie Kristeva (przekonujaca, Ze wczesne fazy rozwoju
podmiotu, oparte na biernej percepcji réznorodnych bodzcédw, sg antropologicznym
czy psychologicznym odpowiednikiem pojecia kosmogonicznego stadium chionnej
przestrzeni-naczynia??).

Piekno nie musi wyptywac z tradycyjnych przestanek - tadu, harmonii czy zro-
zumiatosci, co nie przeszkadza mu by¢ wciaz pieknem. Zarazem tez jego skojarzenie
z pewnym nieporzadkiem, chaosem rzeczywistosci: Putka obrazuje tu chaosmos
jako pewien ustalony i niejako oczywisty sposéb trwania Swiata, wartoSciowany
neutralnie - ktéry przestat by¢ opozycja kosmosu, stracit swa kulturowg jakos¢.
Umozliwia to odczytywanie rozkazu ,$cieraj” przynajmniej dwutorowo: jest to albo
dyrektywa, aby ,posprzatac¢” rzeczywistos¢, przypomniec sobie, w ktérym pokoju
nastapito przebudzenie, czy to w tym pokoju pozostawiono kubek, wreszcie - gdzie
6w kubek jest, albo tez konstatacja, ze podobnej sytuacji (momentu codziennego
zagubienia, niepewnosci) nie trzeba zapamietywac, lecz mozna ja od razu wymazaé
z pamieci; jest ona bowiem zwykto$cia, czyms$ nie-szczegélnym i nie-przygodnym
(nie-wyréznianym - w kontrze do koniecznosci).

kokk

W przestrzeni cybernetycznej sytuacja - méwiac precyzyjniej, rama interpre-
tacyjna - ulega jednak radykalnej zmianie. Niestabilno$¢, zmienno$c¢ czy wykorze-
nienie s3 tam wszak elementem konstytutywnym - nieodtaczng cze$cia poetyki
nowych mediéw, w ktérych utwér funkcjonuje i ktéra upodabnia sie przez to, po-
nownie odwotujac sie do Kristevej, do Chory semiotycznej: przestrzeni petnej nie-
uporzadkowanych, swobodnie dryfujacych znakow?. Dowodzi tego chociazby tytut

21 Zob. H. Buczynska-Garewicz, Jezyk przestrzeni u Heideggera (cz. 1), ,Teksty Drugie”
2005, nr 4, zwt. s. 13 i dalsze. Badaczka wspomina tam o poruszanej przez filozofa ,koniecz-
nej obecnosci przedmiotéow pod reka”; jak sie wydaje, wiersz Putki dobitnie pokazuje nie-ko-
niecznos$¢ owej sytuaciji.

22 Zob. np. ]. Bator, Julia Kristeva - kobieta i ,symboliczna rewolucja, ,Teksty Drugie”
2000, nr 6, s. 7-25.

2 ]. Kristeva, Place Names, przet. na angielski T. Gora, A. Jardine, ,October” 1978, nr 6,
s.93-111.
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utworu: Masmix jest miksem nie tylko tresci i warto$ci, ktére eksplicytnie wskazuje
i do ktérych odsyta (miksem szczegdlnego rodzaju: czerpigcym zaréwno z rejestrow
wysokich, czyli chociazby z platonizmu, jak i z niskich, potocznych, codziennych), ale
i miksem wierszy samego Putki, zacierajgcym zachodzace pomiedzy nimi zwigzki.
Zezwala na to jednak zasada Chory i waga usytuowania w przestrzeni: inna
jest historia opowiadana przez Masmix umiejscowiony w druku, a inna opowiadana
przez sktadowe utwory, publikowane w internecie - nawet gdy pomina¢ czynniki
medialne i formalne: rdznig sie opowiesci snute przez teksty skonstruowane w roz-
nym czasie i usytuowane w odmiennych miejscach, bo uaktywniaja sie w nich inne
sity logosu i mythosu. Wszystkie trzy utwory, ktore zostaty zmodyfikowane i ztozone
w koncowy Masmix, ujmuja zreszta przestrzen swego bytowania (czy usytuowania)
na eksplicytnie rézne sposoby. Spdjrzmy wiec na Obiecywat Ruski wolnq Polske,
a doktadniej na serie Medytacje na gérce. Druga strofa - tutaj najistotniejsza - zosta-
ta wyjeta z inicjalnego wiersza Kurwa, zamiast sie potozy¢ [WZR, 235]. Wiersz brzmi:

Jaleze i pisze ten wiersz. Ledwo wczoraj bytem

W pokoju hotelowym i grozono nam straza miejska

/ straz miejska jest jak stacja kosmiczna / jak mir

MIR (méwitem przed chwila: nawet wewnatrz stowa [...])”

Niedoktadny cytacie! Mowig, ze lepiej poczekac
Ale przeciez przystowie*

Przystowie dazy do spalenia porcji / straz miejsca?
wyobraz ty sobie miejsce jako debiut dla czasu;

Ze czas jest naczyniem i wcale niewazne

czym naczynie wypetni¢, lecz gdzie je postawi¢

W $wietle tego utworu miejsce jest namacalnym debiutem dla czasu - i de-
biutem dla wiersza, poniewaz podmiot zamiast sie ,kurwa, potozy¢” - ,lezy i pi-
sze ten wiersz”: zaczyna tworzy¢ pewng narracje w konkretnej sytuacji (lezenie).
W tym sensie miejsce i czas (gorka, chwila medytacji, pora snu) wyznaczajg mo-
ment powstania tego wtasnie wiersza, do ktérego doprowadzity wtasnie specyficz-
ne okolicznosci (na przyktad grozenie strazg miejska - strazg miejsca); przy okazji
warto tez podkresli¢, ze w pierwotnej wersji tekstu podmiot znajduje sie w pokoju
hotelowym, a wiec konkretnie i po Baranczakowsku - w miejscu, ktérego nie zna
i ktore jest mu obce; Masmix owg zaleznosc¢ traci, wprost sktadajac zreszta hotd ,nie-
doktadnemu cytatowi”, a zatem brakowi precyzji i skrupulatnosci. Autocytat Swiad-
czy tu wiec nie tylko o autotematycznosci (tej skupionej na czynnosci twoérczej,
a wiec procesualnej, kognitywnej)?*, ale i o wewnetrznym ,nieuporzadkowanym
uporzadkowaniu” twdérczosci Putki?®, poruszajacego sie nie wewnatrz uporzadko-

2 Por. z: M. Koronkiewicz, I jest moc odlegtego zycia w tej elegii: uwagi o wierszach An-
drzeja Sosnowskiego, Fundacja na rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza, Wro-
ctaw 2019, s. 52 i dalsze; P. Chorzewska, Pozwdl, Ze ci przerwe, dz. cyt.

% Por. z: np. K. Sztafa, Fluks formut, ,Maty Format”, 7.08.2018, http://malyformat.
com/2018/08/fluks-formul/ (dostep: 17.05.2020). Sztafa proponuje do opisu ,idiomatycz-
nej”, ,glitchowej” tworczosci Putki kategorie formuty, ktéra w pewien sposéb umozliwia
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wanego przez samego siebie kosmosu czy postmodernistycznego chaosmosu, ale
gdzie$ pomiedzy nimi - w przestrzeni, ktoéra usituje podmiotowo poddac ,zasadzie
Chory”?s.

Zaraz po Kurwa, zamiast sie potozy¢ widzimy zreszta tekst o tytule Zaraz poz-
niej [WZR, 239]:

Nie znam angielskiego.
Wez to sprobuj sprawdzic,

ktéry taczy sie $cisle z pozbawionym tytutu (lub z ,tytutem na koncu”) wierszem
z poprzedniej strony, nawigzujac z nim relacje wtasnie stricte przestrzenng - w tym
sensie wiersz ten (jak i liczne inne utwory Putki) zbliza sie do poezji konkretnej, kto-
ra musi w charakterystyczny sposéb porzadkowac dostepne sobie pole [WZR, 238]:

Rekwizyty z baru. Dedykacja w srodku:

Cassirerowi

(sprawdz nazwisko jak wrécisz Zeby nie byto syfu)
0, znowu: wez sobie wyobraz, ze zaraz po kazdym
Powrocie do domu musisz sprawdzi¢ nazwisko
Czy ktos ci nie zajebat.

Tytul na koncu

,Nie znam angielskiego. Wez to sprobuj sprawdzi¢” wiaze sie zatem ze wskaza-
nym utworem nie tylko czasowo (,zaraz pozniej”) i przestrzennie (,to” to wciaz sto-
wo ,Cassirerowi”, czyli filozofowi badajgcemu formy symboliczne?, i zarazem - jesli

uporzadkowanie tworczos$ci uznawanej za chaotyczng, nie narzucajac jej jednak konkretnego
tadu. Owo ,uporzadkowanie” - swoiscie kolista strukture poezji Putki, ktéra najlepiej czytac
powrotami, petlami - omawia takze Paulina Chorzewska, ktéra notabene réwniez interpre-
tuje utwdr Masmix, jednak oponuje, Ze jest to utwdr - i poezja - postugujacy sie jednak pew-
nymi (wewnetrznymi) symbolami, stosujacy przemyslang strategie ,mylenia czytelnika”, co
stanowi tylko jedna z licznych poetyckich strategii, jakie Putka stosowat, zob. P. Chorzewska,
Pozwdl, Ze ci przerwe, dz. cyt.

%6 Wydaje sie bowiem, ze poezja Pulki (przynajmniej na przestrzeni przytoczonych
utworéw) unika zaréwno sprzyjania (post)modernizmowi, jak i odcinania sie od niego,
wchtaniajac - niczym naczynie - interesujace, potrzebne lub nasuwajace sie watki proble-
mowe bez koniecznego gtebokiego wgladu w ich proweniencje (zaréwno historyczna, jak
i kulturowq); tworzy ona bowiem raczej idiomatyczne narracje, przestrzenie i momenty,
w ktorych watki te majg na okreslone sposoby dziata¢, a nie jedynie ulega¢ konceptualizacji
czy problematyzacji.

27 Zob. E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych. Czes¢ pierwsza: Jezyk, przetl., wstep
i oprac. P. Parszutowicz, wprow. R. Becker, Kety 2018; tenze, Filozofia form symbolicznych.
Czes¢ druga: Myslenie mityczne, przet. P. Parszutowicz, A. Karalus, Kety 2020. Zwrd¢my uwage
na to, ze w mysli Ernsta Cassirera - kontynuatora filozofii Imannuela Kanta - sporo uwagi
poswieca sie wlasnie problemowi przestrzeni i ,okreslaniu nieokreslonego”. Kontekst Kan-
towski takze wydaje sie zreszta dla omawianych utworéw niezwykle istotny - czas i prze-
strzen jako aprioryczne formy naoczno$ci, istniejgce niezaleznie od ,wypetnienia” w postaci
koniecznych zatozen poznawczych, domagatyby sie osobnej analizy w przypadku rozwijania
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sie przejezyczy¢lub uprosci¢ sktadnie - kasjerowi, ktéry otrzymat w barze okreslong
dedykacje; jesli i$¢ tropem ostatniego, ,przedtytutowego” wersu, bytaby to dedyko-
wana sprzedawcy suma pieniedzy, wskazujaca na aktywny przymus ekonomizacji
wiedzy i miedzyludzkich stosunkéw?®), lecz takze przyczynowo; do napisania tego
wiersza motywuje obserwacja pewnego ,prawidta rzeczywistosci” - konieczno$¢
ciagtego sprawdzania, wyszukiwania informacji, w tym wta$nie nazwisk. Strofoida
zapewne nie zostata zatem pomyslana jako odwotanie do Baranczaka czy Larkina
(co nie znaczy, ze nie moze w ten sposob - w obliczu innych implikacji intertekstual-
nych i na prawach interpretacji pragmatycznej - by¢ traktowana), lecz jako pewien
hipertekstowy komentarz do zaistniatych sytuacji poetyckich i rzeczywistych, znéw
wykorzystujacy kategorie czasu i miejsca.

Zwrotka pierwsza Masmixu zawarta zostata natomiast w utworze Divine Il
[WZR, 240]:

Wreszcie moge przyznac - ogladam Divine wijacego / ego? / sie na
Wtasnym koncercie. Wyglada jak baryta petna marynatow

I tak sobie mysle ze na tym polega

Jednoczesne danie (?) ztoZone z odwagi / macie drugi sktadnik? /

Mirror Mirror on the Wall (pewne obce stowa majg w sobie nadzienie pasujace jak pies¢,
jak fisting). Wracajac:

Gdzie$ zostawitem kubek, tuz po tym jak wstatem.

Teraz chodze po pokoju, a kubka nie ma.

Nie pamietam, w ktérym pokoju sie obudzitem.

Nie wiem, czy pokdj w ktérym jestem, jest pokojem z kubkiem.

To trudne piekno, lecz piekno. Uporzadkowane. Poscieraj tylko kurze.

Tekst ten nie przynosi wyraZznego tropu Baranczakowskiego, Larkinowskiego
czy jakiegokolwiek innego; pokazuje za to zapetlona sie¢ autoodniesien, urwanych
cytatéw i mylnych nawigacji, to znaczy usiluje odegra¢ strukture semiotycznej
Chory. Codzienna czynnos¢ - ogladanie Divine wijacego sie na swym koncercie -
prowadzi do pewnej ,filozoficznej” dywagacji, rozbijanej jednak ironia: ,uporzad-
kowane. Poscieraj tylko kurze”. Batagan $wiata - batagan pokoju - jest czym$ zu-
pelnie normalnym i (dla bohatera) namacalnym, a podmiot jako$ porusza sie po

epistemologicznej interpretacji utworéw, na ktérg niniejszy artykut z racji ograniczen ob-
jetosciowych juz nie pozwala. Pozostaje wiec jedynie wskaza¢ by¢ moze najistotniejszy ele-
ment owej problematyki - interesujaca zalezno$¢ pomiedzy interpretacjami Kanta wykazu-
jacymi ,pierwotniejszy” charakter czasowos$ci poznania (percepcje zawsze bowiem zachodza
w pewnej kolejnosci) a obecnym u Putki prymatem przestrzeni (w ktérej czas debiutuje).

2 Niechetny wszelkim ,sprawdzeniom” i rejestrom podmiot skarzy sie tu bowiem na
konieczno$¢ notowania wydatkéw: ich zapisywanie jest niezbedne dla czystego rachunku,
wolnego od niepokojow, czy nie zostato sie okradzionym. Tym samym - rozwijajac watek -
wiersz w kontekscie wszystkich przywotanych utwordw sugeruje, ze istnieja ptaszczyzny zy-
cia wymykajace sie zasadzie Chory: gdy w gre wchodzi materialne przetrwanie, konieczny
jest powrdét do zbiurokratyzowanego zycia opisywanego z bdélem przez Larkina. Tym samym
liryka tropiagca Chore moze sie sta¢ semiotycznym gestem sprzeciwu wobec ekonomizacji
(kapitalizacji) zycia, potwierdzajac niejako teze o ,zaangazowaniu” autora.
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owej zaburzonej przestrzeni; dla idealnego porzadku wystarczy wiec ,tylko odku-
rzy¢”, przestrzen nie domaga sie ponownego ,meblowania”. W tym sensie Putka
ponownie autotematyzuje ,trudny” porzadek przestrzeni wiasnej twérczosci, o kto-
rym pisali Pawet Kaczmarski, Krzysztof Sztafa i Paulina Chorzewska. Porzadek ten
wyznaczany jest nie intencjonalnie, lecz (postulatywnie) ,chaotycznie”, poprzez
pierwotne umiejscawianie (stow, tematoéw, fraz) i pézniejsze ich ,periodyzowanie”:
nie tyle rekontekstualizacje, ile ,respacjalizacje”. Powtdrzmy: miejsce jest debiutem
dla czasu, a czas szansg opowiesci czy uporzadkowania; temat za$ - jak wyrazit to
poeta w innym utworze - jest jedynie trajektorig wytyczang w przestrzeni.

W tym wiec sensie odmiennos¢ usytuowania prowadzi do zmiany sensow,
nie jest to jednak zmiana wykluczajaca, a wrecz przeciwnie - produktywna. Putka
bowiem, po pierwsze, uwyraznia fakt, Zze nawet jesli nie pisat ,w lekturze” obcych
poetoéw, to z pewnoscia komponowal Masmix (z jego znaczacym tytutem), czytajac
twérczo$¢ wiasng, a zatem - re-prezentowat sensy; dlatego tez zmiana miejsca -
przestrzeni internetowej na druk - implikuje takze zmiane opowies$ci, ktéra dany
wiersz ma (czy tez: moze) opowiadaé. Co ciekawe, Masmix ,na papierze” staje sie
w pewnym sensie utworem bardziej uporzadkowanym (traci na przyktad nieco cha-
otyczny zapis konkretny) i koncentruje wokoét probleméw przestrzeni oraz niewie-
dzy (lub wiedzy niepelnej), jednak w innym - traci spoisto$¢ (zwrotka trzecia traci
swe konieczne - czy na pewno konieczne? - odniesienie, pierwsza zostaje wyrwana
z kontekstu, itd.) wynikajacg wtasnie z waloru konkretu.

Masmix to wiec nie tylko miks (wlasnych wierszy), ale i wskazanie na nowa
jakosciowos$¢ wierszy zremiksowanych: odarcie ich z istotnych kontekstow oraz
ponowne ukontekstowienie, a zatem zmiana relacji przestrzennych, nie czysto
,medialna”, ale i implikowana przez nig tematyczna i stylistyczna - nie tylko w try-
wialnym juz sensie McLuhanowskim - prowadza do nowych jako$ci. Masmix za-
czyna bowiem wspoétgra¢ z innymi utworami z Zespotu Szkét (i nie tylko), a jego
odmienne warianty stajg sie elementem sieci relacji, ktére nawiazuje (lub ktére
nawigzujg czytelnicy i czytelniczki). Poeta niemal catkowicie neguje wiec idee ory-
ginatu i kopii, Zrédta i powtoérzenia, szukajgc nie mitycznych pierwocin opowiesci,
ale problematyzujac same warunki jej snucia i dokonujac w istocie pewnej pochwaty
stanu nie tyle ,natury”, ile ,beztadu” - stanu nieujarzmionego zycia, wciaz gotowego
na nowe uksztattowania.

W zakonczeniu Ruskiego... czytamy bowiem: ,o0 tyle jeszcze nie znalaztem.
Nie czego$, co zgubitem, / bo nic chyba nie zgubitem mam na mysli tamten kubek”
[WZR, 242]. Kubek nie zostat odnaleziony, bo nigdy nie zostat zgubiony; byt jedynie
naczyniem, ktére mozna wypeini¢ opowiescia. Przytoczone narracje Putki rodza sie
nie w hotdzie przestrzeni ukonkretnionej, lecz w poszukiwaniu naczynia warunku-
jacego mozliwo$¢ istnienia. To wta$nie umozliwia - usprawiedliwiajac w konicu sie¢
powiazan swobodnie naszkicowang we wstepie - niemal ahistoryczne i akulturowe
eksplikacje intertekstualne: zuniwersalizowany (i uniwersalizujacy przestrzen)
podmiot Baranczakowski oraz zanurzone w codziennosci i zwyczajnosci,ja” Larkina
sa bowiem (w kontekscie projektu ujawnionego w omoéwionych lirykach Putki)
jedynie réznorodnymi formami wytonionymi z pierwotnej, nieuchwytnej Chory
i na okreslone sposoby usitujagcymi owa Chore uja¢. W poetach modernistycznych
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nieujarzmiona przestrzen budzita jednak groze, ktérej Putka nie wyraza - po-
dobnie jak obca jest mu wtasciwie dionizyjska apologia kosmologicznego chaosu.
Uniwersum Putki jest bowiem pokojem - hotelem, pagérkiem - a nie globem czy
abstrakcyjna nieskoniczonoscia: przestrzen jest tym, w czym sie dziata, poszukujac
kubka-debiutu dla opowiesci czy uciekajac przed straza; poezja zas bywa faktycznie
miejscem, lecz nie miejscem na ziemi, a chtonnym i zarazem produktywnym miej-
scem dla owych lirycznych dziatan.
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Streszczenie

Artykut jest prébg interpretacji wiersza Masmix Tomasza Putki pod katem relacji, jakie
utwor nawiazuje z innymi lirykami poety (zwtaszcza tymi publikowanymi w przestrzeni
cybernetycznej) oraz z dzietami Stanistawa Baranczaka czy Philipa Larkina. Pod wptywem
lektury kontekstowej ujawnione zostaje, Ze najistotniejszym tematem omawianego tekstu
jest przestrzen; ostatecznie szkic proponuje analize wiersza w odniesieniu do Platonskiej
i Derridianskiej kategorii Chory.

Looking for Chora. Spaciality in the works of Tomasz Putka
Abstract

The article is an attempt to interpret the poem Masmix (written by Tomasz Putka) in terms
ofthe relationship that the piece makes with other author’s poems (especially those published
on the Internet) and the works of Stanistaw Baranczak or Philip Larkin. Due to the contextual
reading it is revealed that the most important subject of the discussed text is the problem
of space, which is later examined in reference to the Plato’s and Derrida’s category of Chora.

Stowa kluczowe: Tomasz Putka, Stanistaw Baranczak, Philip Larkin, Jacques Derrida, Chora

Keywords: Tomasz Putka, Stanistaw Baranczak, Philip Larkin, Jacques Derrida, Chora
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