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Figuracyjnos¢ dotyku i ruchu w dyskursie sztuki

Taktylnos¢ i kinetycznos¢ w pierwszym skojarzeniu wigza ze soba rézne porzad-
ki. Dotyk wpisuje sie przede wszystkim w porzadek sensualny, a dopiero pézniej
w semiotyczny. W przypadku ruchu jest odwrotnie - tu na pierwszy plan wysuwa
sie porzadek semiotyczny (akt zmiany), a dopiero p6zniej zwigzany z nim porzadek
sensualny (odbidr wzrokowy). Odmienna hierarchia dominant kontekstowych rzu-
tuje na sposéb istnienia figur, w ktérych tworzeniu uczestnicza obie te kategorie.
Mianowicie figury dotyku sg konstruktami intelektualno-sensorycznymi w znacznie
wiekszym stopniu angazujacymi cielesno$¢ uczestnika kultury, nizZ ma to miejsce
w przypadku figur ruchu, gdzie dystans cielesny zwigzany z odbiorem wzrokowym
sprzyja z kolei wiekszemu zaangazowaniu czynnika semiotycznego - kreowaniu
struktur intelektualno-semiotycznych.

Do tego mozna méwic¢ o bardzo réznych wymiarach i aspektach taktylnosci
i kinetycznosci - rozmaitych sposobach ich obecnosci w tekstach sztuki i szerzej
kultury oraz rozmaitych perspektywach ich ogladu. Z uwagi na status ontyczny
tekstowego ruchu i dotyku mozna wyroézni¢ obecnos¢ fizykalng - kazdorazowo inng
(przyktad dotyku i ruchu scenicznego w teatrze, balecie) - oraz obecno$¢ medial-
nie zaposredniczong, ktéra tworza semiotyczne i medialne reprezentacje. W tym
ostatnim przypadku skala zjawisk jest znaczaca. Beda to na przyktad formy anga-
zujace doswiadczenie zmystowe (np. styszany szept czy oddech w filmie, zwtaszcza
bez pokazania jego Zrédta, bedzie dawa¢ odczucie bliskosci; podobnie zblizenia do
szczego6tu moga w widzu inicjowa¢ doswiadczenie dotyku) czy stanowiace rodzaj
wyzwania intelektualnego dla widza znaczeniotwércze efekty wynikajgce z ruchu
kamery, obiektywu, montazu. Kolejne formy reprezentacji taktylnosci i kinetyczno-
$ci to formy adwolatywne - wyobrazane przez odbiorce na podstawie tekstowych
impulséw znaczeniotwérczych chociazby w przypadku przekazéw audialnych
(stuchowisk, muzyki), wizualnych (malarstwa, fotografii), stownych (literatury).
Osobna grupe stanowia przypadki ruchu i dotyku odbiorczego (np. dotyk i ruch
w odbiorze rzezby), w tym réwniez uczestniczacego w ksztattowaniu warstwy
przedstawien utworu, jak dzieje sie to w procesie uzytkowania przekazow digital-
nych (np. w sztuce cyfrowej - w tym w literaturze cyfrowej).
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Wszystkie te formy i sposoby istnienia dotyku i ruchu taczy ich wptyw na ksztat-
towanie znaczen tekstowych. Dla badacza zajmujacego sie tekstem artystycznym,
niezaleznie od jego organizacji semiotycznej, formy medialnej, interesujacy moze sie
okaza¢ wymiar estetyczny, jednak w rozumieniu zgodnym nie z tradycyjna estetyka
(jako prezentacja piekna ,w sensie tego, co sie podoba jako ujmujace”?), ale z uje-
ciem Heideggerowskim - jako otwarcie bycia bytu. Chodzi zatem o udziat taktylno-
$ci i kinetyczno$ci w ustanawianiu istoty sztuki w najrozmaitszych jej przejawach
i sposobach istnienia, chodzi o ich wymiar poetologiczny (semiopoetyke i poetyke
sensualnosci). W rezultacie mniej istotne bedg przejawy kinetycznosci i taktylnosci
charakteryzujace sie przezroczysto$cig znaczeniowa, podporzadkowaniem pragma-
tyce oczywistos$ci, bardziej zas istotne te, ktdre maja charakter figuracyjny - sg zdol-
ne do ksztattowania znaczen naddanych, wykraczajacych poza sfere dostownosci.
[ tak na przyktad akt strzepywania przez bohaterke pytku z sukni sam w sobie jest
semantycznie przezroczysty, ale akt strzepywania niewidzialnego pytku z sukni
przez panne Izabele Lecka w obecnosci Wokulskiego jako demonstracja wlasnej
wyzszo$ci, dystansu i zniecierpliwienia juz taki nie jest. Analogicznie perspektywa
poznawcza ruchu kamery i obiektywu amatorskiego filmowania nie jest interesujgca
do momentu, gdy nie tworzy strategii tekstowej - figury filmowej (jak w Urodzonych
mordercach Olivera Stone’a czy The Blair Witch Project Daniela Myricka i Eduarda
Sancheza).

Podobnie interesujacy jest ruch liter i wyrazow w literaturze cyfrowej, ktérego
rézne formy wchodza w relacje znaczeniotwdrcza z semantyka stow jako znakow
arbitralnych. Ruch warstwy przedstawien (przesuniecia i przeksztatcenia czastek
stownych, catych wyrazéw, wyrazen) jest impulsem do uruchomienia retorycznych
operacji myslowych, ktore czynia je semiotycznymi figurami tekstowymi (adiek-
cja, detrakcjg, permutacjg i transformacja?). Dana forma ruchu, bedgc dominantg /
impulsem w ksztaltowaniu znaczen nadbudowanych tekstu, nabiera zdolnosci fi-
guracyjnej, staje sie figurg semiotyczng (konkretyzujaca operacje retoryczne). Co
wiecej, impuls ten inicjuje taka operacje w odbiorcy dopiero w wyniku relacji senso-
twdrczych, w jakie wchodzi z innymi elementami tekstu - na przyktad z tworzonym
przez siebie ksztattem graficznym, semantyka stéw, semantyka towarzyszacych
elementéw ikonicznych czy dzwiekowych. Dopiero ta zdolno$¢ do zainicjowania
w odbiorcy przypisania im znaczen naddanych - tekstowych - czyni je figurami. Tu
uwidocznia sie trzeci konieczny element zaistnienia figury semiotycznej - jest nim
dziatanie intelektualne (ale i fizykalne) uzytkownika / odbiorcy, ktéry przeprowa-
dza operacje mys$lowe (ale i dziata na warstwie wyrazania tekstu) i bez ktérego nie
dosztoby do semantycznego powigzania warstwy wyrazania z kontekstem.

Z uzytkownikiem powigzane jest tez powodowanie ruchu liter i stéw - dotyk,
ktéry uruchamia semiotyczne dzianie sie tekstu i ktéry uczestniczy w zmianie on-
tycznego charakteru znaku graficznego czcionki - z bytu transparentnego znacze-
niowo w znaczacy. Dotyk zwigzany bezposrednio z ruchem ciata uzytkownika jest

! M. Heidegger, Wprowadzenie do metafizyki, przet. R. Marszatek, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000, s. 124.

2 Zob. E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018,
s.205-214.
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niezbednym elementem utworéw cyfrowych - jako taki poddany zostaje tekstuali-
zacji, staje sie czynnikiem wspoéttworzacym figury. Podobnie ruch warstwy wyraza-
nia tekstu stownego jest waznym no$nikiem znaczen. Moze personifikowa¢, a nawet
antropomorfizowac teksture (tak jest w Strings Dana Wabera - np. utworze arms?,
gdzie zmiana ksztattu czcionki przeksztatca ja w opowies¢ o relacjach miedzyludz-
kich i ludzkich zachowaniach).

Ciekawego przyktadu sensotwoérczego uzycia ruchu, dotyku, ale tez dzwieku
w przestrzeni sztuki cyfrowej dostarcza Kusiciel* Katarzyny Gietzynskiej. Trwajacy
prawie pottorej minuty utwor reprezentujacy poezje animacyjng inicjuje refleksje
nad miejscem cztowieka wspotczesnego w Swiecie cyfrowych maszyn. Maszyna jest
Innym / Drugim silniejszym od ludzkiego podmiotu, zaprojektowanym bez ludzkich
stabosci przez staby, bo cielesny i czujacy podmiot. To, co ludzkie - emocje: strach,
niepewno$¢, zastanawianie sie, wahanie konfrontowane jest z tym, co nie-ludzkie -
co charakterystyczne dla dzialania mechanicznego, bezrefleksyjnego - mianowicie
z pewnoScig i wyrazisto$cig dziatania. Oto na ekranie pojawiajg sie naprzemiennie
napisy - jedne z nich sg myslami podmiotu ludzkiego, te drugie - wytworami maszy-
ny: komputera. Powstaje swoisty dialog, w ktérym podmiot ludzki wyraza lek, oba-
we przed byciem namawianym przez system (tytutowego kusiciela) do podejmowa-
nia dziatan w cyfrowym $wiecie. Poczucie leku wyrazaja pojawiajgce sie na ekranie
stowa ,znéw sie boje/ jak codziennie/ oczekuje na rozkaz”, ale takze towarzyszacy
im odgtos bicia serca i drzenie napisu. Lek i niepewno$¢ bohatera ujete zostajg za-
réwno w semantyce pojawiajacych sie stéw jako znakéw arbitralnych, jak i w se-
mantyce pola konotacyjnego wytwarzanego przez sposob ukazywania sie napisu.
Pojawiajace sie na ekranie stowa wskazujg na cechy osobowos$ciowe podmiotu, jego
stan emocjonalny. Drzenie napisu zgodne z dZwiekiem rytmu uderzen serca oddaje
uczucie leku do$wiadczanego ciele$nie - objawiajacego sie drzeniem ciata, gtuchym
biciem serca. Niewyraznos$¢ napisu - przezroczystos$¢ kreski, wrecz zawieszenie jej
w przestrzeni bez solidnego umocowania oddaja stabos$¢ i niepewno$¢ podmiotu,
ktory piszac, naciska klawisze klawiatury delikatnie, niepewnie. Brak pewnosci sie-
bie dodatkowo podkreslany jest zatarciem wyrazistosci okreslonych stow - zwtasz-
cza tych odnoszacych sie do ,ja” podmiotu (np. ,sie”, ,wiem”, ,mi”, ,siebie”) - oraz
procesem bledniecia, a nastepnie zanikania napiséw. Ruch elementéw ikonicznych,
powiazany z nim dzwiek nabierajg wartosci synekdochy.

W swiecie technologii cyfrowych, w ktérym maszyny, powotane do zycia przez
cztowieka, staja sie Innym / Drugim zarzadzajacym jego dziataniami, organizujacym
je, cztowiek - ich twdrca, pozostaje paradoksalnie kim$ stabym, kogo te technologie
przyttaczaja i kim czesto rzadza. Cztowiek sieci (ktory obecny jest w niej codziennie)
to ktos ujety w nawias systemu (dlatego pisane przez niego stowa zostaja ujete w na-
wias kwadratowy), niewykraczajacy poza jego ramy, wpisany w jego zasady, realizu-
jacy pojawiajace sie ciggle na ekranie zadania. To istota krucha, efemeryczna, niemal
transparentna i pozbawiona mocy sprawczej, cho¢ jednocze$nie indywidualna, inna

3 D. Waber, Strings, https://collection.eliterature.org/1/works/waber__strings/index.
html (dostep: 15.06.2022).
* K. Gielzynska, C()n Du It, https://vimeo.com/17594062 (dostep: 15.06.2022).
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niz system (zaznaczajaca swéj ludzki wymiar kursywa). Jej ludzka stabos¢ znajduje
odzwierciedlenie w stabosci dotyku klawiatury, ktéry produkuje nietrwatg, znikajaca
czcionke poruszajaca sie w rytm bicia serca i od niego zalezng (ale takze w odgtosie
zapalania papierosa - czynnosci bedgcej u oséb palacych czesto reakcja na sytuacje
stresowg).

Zupelnie inne sg wypowiedzi systemu. Pojawiajace sie stowa nakazu: ,Na co
czekasz!/ Instaluj!/ To dobre aktualizacje!/ Automatyczne!”, nie sg ujete w nawias
(system nie ogranicza sam siebie), pisane sg wyrazista, prosta, duzych rozmiaréw
czcionka znamionujaca pewnos$¢, moc oddziatywania, zamiar sterowania bez zno-
szenia glosu sprzeciwu. Site wypowiedzi wzmacnia towarzyszacy jej Swiszczacy,
draznigcy odgtos pracy maszyny, ktéry w powiagzaniu z wymienionymi cechami
czcionki, czestymi wykrzyknikami daje efekt krzyku. W tym kontek$cie zabieg wi-
zualny napisu tworzonego na przezroczystym ekranie, rzucajacego cien daje inny
efekt semantyczny (niz w przypadku napisu reprezentujgcego podmiot ludzki) - jest
znakiem systemowo$ci, automatyzmu i pewnosci maszyny, a nie jak w przypadku
wypowiedzi uzytkownika - znakiem stabos$ci podmiotu ludzkiego w systemie.

Sita maszyny, odgtosy jej pracy, moc nakazu podejmowania narzucanych przez
system dziatan dajg efekt przemocy podmiotu nie-ludzkiego nad podmiotem ludz-
kim - niepewng siebie i kruchg ludzka podmiotowoscia.

Ruch i dotyk wzmacniajg czynnik uczestnictwa sensorycznego i szerzej cieles-
nego w dzianiu sie tekstu, sprawiajg, ze akt cielesnego doswiadczania tekstu staje
sie jego integralng cze$cia, skoro uczestniczy w ksztattowaniu znaczen tekstowych,
skoro tez jest elementem poetyki (kompozycji, figur) utworu. Tak dzieje sie w przy-
padku znanych - klasycznych juz - instalacji takich jak Text Rain (Camille Utterback,
Romy Achituv), Still Standing (Camille Utterback) czy Screen (Noah Wardrip-Fruin),
ktére tekstualizuja doswiadczenie odbiorcze uzytkownika.

Kinetycznos$¢ i taktylno$¢ biorg zatem udzial w przekraczaniu kulturowych
przyzwyczajen dotyczacych miejsca ksztattowania znaczen. Im bardziej niespodzie-
wane jest to wyjscie, im bardziej dotyczy ono sfer dotad niedocenianych, uznanych
za nijakie, znaczeniowo transparentne, tym silniejszy jest, ze przywotam tu kate-
gorie Lotmana, efekt retoryczny i tym wieksza jest sita tworzenia nowych znaczen
tekstowych - krétko méwigc - z tym potezniejszg eksplozja semantyczng mamy do
czynienia. Kategorig tg Lotman nazywa efekt przektadania nieprzektadalnego. Oto -
wedtug uczonego - jezyki sztuki znajduja sie ,w relacji niepetnej przettumaczalno-
$ci lub catkowitej nieprzettumaczalnos$ci™.

Wtasnie przettumaczalnos¢ nieprzettumaczalnego, wymagajaca duzego napiecia, two-
rzy sytuacje semantycznej eksplozji. Niemozliwo$¢ jednoznacznego przejscia z jezyka
poezji na jezyk malarstwa lub nawet na, zdawatoby sie, blizsze jezyki teatru i filmu jest
zZrédtem nowych sensow®.

5 ]. Lotman, Nieprzewidywalne mechanizmy kultury, przet. B. Zytko, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2018, s. 65.
¢ Tamze.
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Eksplozja semantyczna jest gwattownym uwolnieniem znaczen na skutek zde-
rzenia jezykéw - sposobéw wyrazania charakterystycznych dla odmiennych form
dyskursywnych (przez nie wytworzonych i organizujacych je). Zderzenie to sprawia,
ze akt ustanawiania / odkrywania znaczen wigze sie z zaskoczeniem, zdziwieniem,
ale i z euforia. Nie jest czym$ spodziewanym czy mozolnie wypracowywanym, ale
jednorazowym i nagltym; czyms, co przy¢miewa dotychczasowe, zastane i powtarza-
ne znaczenia, co dziata odswiezajaco na dyskurs sztuki. Jest efektem pracy myslenia
figuracyjnego angazujacego elementy dotad niewchodzace ze sobg w relacje znacze-
niotwdrcze. Wiaze sie z przezwyciezaniem oporu stawianego przez materie sztuki,
medium, ale tez przez konwencje i przyjmowane przedsady.

Kategorie eksplozji semantycznej Lotman odnosi do jezykéw dyskursu sztuki —
poezji, prozy, malarstwa, filmu, teatru, a zatem do przekazéw w samej swej isto-
cie niejednoznacznych, otwartych znaczeniowo. Nieprzektadalno$¢, o ktérej pisze,
nalezaloby uzupeini¢ o nieprzektadalno$¢ motywowang metaforyczng, otwarta
znaczeniowo istotg sztuki (bez wzgledu na to, jakim kodem semiotycznym jest
wyrazana), ktéra neguje fortunnos¢ egzegezy. W efekcie niemoznos$¢ jednoznacz-
nego przejscia z jezyka jednej sztuki na jezyk innej sztuki wynikataby nie tylko
z odmiennosci semiotycznej sztuk, ale tez z proby przektadu nieprzektadalnego na
nieprzektadalne (tekstu artystycznego wyrazonego jednym kodem semiotycznym
na tekst artystyczny wyrazony innym kodem semiotycznym). Taki przektad bytby
zawsze forma reprezentacji.

Eksplozja semantyczna, bedac sitg zmiany w kulturze, sama jest ruchem i powo-
duje ruch. Prowadzi bowiem do przesunie¢ w sferze sposobu istnienia dyskursow.
Tak jest w przypadku sztuki cyfrowej, w ktérej dochodzi do ingerencji w spos6b wy-
razania tekstu - zwyczajowo uwazanej za niezmienng tkanke semiotyczna tekstu.

Przyktadem Zrédia takiej eksplozji jest figuralne angazowane dotyku i szerzej
cielesnosci odbiorcy oraz ruchu i zmiany ksztattu czcionki w ksztattowanie znaczen
literackich czy filmowych (np. w filmie interaktywnym Black Mirror: Bandersnatch
wrez. Davida Slade’a, gdzie dziatania widza / uzytkownika stajg sie figura tekstowa).
Czynnikiem towarzyszacym jest ztamanie ,pewnosci” tekstury - tego, co ,ustalone”
materii sztuki - przyjetego sposobu istnienia utworu w warstwie wyrazania. Zasada
staje sie gra z przyzwyczajeniem odbiorcy do trwatosci i niezmiennosci zapisu, do
raz okreslonego porzadku zdarzen fabularnych; stabilnej czcionki druku, do braku
mozliwos$ci oddzialywania odbiorcy na zdarzenia $wiata przedstawionego literatu-
ry czy filmu. Z kolei gra z przyzwyczajeniem odbiorcy do materialno$ci i niezmien-
nosci rzezby sa projekty cyfrowe Adama Martinakisa. Last Kiss, The Inevitability
of Time. Pieta czy Nest of Time’ to projekty wytwarzajace poczucie rozrzedzonej
materialnosci, bytéw niefizykalnych, kruchych, a przy tym przeksztatcajacych sie
w czasie, unarracyjnionych.

Efekt retoryczny uzyskiwany na drodze wprowadzenia do sztuki reprezentacji
ruchu oraz dotyku charakterystycznych dla innych sztuk, dyskurséow, stylow czy
wrecz bytéw obecny jest w architektonicznym dekonstruktywizmie. W projektach

7 A. Martinakis, Last Kiss, The Inevitability of Time. Pieta, Nest of Time, https://vimeo.
com/240683811 (dostep: 15.06.2022).
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tego stylu odnalez¢é mozna gre z odbiorczym (kulturowym) nawykiem wigzania
wygladu budynku z solidnos$cia, stabilno$cia, a przy tym z podporzadkowaniem
wtadzy i potrzebom cztowieka. Obiekty architektoniczne Gehry’ego czy Libeskinda
nasycone sg efektem ruchu oraz zdolnos$cig do tworzenia znaczen. Wpisujg sie tez
w poetyke architektonicznego performatyzmu®. Poddane zatem zostajg utekstowie-
niu i dyskursywizacji. Muzeum Guggenheima w Bilbao® projektu Franka Gehry’ego
(Hiszpania 1997) o bryle pofatdowanej, ztozonej z wielu powyginanych elementdéw,
przywotujace skojarzenia ze skatami, falami morskimi, a moze z falami piasku,
dodatkowo w kontekscie bliskosci zbiornikéw wody i widocznego na horyzoncie
pasma gor - moze by¢ metaforg symbiozy architektury z przyroda. Z kolei jako me-
tafora symbiozy architektury z cztowiekiem moze by¢ odczytywany Tariczgcy dom*®
(Praga, Czechy 1994-1996), ktéry poddany personifikacji - dynamicznym ksztat-
tem przywotuje tanczaca pare.

Efekt tekstowej metafory uzyskat tez Daniel Libeskind, projektujac warszaw-
ski Zagiel, czyli wiezowiec Ztota 44 (2008-2013), czy rozbudowe Krélewskiego
Muzeum Ontario (Toronto, Kanada, 2007)'*. W tym ostatnim przypadku nowoczes-
ny, wielostozkowy ksztatt nowoczesnego budynku niejako ,wbija sie” w tradycyjna,
statyczng, oparta na symetrii bryte starego muzeum.

Eksplozja semantyczna zwigzana jest tu z uczynieniem budynkéw osobnymi
figurami / tekstami, no$nikami znaczen metaforycznych - nowoczesna, agresywna
bryta muzeum wbita w starg, klasyczna czes¢ z jednej strony podkresla, na prawach
kontrastu, znaczenie przesztosci, historii, z drugiej zas epatuje agresja, ingerencja,
wskazuje na tendencje do wypierania tradycji przez nowoczesno$¢, nieunikniong
ekspansje nowoczesnosci. Metafora uzyskiwana jest w wyniku wkroczenia - na pra-
wach wizualnej przemocy - jednego stylu (nowoczesnego) w styl inny (tradycyjny),
ukierunkowanej na przyszio$¢ terazniejszosci w przesztosé.

Potaczenie skrajnie odmiennych stylow architektonicznych; tworzenie hy-
bryd budynek-tanczaca para; budynek-zagiel; budynek-skaty i fale - to przyktady
architektonicznych metafor zestawieniowych badz hybrydycznych uzyskiwanych
w efekcie zderzenia réznych ontycznie bytéw, styléw i dyskurséw. Oto na jezyk ar-
chitektury przektadane sg elementy przyrody nieozywionej, $wiat rzeczy czy $wiat
ludzki - tworzone sg ich architektoniczne reprezentacje, co daje efekt metaforyczny.
W przypadku Tarnczgcego domu dochodzi jeszcze zaposredniczenie znaku filmowe-
go - tanczaca para to Fred Astaire i Ginger Rogers - bohaterowie / ikony filmow
muzyczno-tanecznych z lat trzydziestych XX wieku.

8 Zob. E. Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce, , Teksty Dru-
gie” 2007 nr 5, s. 50, przyp. 6.

 https://architectu.pl/aktualnosci/Muzeum-Guggenheima-w-Bilbao (dostep: 15.06.
2022).

1 Tariczqcy dom (Tancici diim nazywany tez Ginger & Fred), projekt F. Gehry, Praga,
https://www.bryla.pl/bryla/7,85298,25039454,tanczacy-dom-w-pradze-pomost-miedzy-
-epokami-ikony-architektury.html (dostep: 15.06.2022).

1 Royal Ontario Museum, projekt D. Libeskind, Toronto, https://architektura.info/ar-
chitektura/polska_i_swiat/royal_ontario_museum (dostep: 15.06.2022).
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To swoiste przekuwanie budynkéw w nietransparentne semantyczne ksztatty
nasyca je rzezbiarskos$cig, tworzy architektoniczng reprezentacje jezyka rzezby,
wigzac w ramach jednej formy porzadki dyskursywne réznych sztuk. W relacje
metaforyczng wprawiane sg zatem réwniez rozne dziedziny sztuki - architektura
nasycana jest znaczeniami i konotacjami, jakie niesie rzezba.

W rezultacie dochodzi do tworzenia metafor transdyskursywnych i transdzie-
dzinowych, a ponadto palimpsestowych (czy hybrydycznych). Oto na relacje meta-
foryczne, w jakie wchodzi przedmiot architektoniczny - $wiat ludzkiej kultury (np.
budynek-tanczaca para) naktadane s3 relacje metaforyczne tekst architektoniczny -
tekst medialny (np. film muzyczny) oraz relacje forma artystyczna architektury -
forma artystyczna rzezby. Poziomy relacji metaforycznych przenikaja sie, co spra-
wia, Ze mozna méwic o formie hybrydycznej, ktéra nie tylko tekstualizuje przedmiot
architektoniczny, ale wrecz czyni go intertekstem.

Prezentowane projekty to przyktady form odbieranych jako dynamiczne, zdol-
nych do inicjowania w postrzegajacym podmiocie interpretowania ich jako tekstow
kinetyzowanych - wiagzacych ze soba ruch, a przy tym retorycznych, okreslonych
przez Lotmana jako ,strukturalna jednos¢ dwéch lub kilku podtekstéw” reprezen-
tujacych rozne kody, tekstéw kontrapunktowo zderzajacych rézne sztuki, formy
semiotyczne w ramach jednej struktury!2 Niektore z nich spelniajg tez warunki ar-
chitektury performistycznej, ktérg - wedtug Raoula Eshelmana - cechujg ztudzenie
ruchu, tréjkatnos¢ oraz swoista palimpsestowos¢ (realizujgca sie we wspétobecno-
$ci kolejnych dodawanych warstw)!3.

Analogiczne zabiegi oparte na réznosemiotycznych reprezentacjach dotyku
i ruchu obecne sa i w innych sztukach - w malarstwie, fotografii, a zwtaszcza w lite-
raturze. W Hanemannie Stefana Chwina - we fragmencie zatytutowanym Okno -
tworzy sie co$, co metaforycznie okresli¢ mozna jako narracyjna czy szerzej lite-
racka reprezentacje ,malowania stowem” portretu zmartej tragicznie ukochanej
kobiety. Obecne we wspomnieniu narratora / bohatera - w akcie wydobywania
z pamieci i jednocze$nie zapisywania w niej obrazu ukochanej - réwnowazniki
zdan, rozdzielone kropkami rzeczowniki i przymiotniki ujmujace wyglady i barwy,
rzeczowniki odczasownikowe, uwrazliwienie na $wiatto, powtdrzenia tych samych
fraz - stajg sie reprezentacjg ruchu naktadania na ptétno farby dotknieciami i krét-
kimi pociggnieciami pedzla, wielokrotnego powracania do tych samych elemen-
tow przedstawienia ukochanej osoby, by co$ do jej wizerunku doda¢, uzupetnic,
wreszcie - by przemijanie w porzadku czasowym przetozy¢ na trwanie w porzadku
przestrzennym.

I to leciutkie rozdraznienie, gdy odwrécita sie od okna. Szybki ruch palcéw wyskubuja-
cych ze szczotki jasne pasemko. Na parapecie muszelka. Pierscionki. Medalion z r6zowa

12 1, Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przet. B. Zytko, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 124-125.

3 R. Eshelman, Performatism in Architecture. On Framing and the Spatial Realization
of Ostensivity, ,Anthropoetics”, jesien 2001 / zima 2002, t. 7, nr 2. Podaje za: E. Domanska,
,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, dz. cyt. Zob. http://anthropoetics.ucla.
edu/ap0702/arch2/ (dostep: 15.06.2022).
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kamea. Broszka przypieta pod kotnierzykiem. Potem ruch reki poprawiajacej wtosy na
karku. Palce zapinajgce suknie. Z6tty sznurowany trzewik na dywanie. Szybkie kroki.
[...] Ciepte $lady bosych stép na posadzce. [...] Ledwie wyczuwalne sztywnienie ramion,
gdy chciat ja obja¢. [...] Siegneta po kapelusz. Wygtadzenie wstazki. Poprawienie réz
upietych wokot ronda. Szelest jedwabiu. Jasnorézowe paznokcie. Wsuniecie pierscion-
ka na palec serdeczny. Ogladanie wyciagnietej dtoni: malachitowe oczko w srebrze. [...]
Jasny ptaszcz. Wiochaty materiat z pertfowymi guzikami. Ciepto sukni znikajacej pod
ptaszczem!™.

Tworzony obraz mentalny jest tak plastyczny - niemal namacalny, Ze moze
by¢ interpretowany jako metafora pragnienia dotyku ukochanej kobiety - bliskiej,
a przy tym tajemniczej i nieuchwytnej. Pragnienie to budowane jest z doznan wywo-
tywanych przez bohatera w pamieci.

Artystyczne, semiotyczne i medialne reprezentacje kinetycznosci i taktylnosci
uczestniczg nie tylko w ksztattowaniu poetyki tekstu, ale co wazniejsze - w figu-
racyjnych dziataniach znaczeniotwdérczych na poziomie dyskursywnym, w kontra-
punktowym 1aczeniu w ramach jednego systemu réznych sztuk, dyskurséw, me-
diow, dajac efekt eksplozji semantycznej, w ktorej poetyka zostaje wyprowadzona
na poziom dyskursywny.

Ruch i dotyk angazowane sg takze na rézne sposoby w instalacjach opartych na
pomysle tworzenia fizykalnych i cyfrowych reprezentacji Swiata natury. Przywotanie
ruchu i dotyku obecne jest w metaforze hybrydycznej, ktérg tworzy wspomniane juz
muzeum w ksztalcie fali. Nie mniej ciekawe sg nowoczesne projekty wykorzystuja-
ce zaawansowang technologie cyfrowa 7D, anamorficzng iluzje, ktére pozwalaja na
tworzenie realistycznych wizualnych reprezentacji bytéow fizykalnych, biologicz-
nych, sposobu ich istnienia w rzeczywistosci - $wiecie biologiczno-kulturowym.

Zainstalowane na budynku w Seulu ogromne ekrany daja efekt wielkiego sze$-
ciokata - oszklonej przestrzeni, ktéra w zaleznosci od tego, co sie w niej ukazuje, staje
sie badz to gigantycznych rozmiaréw morska fala, badz to akwarium, badz to osob-
nym $wiatem gigantycznych zabawek czy $wiatem ludzi wygladem przypomina-
jacych ozywione manekiny'®. Tréjwymiarowe projekcje utrzymane sg w tonacji
maksymalnego realizmu - sg doskonatymi reprezentacjami fizykalnosci i odbierane
sg jako byty cielesne, tréjwymiarowe, ruchome - wrecz namacalne. Ich postrze-
ganie aktywizuje odbiér taktylny - wytwarza gotowo$¢ doswiadczenia dotykiem.
Fikcjonalizacja dokonuje sie tu nie na poziomie fabuty, bohateréw, swiata przedsta-
wionego, jak ma to miejsce w tradycyjnej sztuce - literaturze, filmie, ale na poziomie
doswiadczenia zmystowego. Filmy zamieszczone na YouTubie pokazuja bowiem,
ze reakcja odbiorcéw na takie instalacje bywa podobna do tej, ktéra towarzyszy-
ta pierwszym widzom kinowym ogladajacym wjazd pociagu na stacje, kiedy to
efekt najazdu lokomotywy na widzéw skutkowat ich ucieczka z sali projekcyjne;j.
Tworzone w nowych, cyfrowych technologiach byty fikcjonalne - pojawiajace sie
w przestrzeni rzeczywistej projekcje 7D - wywotujg analogiczng reakcje: przestra-

1 S. Chwin, Hanemann, Wydawnictwo Tytut, Gdansk 2010, s. 19-20.
5 Public Media Art #5, ,,ART PERFORMANCE”, https://www.youtube.com/watch?v=06
Aopnw8f2c (dostep: 15.06.2022).



[228] Ewa Szczesna

chu (w przypadku pojawiajacych sie cyfrowych reprezentacji dinozauréw lub lam-
partow), checi dotkniecia (w przypadku delfindw czy misiow koala)'. I dzieje sie
tak, mimo ponadwiekowego ksztalttowania doswiadczenia odbiorczego wytwordéw
fikcjonalnych, nabytego do$wiadczenia odbioru przekazéw medialnych. Dowodzi to
zaréwno ludzkiej sktonno$ci do odbierania tworéw medialnych jak rzeczywistosci'’,
jak i nieustannego uczestnictwa technologii w odkrywaniu coraz to doskonalszych
sposobow fikcjonalizacji, przynaleznosci techné do sfery poiesis®®.

Projekty - technologiczne artefakty - sg przede wszystkim miejscem ukazy-
wania sie, uciele$niania technologii. W takim rozumieniu sg znakami, w klasyfikacji
Peirce’a - indeksami, to jest znakami wskazujacymi na stan techniki, rozwo6j formy
technologii. Mogg jednak stawac sie znakami symbolicznymi czy metaforycznymi
tekstami. W takim wypadku techné jest sposobem odkrywania juz nie tylko nowego
medium, lecz réwniez nowych form tekstowych, nowych form gatunkowych i no-
wych sposob6éw generowania znaczen. Dzieje sie tak, gdy technologie wykraczaja
poza aspekt meta - wystawiania sie na pokaz jako wynalazek, prezentowania wtas-
nych mozliwosci, gdy aspekt techné ujmowany jako temat ustepuje miejsca techno-
logii, ktora jest sposobem (modus) ksztattowania znaczen. Analogicznie wiec, tak jak
u progu rozwoju kinematografii film ukazujacy wjazd na stacje pociggu miat status
prezentowania nowego wynalazku, za$ film z ogrodnikiem i polewaczka wnosit juz
tadunek intencjonalnej narracji, tak i w omawianym przypadku technologii 7D cy-
frowe reprezentacje gigantycznej fali czy zabawek realizujg przede wszystkim cel
autoprezentacyjny i reklamowy, a sceny z ludZmi wnoszg silny tadunek metaforycz-
ny, inicjuja tez w odbiorcy narratywizacje.

Oto bowiem gdy w wielkim sze$ciokacie zamiast ruchomych fal pojawiaja sie
sylwetki ludzkie, akwarium przeksztatca sie w obcy nam $§wiat, w ktérym niewyraz-
ne, zagubione w otaczajacej mgle ludzkie sylwetki opieraja sie dtonmi o wewnetrz-
ng strone szklanej $ciany - jak gdyby préobowaty zbada¢ granice swojego Swiata
lub bezskutecznie poszukiwaty wyjscia z niego. W kolejnej odstonie najpierw reka,
a nastepnie noga jednej z postaci przekracza bariere szklanej $ciany - wkracza
w przestrzen odbiorcy, by za chwile szybko sie wycofa¢ do wtasnej przestrzeni.
Swiat, w ktérym jestesmy my - odbiorcy - jawi sie im jako obcy, niepewny; jest
to $wiat, z ktérego wycofuja sie do wlasnej - bezpiecznej dla siebie przestrzeni.
Rzeczywistos$¢, w ktorej my jesteSmy zadomowieni, okazuje sie czyms$ obcym dla
innych - tych, ktérzy do niej nie naleza. Obcos¢ i swojskos$¢ sag wzgledne - to odczu-
cia definiowane wewnetrznie. To, co dla jednych jest przestrzenia udomowiong, dla
innych jest przestrzenig cudza, a nawet wroga. Mozliwe do odczytania znaczenia

6 Nueva Tecnologia 7D Hologramas, https://www.youtube.com/watch?v=M89qpn
3a4_I (dostep: 15.06.2022).

17 Zob. oméwienie tego fenomenu w: B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, przet. H. Szczer-
kowska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2000, s. 13-29.

8 M. Heidegger, Pytanie o technike, w: tegoz, Odczyty i rozprawy, przet. ]. Mizera, Baran
i Suszczynski, Warszawa 2007, s. 14-15.
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metaforyczne, ktére inicjowane sa w odbiorcy przez poruszajace sie, dziatajace po-
staci, przeksztatcaja gigantyczng instalacje w tekst artystyczny?®.

Ta sama cyfrowa szeSciokatna instalacja umieszczona w przestrzeni miejskiej
w zaleznos$ci od formy niematerialnych, tréojwymiarowych bytéw, ktére sie w niej
pojawiaja, staje sie badz to przestrzenig prezentacji nowych wynalazkéw techno-
logicznych, badz to przestrzenia reklamowa marki, badz to przestrzenia sztuki. Jest
wiec miejscem, w ktéorym niematerialno$¢ i ruch umozliwiaja swobodng wymienial-
nos¢ dyskursow. Dyskursywno$c¢ zostaje oderwana od okreslonych miejsc i przed-
miotow - jest praktyka komunikacyjng podmienialng, alternatywna.

Projekcje te, zmieniajac sie, wciaz na nowo tekstualizuja otaczajaca je prze-
strzen stajaca sie dla nich kontekstem, ktory z jednej strony wptywa na znaczenia
zmieniajacych sie przedstawien, z drugiej za§ sam jest przez nie reinterpretowany.
Wielka, ruchoma fala oddajaca site natury podkresla sztuczno$¢ i stabos$¢ ludzkiego
wytworu, jakim jest miasto, a takze stabo$¢ samych mieszkancoéw, przechodniéw,
ktérzy sg w poréwnaniu z nig mali i stabi; btadzace we mgle ludzkie manekiny
podkreslajg z kolei naturalno$¢, barwnos$é, réznorodno$¢ przestrzeni miejskiej —
jej transparentnos$¢ i wolno$¢ ludzi ja zamieszkujacych. Instalacja tekstualizuje
i dyskursywizuje przestrzen miasta. Zmieniajace sie Swiaty wchodza z otaczajaca je
przestrzenig miejska za kazdym razem w inne relacje znaczeniowe i dyskursywne.
Epitetyzujg otaczajgca je przestrzen miejska w coraz to inny sposob, angazujac jg we
wspotkreowanie coraz to nowych znaczen metaforycznych.

Efekt retoryczny uzyskiwany jest na drodze wprowadzenia w przestrzen
spoteczng, kulturowa - miejska - doskonale realistycznych reprezentacji réznych
Swiatéw. Jest on tym silniejszy, im bardziej naruszone zostaja granice miedzy tymi
Swiatami. I tak, ogromne delfiny wyskakujgce w sali gimnastycznej z podtogi, ktéra
faluje niczym powierzchnia oceanu, daja efekt transcendencji $wiatéw - zniesie-
nia granicy miedzy swiatem wytworzonym przez cztowieka a $wiatem przyrody.
Odpowiadaja na ludzka potrzebe doswiadczania réznych rzeczywistos$ci.

Rozw0j technologii umozliwia coraz dalej idace zacieranie granicy miedzy tymi
Swiatami, znoszenie oddzielajacych je ram. Takimi ramami sg bowiem nie tylko
fizykalne obramowania obrazu, oktadki ksigzki, §ciany budynkoéw kina, teatru, mu-
zeum. S3 nimi rowniez rozgraniczenia tworzone wydzieleniem przestrzeni widza
i przestrzeni sceny, ekranu, artefaktéw muzealnych oraz rozgraniczenia wyznacza-
ne przez praktyki komunikacyjne, ramy wewnetrzne, dyskursywne i medialne -
tu takze wyznaczane przez materie przekazu. Naruszenie ram dyskursywnych
i medialnych dokonuje sie tu we wprowadzeniu do oswojonego $wiata kultury ma-
terialnej cztowieka (np. przestrzeni sali gimnastycznej, przestrzeni ulicy, budynku
dworca kolejowego), bytéw niematerialnych - technologicznie wytworzonych tréj-
wymiarowych fantazmatéw reprezentujacych $wiat natury.

¥ Podobny pomyst wykorzystany zostal w gmachu uniwersytetu w Seulu (zob. Nexen

University, The Infinity Wall), https://www.youtube.com/watch?v=8WsUHNxRVis (dostep:
15.06.2022).
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Z intencjonalnym, podwdjnym przekroczeniem ram dyskursywnych mamy
tez do czynienia w projekcie Scotta Garnera Still Life (Martwa natura)?®. Oto ekran
telewizora, na ktérym wyswietlana jest martwa natura utrzymana w konwencji ma-
larstwa realistycznego, opatrzony zostat tradycyjng rama. Cato$¢ przymocowana do
$ciany daje efekt tradycyjnego, typowego (wrecz stereotypowego) obrazu malar-
skiego realizujacego ten gatunek. Obraz przedstawia stojacy na blacie wazon, talerz
i patere z owocami. Barwne przedstawienia martwej natury umieszczone zostaty na
ciemnym tle, ktére uwydatnia ich naturalnos¢, sprzyja uruchomieniu wrazenia doz-
nan zmystowych - wechowych, smakowych i dotykowych (np. siegniecia po owoc).

Przesuniecie na $cianie ramy obrazu (dzieki umieszczeniu telewizora na wie-
szaku pozwalajacym na ruch obrotowy) to w jedna, to w druga strone sprawia, ze
widoczne na ptaszczyZnie obrazu / ekranie przedmioty i owoce zaczynaja turlaé sie
po blacie stotu raz tu, raz tam?!. Przesuwaja sie tez przedmioty - miska i wazon prze-
wracaja sie. Od upadku chroni je jedynie rama obrazu. Wprawione w ruch przed-
mioty wzmacniajg uaktywniony zmyst dotyku, co sprawia, ze staja sie doskonalsza
reprezentacja fizykalnosci niz tradycyjne malarstwo - akt na§ladowania dotyczy juz
nie tylko wygladu, ale i zachowania przedstawien na stole.

Projekt Still Life (Martwa natura) jest forma uzycia dyskursu sztuki - nawigzuje
do konkretnej tendencji malarskiej - realizmu majgcego swojg wyrazista reprezen-
tacje w tradycji sztuk plastycznych. Jednoczes$nie instalacje odczyta¢ mozna jako
polemike z tradycjg malarstwa realistycznego przedstawiajacego martwa nature
w sposob mozliwie najbardziej namacalny. Martwa natura wprawiona w ruch zosta-
je ozywiona. W dazeniu do maksymalizacji realizmu instalacja wydaje sie gérowac
nad malarstwem realistycznym - wykonywac kolejny ruch w strone uzyskania efek-
tu maksymalnej realno$ci wykraczajacej poza mimetyzm malarski, fotograficzny,
a nawet filmowy (gdyz ruch przedstawien inicjowany jest dziataniem widza). To
z kolei oznacza tez polemike z haptycznoscig przedstawiania realistycznego, kto-
rej moc, w konfrontacji z haptycznoscig przedstawien cyfrowych, ulega ostabieniu.
Korzystajac z mysli Barthes’a, mozna powiedzie¢, ze cyfrowe medium podobnie jak
mit ,kradnie jezyk”??, jednak nie po to, jak u Barthes’a, by nadbudowa¢ nad nimi
nowe znaczenia, ale po to, by podwazy¢ ich moc retoryczng - kompetencje do po-
kazywania rzeczy, ktore mozna miec¢ i ktérych mozna dotkng¢?®. Wobec opatrzonej
ruchem (a w konsekwencji zywotnoscig przedstawienia) cyfrowej reprezentacji tra-
dycyjne malarstwo traci moc przekonywania. Cyfrowe medium odciska $lad na
tradycji konwencji malarstwa realistycznego, ingeruje w cechy gatunkowe martwej
natury i w zesp6t znaczen, skojarzen wytworzonych w toku wielowiekowego roz-
woju gatunku. I co istotne, dzieje sie to w postawie technologicznego i artystycznego
eksperymentu, radosnej gry z tradycjg, z dala od powagi czy przemocy. Technologia

20 Still Life (Martwa natura), proj. S. Garner, http://szymonadamus.pl/wirtualne-owoce-
-pelne-zycia-wideo/ (dostep: 15.06.2022).

21 Efekt ten uzyskiwany jest dzieki oprogramowaniu taczacemu dane z sensora prze-
strzennego z animacjq Unity 3D.

22 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 264.

% Na te ceche malarstwa realistycznego zwracal uwage John Berger. Zob. . Berger,
Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008, s. 83-112.
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cyfrowa po prostu przydaje martwej naturze zywotnos$ci, powoduje, Ze przestaje
by¢ martwa lub przynajmniej tworzy iluzje ZywotnoSci.

Poruszanie ramg, ktére sprawia, ze owoce i znajdujace sie na stole przedmioty
tracg stabilno$¢, zaczynajg zsuwac sie ze stotu, odrywaja sie od niego - jest cielesng
ingerencja odbiorcy w status formy sztuki. Ingerencja ta wpisana jest w intencje
catosci, ktéra akt dziatania odbiorcy czyni koniecznym sktadnikiem utworu.

W przedstawieniu malarskim czas i przestrzen poddawane sg unieruchomie-
niu - odbiorca do$wiadcza wycinka reprezentacji przestrzeni unieruchomione;j,
w ktorej czas ulega zatrzymaniu (reprezentacja momentu czasu sg przedstawienia,
ich uktad oraz technika malarska i styl), ktéra zatem dzieli od niego coraz wiekszy
dystans czasowy. Przedstawienia nie nalezg do czasoprzestrzeni odbiorcy z dwo-
jakiego powodu. Po pierwsze, odbiorce oddziela od nich pozycja zdystansowanego
obserwatora (z kulturowym zakazem dotyku malowidta), po drugie, czasoprze-
strzen odbiorcy, zawsze pdZniejsza, ma inny status - jest procesem, zmienna,
w przeciwienistwie do niezmienno$ci malowidta.

W przedstawieniu mediatyzowanym cyfrowo dotyk ramy przesuwajacy obraz,
ingerujacy w jego ustawienie na $cianie, a przy tym wprawiajacy w ruch elemen-
ty przedstawienia jest aktem niwelacji dystansu i aktem angazowania podmiotu,
zmiany jego statusu z obserwatora / $wiadka na podmiot dziatajacy / sprawczy
(agens). Sprawia, ze przedstawienie zmienia sie w czasie i staje sie czeSciag prze-
strzeni odbiorcy. Dochodzi do wzmocnienia przestrzennosci obrazu, opatrzenia go
czasoprzestrzennoscia, ktdra daje przedstawieniu prawo do zmiany, przeobrazania
sie. Ruch elementéw przedstawienia jest reprezentacjg tego prawa. Zmiana statusu
przedstawienia dokonuje sie w akcie do$wiadczenia sensorycznego - za pos$rednic-
twem dotyku odbiorcy (jego istotno$¢ znajduje odzwierciedlenie w samej kategorii
digitalnos$ci). Ingerencja niweluje dystans odbiorczy - przeksztatca obserwatora
w dziatajacy, sprawczy podmiot, ktéry moze ingerowaé w $wiat przedstawiony.

Status czasoprzestrzeni instalacji wyznacza relacja medialnego przetworzenia
czasoprzestrzeni przedstawien tradycyjnych wypracowanych przez malarstwo re-
alistyczne, w ktérym cyfrowa technologia niejako ozywia martwa nature, wprawia-
jac w ruch przedmioty, i ktora przeksztatca widza w sprawce i uczestnika zdarzenia
artystycznego. Rama w malarstwie pelni funkcje zaréwno taczacg, jak i rozgrani-
czajaca. Jak pisze Mieke Bal, ,rama jest tacznikiem miedzy dzietem a Swiatem, nie
za$ granica miedzy nimi, cho¢by bardzo starata sie by¢ wtasnie granica”?, i dalej:
»,Rama oddziela, jest wyrazem uznania faktu oddzielenia, a w ten sposéb taczy te-
razniejszos¢ z przesztoscig”?.

To taczenie przeciwienstw - oksymoroniczno$¢é ramy, wigzanie ze soba roz-
maitych znaczen, konotacji (zatem homonimicznos$¢ ramy), widoczne sa tez w jej
fizykalnoSci, stylistyce i przeznaczeniu. Rama z jednej strony jest bytem wzgledem
obrazu odrebnym ontycznie i materiatowo, zewnetrznym, dodanym do przedstawie-
nia czesto przez odbiorce - zatem pozaautorskim i podmienialnym - niezaleznym

2 M. Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet.
M. Bucholc, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2012, s. 169.
25 Tamze, s. 181.
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od przedstawienia, z drugiej za$ tworzy z zamalowanym ptétnem cato$¢, ma
wptyw na odbiér estetyczny i emocjonalny, oddziatuje na percepcyjna interpreta-
cje przedstawienia - dobrze dobrana, kieruje uwage na przedstawienie, uwypukla
okreslone jego elementy, zle dobrana odciaga uwage (pod tym wzgledem jest jak
muzyka filmowa, ktéra zauwazamy wowczas, gdy jest zle dobrana?®). W budowaniu
homonimicznego charakteru ramy udziat biorg tez ramy metaforyczne - rama jest
tu kontekst dorobku tradycyjnego malarstwa, ale takze technologia cyfrowa, ktora
przetwarza przedstawienie malarskie - pozbawia go podstawowej dla malowidta
materialnosci.

W przeciwienstwie do samego malowidta rama stuzy rowniez do dotykania -
jest przedmiotem taktylnym - miejscem uchwytu / dotyku malowidta (ktére prze-
znaczone jest do odbioru wzrokowego). Nawet w przypadku obrazéw pozbawionych
ramy fizykalnej, gdzie funkcje ramy peini bezposrednie otoczenie, miejscem uchwy-
tu jest krawedZ boczna, niezamalowana, nienalezaca do $wiata przedstawienia.

W przypadku omawianej instalacji Garnera rama pelni przede wszystkim
funkcje retoryczna. Mianowicie sprawia, ze znajdujacy sie w oddaleniu widz defi-
niuje obramowany ekran jako utwdr malarski, przenoszac nan konotacje zwigzane
z malarstwem tradycyjnym - zwlaszcza olejnym oprawianym w drewniane, czesto
zdobione ramy. Ponadto w percepcji odbiorcy zyskuje ona status ogranicznika, kra-
wedzi, ktéra uniemozliwia ,wypadanie” poruszajacych sie owocéw i przedmiotodw
poza pole widzenia - ruchome przedstawienia odbijaja sie od niej niczym od za-
pory. Rama jako co$ umownego, zewnetrznego wobec Swiata przedstawionego tu
ustepuje miejsca ramie, ktdra jest czescia tego Swiata. Zmienia sie funkcja taktylna
ramy - dotyk zwiazany jest juz nie tylko z uchwyceniem obrazu. Jego dominujaca
rolg jest manipulacja elementami $§wiata przedstawionego. Dotyk ramy powigzany
zostaje ze sprawczoscig uzytkownika, ktéry moze ingerowac¢ w $wiat diegetyczny,
kinetyzujgc elementy przedstawienia. Jest to rola wpisana w intencje instalacji, kto-
ra dotyk uzytkownika i ruch obiektéw czyni integralnym sktadnikiem dzieta. To, co
malarskie, przetworzone technologicznie zmienia swoj status ontyczny. Tradycyjne
ograniczenia malarstwa i jego odbiorcy tu zostajg przezwyciezone, stajgc sie gtow-
nym czynnikiem kreowania znaczen.

Relacja, w jaka wchodzi instalacja z istotg tego typu malarstwa (malarstwa
haptycznego), pokazujacego to, co mozna dotkna¢, co mozna wzig¢ (miec¢ i dozna-
wac), przypomina relacje, w jaka wchodzi inna cyfrowa instalacja z poezja wizualna.
Chodzi tu mianowicie o Text Rain, ktére polemicznie nawigzuje do wiersza / kali-
gramu Apollinaire’a Il pleut tworzacego rysunek deszczu uktadem liter - powtarza-
nymi stowami , il pleut”. Wiersz wizualny tworzacy w warstwie wyrazania ikoniczna
reprezentacje padajacego deszczu, powtarzajacy z géry na dét te same uktady liter
(stowa) - tworzacy analogie do powtarzajacych sie kropel padajacego deszczu,
w instalacji zyskuje nowg reprezentacje w wierszu kinetycznym, w ktérym rysowa-
nie stowami ustepuje miejsca ruchowi stéw - literom opadajacym niczym deszcz.
Opadajacelitery, napotykajac ciato odbiorcy, zatrzymuja sie nanim, tworzac wyrazy -

% Zob. L. Demby, Kinestezja i cenestezja, czyli po co filmowi muzyka? Rola muzyki w kon-
cepcji kinowej projekcji-identyfikacji Edgara Morina, w: Filozofia muzyki. Studia, red. K. Gu-
czalski, Musica Iagellonica, Krakéw 2003, s. 295-296.
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sa odbierane jako do$wiadczane ciatem, dotykiem, jako cze$¢ $wiata biologicznego,
niczym padajacy deszcz. Ruch opadajacych liter, ktére zatrzymuja sie na przeszko-
dach, tworzac stowa, w powigzaniu z tytutem oraz z kaligramem Apollinaire’a ini-
cjuje w odbiorcy kreacje dodatkowych znaczen.

Figuracyjnos$¢ charakteryzuje sie predyspozycja do semantycznego (w szcze-
gblnosci artystycznego) angazowania roznodyskursywnych form reprezentacji
kinetycznosci i taktylnos$ci w kulturze. Wychodzenie figuracyjnosci poza tekstual-
nos¢ jednego dyskursu i medium w strone tworzenia tekstow transdyskursywnych
i transmedialnych umozliwia kreowanie struktur tekstowych na poziomie makro -
nadbudowanych nad zastanymi dyskursami i mediami. Czynnikiem, ktéry wspiera
ten proces, jest nieustanny rozwo6j zarowno technologii cyfrowych, jak i myslenia
transdziedzinowego. Czynnik ten uczestniczy w coraz intensywniejszej tekstualiza-
cji i dyskursywizacji $wiata natury, bytéw biologicznych, angazowaniu ich w kre-
owanie figur i struktur tekstowych, nasycaniu iluzjg naturalnosci $wiata ludzkiej
kultury. Swoistym paradoksem jest to, ze dziatania te noszg znamiona karnawatu -
s3 swoistym przebieraniem sie kultury za nature, przebieraniem sie czegos, co tak
naprawde jest wytworem natury, a co przekonane jest o swojej od niej odrebnosci.
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Streszczenie

Artykut analizuje angazowanie tekstowych form reprezentacji dotyku i ruchu w dziatania fi-
guracyjne dyskursu sztuki. Na wybranych przyktadach utworéw sztuki cyfrowej (literatury,
rzezby, instalacji, filmu), architektury ukazuje zjawisko wyprowadzania poetyki na poziom
ponaddziedzinowy - tworzenie figur transdyskursywnych i transmedialnych, a takze makro-
tekstow, czyli tekstow nadbudowanych nad zastanymi dyskursami. Artykut dowodzi tezy, ze
zrodtem eksplozji semantycznej w kulturze wspotczesnej jest tekstualizacja tego, co techno-
logiczne, biologiczne, innodyskursywne.

Figures of touch and movement in the discourse of art

Abstract

The article analyzes the participation of textual forms of touch and movement representation
in figurative actions of art discourse. On selected examples of works of digital art (literature,
sculpture, installation, film) and architecture, it shows the phenomenon of transdiscoursive
and transmedia poetics - the creation of transdiscoursive and transmedia rhetoric figures as
well as macrotexts (texts built on top of the existing discourses). The article proves the thesis
that the textualisation of what is technological, biological and other discursive is the source of
the semantic explosion in contemporary culture.

Stowa Kkluczowe: poetyka sensualnosci, semiopoetyka, figury transdyskursywne, sztuka
cyfrowa

Keywords: poetics of sensuality, semiopoetics, transdiscursive figures, digital art
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i interaktywnych tekstow kultury wspdtczesnej; autorka ksiazek: Poetyka reklamy (Warszawa
2001, 2003), Poetyka mediéw. Polisemiotycznosé, digitalizacja, reklama (Warszawa 2007),
Cyfrowa semiopoetyka (Warszawa 2018), red. i wspétaut. m.in.: Sfownika pojec i tekstow kul-
tury (Warszawa 2002), Komparatystyki dzisiaj. T. 1: Problemy teoretyczne (Krakéw 2010),
T. 2: Interpretacje (Warszawa 2011), Przekaz digitalny. Z zagadniert semiotyki, semantyki
i komunikacji cyfrowej (Krakéw 2015). Publikowata m.in. w: ,, Tekstach Drugich”, ,Pamietniku
Literackim”, ,Zagadnieniach Gatunkéw Literackich”, ,Przestrzeniach Teorii”, ,Przegladzie
Humanistycznym”, , Tekstualiach”, , Zataczniku Kulturoznawczym”.
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