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Fokalizacja taktylna w filmie.
Uwagi wstepne na przyktadzie Wstretu Romana Polanskiego

Zagadnienie taktylnosci cieszy sie od kilkunastu lat duza popularnoscig wsréd filmo-
znawcow, ktorzy dokonujg rewizji teorii kina i krytykuja dominujgcy w niej przez
lata okulocentryzm. Ufundowana na fenomenologii Maurice’a Merleau-Ponty’ego
zmystowa teoria kina (sensuous theory) zwraca uwage na afektywny i somatyczny
aspekt odbioru dziet audiowizualnych - badaczki takie jak Vivian Sobchack i Laura
Marks koncentruja sie na oddziatywaniu obrazéw filmowych na zmysty, wsréd kté-
rych szczegdlnie istotng role odgrywa zmyst dotyku'. Kategoria taktylno$ci rzadko
jest jednak wykorzystywana w badaniach z zakresu poetyki strukturalnej?, cho¢
wydaje sie, ze perspektywa poetologiczna mogtaby wzbogaci¢ refleksje nad kinem
jako medium wyrazania doznan dotykowych?. O tym, ze metoda strukturalna moze

1 Zob. m.in.: L.U. Marks, The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and the
Senses, Duke University Press, Durham - London 2000; L.U. Marks, Touch. Sensuous Theo-
ry and Multisensory Media, University of Minnesota Press, Minneapolis - London 2002;
V. Sobchack, Carnal Thoughts. Embodiment and Moving Image Culture, University of California
Press, Berkeley - Los Angeles - London 2004. Zob. takze: M. Stanczyk, ,Ucielesnione doswiad-
czenie kKinowe. Sensuous theory i jej krytyczny potencjat”, nieopublikowana praca doktorska
napisana pod opieka prof. dr. hab. Krzysztofa Loski, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2019,
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/148810/stanczyk_ucielesnione_doswi-
adczenie_kinowe_2019.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep: 2.06.2022).

2 Cho¢ tradycyjne ujecia teoretyczne subiektywizacji w literaturze i filmie mogg by¢
duzg inspiracjq dla badan taktylnosci, to jednak badacze rzadko kiedy podejmowali zagad-
nienie reprezentacji doznan dotykowych. Por. m.in. D. Cohn, Transparent Minds. Narrative
Modes for Presenting Consciousness in Fiction, Princeton University Press, Princeton 1978;
F. Stanzel, Typowe formy powiesci, w: Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezyko-
wym. Antologia, przet. R. Handke, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980; L. Brinton, ,Per-
cepcja uobecniona”: studium z dziedziny narracji, przet. M. Adamczyk-Garbowska, ,Pamietnik
Literacki” 1990, nr 4(81); E. Branigan, Point of View in the Cinema. A Theory of Narration
and Subjectivity in Classical Film, University of Wisconsin, Madison 1979; B.F. Kawin, Mind-
screen. Bergman, Godard, and First-Person Film, Princeton University Press, Princeton 1978;
M. Przylipiak, O subiektywizacjinarracji filmowej, ,Studia Filmoznawcze” 1987,t.7,s.241-242.

3 W tekstach badaczy sensuous theory, koncentrujacych sie na filozofii kina i na pro-
cesie odbioru, o samej formie filmowej pisze sie zazwyczaj niewiele. Wyjatkiem jest pozycja
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by¢ niezwykle uzyteczna przy charakterystyce wspdétczesnych tekstéw, Swiadczy
popularno$¢ narratologicznej koncepcji Mieke Bal*. Holenderska uczona nie tylko
udowodnita, iz dogtebne analizy tekstowe moga stanowi¢ solidny fundament analiz
kulturowych, lecz takze wprowadzita interdyscyplinarne narzedzia opisu rézno-
medialnych tekstow. Z najwiekszym rezonansem w humanistyce spotkata sie -
wykorzystywana juz wczeéniej przez Gérarda Genette’a®, jednak zmodyfikowana
przez narratolozke - kategoria fokalizacji, ktéra znalazta zastosowanie w badaniach
nad reprezentacjg perspektywy podmiotu w literaturze, grach komputerowych czy
filmie. Cho¢ jednak takie techniki fokalizacyjne jak ,punkt widzenia” czy ,punkt sty-
szenia” juz dawno doczekaty sie obfitej bibliografii, nie podejmowano dotychczas
wnikliwych badan filmoznawczych nad reprezentacjg odczu¢ taktylnych. Odwotujac
sie do teorii Bal, warto zastanowic¢ sie nad mozliwoscia analizy taktylnosci w filmie
i scharakteryzowa¢ wybrane $rodki stylistyczne i figury tekstowe stuzace przedsta-
wianiu doznan dotykowych postaci. Analiza Wstretu (1965) Romana Polanskiego® -
dzieta, w ktérym percepcja wyjatkowo czutej na dotyk bohaterki zostata oddana
za pomoca szczeg6lnie bogatego zestawu srodkéw subiektywizujacych - moze do-
wies¢ funkcjonalnosci kategorii fokalizacji taktylnej w badaniach filmoznawczych.
W koncepcji Mieke Bal pojecie fokalizacji okresla wpisane w tekst akty percep-
cyjne. Holenderska badaczka przyjmuje, ze w utworach narracyjnych zachodza dwie
procedury: pierwszg jest narracja, czyli komunikowanie, przedstawianie opowiesci,
druga - fokalizacja, czyli filtrowanie narracji i fabuly przez czyjas perspektywe’. Bal
pisze, ze fokalizacja to ,zabarwienie fabuty przez konkretnego agensa percepcji, do
ktorego przynalezy okres$lony »punkt widzenia«”8. Badaczka postuguje sie pojecia-
mi odwotujacymi sie do zmystu wzroku, cho¢ czesto bierze je w cudzystéw, ponie-
waz fokalizacja oznacza w jej ujeciu nie tylko postrzeganie w sensie dostownym,
lecz takze rozumienie i doSwiadczanie Swiata przez podmiot®. Majgc na wzgledzie
fakt, ze pojecie fokalizacji (zaréwno u Bal, jak i u Genette’a) okresla wiele ré6znych

Jennifer Barker: ]. Barker, The Tactile Eye. Touch and the Cinematic Experience, University
of California Press, Berkeley - Los Angeles - London 2009.

* M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przektad zespotowy pod red.
E. Kraskowskiej i E. Rajewskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.
Wskazywano juz na silne zwigzki koncepcji Bal ze strukturalizmem: zob. m.in. A. Sadza, Nar-
ratologia Mieke Bal, ,Przektadaniec” 2013, nr 27, s. 238-245.

5 G. Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, przet. z fr. ].E. Lewin, Cornell Uni-
versity Press, New York 1980, s. 195-198 [wyd. oryg.: G. Genette, Discours du récit, w: tegoz,
Figures 111, Seuil, Paris 1972].

¢ Wstret (Repulsion), rez. R. Polanski, Wielka Brytania, 1965.

7 Koncepcja fokalizacji byta juz przedmiotem licznych komentarzy, dlatego nie bedzie
tu szerzej omawiana. Wiecej na temat fokalizacji zob. m.in.: W. Michera, Piekna jako bestia.
Przyczynek do teorii obrazu, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010,
s. 115-142. Pojecie bylto juz takze przeszczepiane na grunt filmowy - zob. m.in. tamze;
B. Szczekata, Mind-game films. Gry z narracjq i widzem, Narodowe Centrum Kultury Filmowej,
16dz 2018, s. 129-149.

8 M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 18.

9 Réwniez Shlomith Rimmon-Kenan uznaje, Ze pojecia fokalizacji nie nalezy rozumie¢
w $cisle wizualnym sensie i trzeba rozszerzy¢ je tak, by objeto tez perspektywe poznawczg,
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sytuacji narracyjnych, Frangois Jost i William Nelles zaproponowali, by wprowa-
dzi¢ nowe terminy - ,okularyzacja” (ocularization) miataby odnosi¢ sie do impli-
kowanego przez narracje pola wizualnego, ktdre jest lub nie jest ograniczone do
pola widzenia bohatera, ,aurykularyzacja” (auricularization) do pola dzwiekowego,
a ,taktylizacja” (tactilization) do do$wiadczen dotykowych wyrazanych w teksScie®.
Rozwigzanie to nie wydaje sie jednak fortunne, po pierwsze - ze wzgledéw styli-
styczno-jezykowych, po drugie - dlatego ze sktania do mnozenia kolejnych kategorii
odnoszacych sie do innego rodzaju doznan, na przyktad smakowych czy seksual-
nych. Jako ze percepcja determinowana jest nie tylko przez wzrok, lecz takze przez
inne zmysty, w tym dotyk, model narratologiczny Bal w istocie wymaga jednak
rozszerzenia. Pozostajac przy szerokiej definicji fokalizacji - rozumianej jako wpi-
sana w tekst perspektywa zaréwno poznawcza, jak i zmystowa - mozna wyréznié
rozmaite jej odmiany. Jedna z nich bytaby wtasnie fokalizacja taktylna, okreslajaca
uobecniane w narracji doznania dotykowe, ktére podobnie jak akty patrzenia moga
ksztattowac sensy opowiesci.

W ujeciu Bal fokalizacja petni funkcje mediacyjng miedzy narracjq a fabuta. To
dopiero implikowane przez narracje ,spojrzenie”, ,perspektywa”, fokalizacja (we-
wnetrzna, czyli nalezaca do jednego z bohateréw, badz tez zewnetrzna) pozwala
scali¢ i zrozumie¢ wydarzenia fabularne. Fokalizator to ,punkt, z ktérego widziane
sg elementy”!' w tekscie, a ,,widzenie” oznacza w tym ujeciu takze interpretacje tego,
co dzieje sie w Swiecie przedstawionym. Wprowadzenie kategorii fokalizacji tak-
tylnej komplikuje jednak koncepcje Bal, ktéra mimo wszystko jest silnie oparta na
wizualnych metaforach. O tym, jak ztozony i wielozmystowy charakter moze mie¢
fokalizacja w filmie, §wiadczy narracja Wstretu, w ktorym funkcje fokalizatorki petni
Carol, okoto dwudziestoletnia kobieta cierpigca na androfobie. Ogélny schemat fa-
bularny filmu Romana Polanskiego jest bardzo prosty: kiedy protagonistka zostaje
na kilka dni sama w londyniskim mieszkaniu wspotdzielonym na co dzien z siostra,
zabija dwie osoby - zalecajacego sie do niej mtodego mezczyzne Colina oraz wtas-
ciciela domu, ktéry prébuje naktoni¢ kobiete do stosunku seksualnego. Pomimo
silnej subiektywizacji funkcja Carol jako fokalizatorki spajajacej opowie$¢ swoim
spojrzeniem jest jednak ograniczona, a motywy postepowania bohaterki pozostaja
niejasne. Okulocentryczna analiza skupiajgca sie na spojrzeniu jako na spoiwie nar-
racyjnym nie pozwala dlatego uchwycic istotnych znaczen przekazywanych przez
narracje filmu.

Opisujac zsubiektywizowang narracje dzieta, filmoznawcy charakteryzowali
Wstret przy uzyciu takich poje¢ kluczy jak ,perspektywa widzenia” czy ,voyeu-
ryzm”'? i odwotywali sie czesto do psychoanalizy. ,Miejsca niedookreslenia” zosta-

emocje i ideologiczny punkt widzenia zawarty w narracji. S. Rimmon-Kenan, Narrative Fic-
tion. Contemporary Poetics, Routledge, London 1983, s. 71.

10 Nelles rozwijat koncepcje Josta. Zob. W. Nelles, Frameworks. Narrative Levels and
Embedded Narrative, Peter Lang, New York 1997, s. 95-96.

1 M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 151.

2 Por.: ,sytuacje narracyjng we Wstrecie okre$lajg dwie perspektywy widzenia: narra-
tora-podgladacza wnikajacego w swiat Carol i ukazujgcego go z wtasnej perspektywy oraz
samej Carol, ktérej optyka deformacji rzeczywistosci otaczajacej staje sie momentami udzia-
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wione przez twoércéw byly czesto wypetniane przez komentatoréw psychologicz-
nym wnioskowaniem, dla ktérego punktem zaczepienia stato sie ostatnie ujecie,
pokazujace w detalu oko nastoletniej Carol na rodzinnej fotografii. Zalekniona twarz
dziewczynki i kierunek spojrzenia pozwolily filmoznawcom wysnu¢ hipoteze, ze
bohaterka mogta by¢ molestowana w dziecinistwie przez widocznego na fotografii
starszego mezczyzne, co stato sie zrodtem jej zaburzen psychicznych w dorostym
zyciu®3. Interpretacja ta mogtaby by¢ dobra ilustracjg koncepcji Bal: wymowne spoj-
rzenie Carol spetnia funkcje swego rodzaju retroaktywnej ramy, rzutuje na fabute,
pozwala widzom zrozumie¢ motywy postepowania kobiety i tym samym scali¢ wy-
darzenia ukazywane w filmie.

Il. 1. Zblizenie oczu nastoletniej Carol w finale Wstretu

Nie bez znaczenia wydaje sie jednak to, ze oko bohaterki, pokazywane w ostat-
nim ujeciu dzieta Polanskiego z coraz blizszej odlegtosci (za pomoca zoomu),
w pewnym momencie staje sie prawie nieidentyfikowalne i na ekranie wida¢ juz
tylko ziarno fotografii (por. il. 1). Obraz ten tworzy klamre z czoléwka Wstretu,

tem widza. Postep jej schizofrenicznego rozpadu osobowosci znajduje swéj ekwiwalent ob-
razowy w postaci manipulacji instancji nadawczej strukturami »widzenia«”. 1. Kolasinska,
Kiedy mezczyzna opowiada o tym, co widzi kobieta (Wstret, Dziecko Rosemary), w: Roman
Polariski, red. B. Zmudzinski, Instytut Francuski w Krakowie, Krakéw 1995, s. 76. Przeformu-
towujac mysl Kolasinskiej na jezyk Bal, mozna powiedzie¢, ze we Wstrecie mamy do czynienia
ze ztozona relacja miedzy fokalizacja wewnetrzng bohaterki a ,voyeurystyczng” fokalizacja
zewnetrzna.

13 Na temat recepcji motywu fotografii pojawiajgcej sie w finale zob. M. Hybiak, W matni
Symbolicznego. Filmowa twdrczos¢ Romana Polarniskiego w swietle wspétczesnej psychoanalizy,
Wydawnictwo Avalon, Krakéw 2019, s. 109-111. Sam Hybiak dystansuje sie co prawda od tej
interpretacji, jednak traktuje Wstret instrumentalnie, jako materiat ilustracyjny tez Jacques’a
Lacana. Zdaniem autora fotografia wskazuje na to, Ze bohaterka juz jako dziecko zerwata kon-
takt z Symbolicznym, a Polanski prébuje zasugerowa¢ widzowi, ze juz wtedy nie byta ona
,w petni zdrowa”. Interpretacja autora wydaje sie dyskusyjna i prowokuje szereg pytan. Co
to znaczy by¢ ,,w petni zdrowym”? Dlaczego finatowe zbliZenie na fotografie ma, jak twierdzi
autor, ,przypomina¢” widzowi, ze Carol jest ,,0soba niedojrzatg”? Por. tamze, s. 111, 117.
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w ktoérej oko patrzacej w przestrzen Carol pokazywane jest w detalu i niejako
,przecinane” napisami wstepnymi, w czym mozna sie dopatrzy¢ nawigzania do
Psa andaluzyjskiego (1929) Luisa Bufiuela. Stynny obraz brzytwy przecinajacej oko
w surrealistycznym dziele z lat dwudziestych odczytywany byl jako swego rodzaju
manifest antyokulocentryzmu, symboliczny atak na oko jako na uprzywilejowane
w kulturze zachodniej, najszlachetniejsze narzedzie poznania'*. Zblizenia na oczy,
ktére w kulturze traktowane sg jako ,okno duszy”, pelniag niekiedy w kinie funk-
cje ramy wprowadzajacej introspekcje, jednak odbiorcy Wstretu nie poznaja nigdy
mysli bohaterki. Wyeksponowanie cielesnosci gatki ocznej, rozpoczecie filmu od
pustego spojrzenia protagonistki i zakonczenie na enigmatycznym obrazie oka ,roz-
mywajacego” sie w fakturze obrazu to zabiegi mogace wskazywac na kryzys oka
jako narzedzia poznawczego - zaré6wno w wymiarze psychologicznym (percepcja
bohaterki), jak i narracyjnym (ostabiona funkcja spajajgca spojrzenia w narracji
filmowej). Trudno polemizowa¢ z filmoznawcami uznajacymi, Ze narracja dzieta
Polanskiego zostata przedstawiona z ,punktu widzenia” Carol, jednak wieloznacz-
no$¢ i metaforycznos$¢ tego pojecia maskuje fakt, iz filtrem percepcyjnym sg we
Wistrecie tylez spojrzenia gtdéwnej bohaterki, ile jej doznania taktylne?®.
Parafrazujac definicje Bal, mozna powiedzie¢, ze z fokalizacja taktylng mamy
do czynienia wtedy, kiedy narracja zostata ,zabarwiona” przez odczucia dotykowe
postaci'®. Wpisujac taktylnos¢ w narratologiczny model holenderskiej badaczki,
trzeba jednak na wstepie poczyni¢ dwa zastrzezenia. Po pierwsze, z powodu ograni-
czen medium wykorzystujacego wizualny i audialny, a nie taktylny kanat przekazu'’
reprezentacje taktylnosci w filmie musza by¢ kreowane za pomoca obrazu i dZwie-
ku. Po drugie, fokalizacja taktylna jest zabiegiem stopniowalnym, a jej granic nie
da sie wyznaczy¢ w sposéb Scisty. Oddawaniu doznan dotykowych postaci w filmie
moga stuzy¢:
a) werbalne opisy odczu¢ taktylnych zawarte w dialogach lub w monologach
bohateréw;
b) duza czestotliwos$¢ pokazywania aktywnosci taktylnych postaci;
c) przedstawianie czynnosci o intensywnie taktylnym charakterze;
d) uzycie charakterystycznych Srodkéw stylistycznych, tworzacych audiowizualna
reprezentacje doznan taktylnych.

14 Zob. komentarz Georges’a Didi-Hubermana na temat Psa andaluzyjskiego przytacza-
ny przez Tomasza Swobode: T. Swoboda, Historie oka. Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot, Wy-
dawnictwo Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 37.

15 0 taktylno$ci Wstretu pisata Jennifer Barker, ktdra zwrécita uwage na niedostatki
psychoanalitycznej metody w przypadku interpretacji tego filmu. Zdaniem badaczki dzieki
uwzglednieniu doznan taktylnych w analizie niektére motywy w dziele Polanskiego, np. fina-
towa ulewa, nabierajg zgota odmiennych znaczen niz te, ktére mogliby jej przypisa¢ przedsta-
wiciele teorii psychoanalitycznej. Por. ]. Barker, The Tactile Eye, dz. cyt., s. 50. Jako reprezen-
tantka zmystowej teorii kina Barker stosuje przy tym zupeinie odmienna metodologie niz ta
zaproponowana w niniejszym artykule.

6 Skupiajac sie w artykule na reprezentacji doznan taktylnych postaci (a wiec na foka-
lizacji wewnetrznej), zostawiam na boku pytanie o to, czy mozna méwi¢ o ,zewnetrznej
fokalizacji taktylnej” w filmie.

17 Wyjatkiem sa rozmaite movie gimmicks stosowane w tzw. kinach 4D.



Fokalizacja taktylna w filmie... [255]

Wydaje sie, ze fokalizacja taktylna to zazwyczaj rezultat interakcji powyzszych
elementow.

We Wstrecie wystepuja wszystkie powyzsze formy fokalizacji oprécz werbal-
nej, poniewaz gtéwna bohaterka jest zamknieta w sobie i nie opowiada o swoich
odczuciach. 0d poczatku filmu kamera koncentruje sie natomiast na codziennych,
zwyczajnych czynno$ciach, ktére za Janem Svankmajerem mozna nazwa¢é taktyl-
nymi'®, takich jak czesanie wtoséw czy obmywanie ciata. Co istotne, aktywno$ci
bohaterki, ktéra nawiasem moéwiac, pracuje jako kosmetyczka, bardzo czesto po-
zbawione sa celow utylitarnych - przyktadowo kobieta w wielu ujeciach gtadzi
$ciany oraz powierzchnie przedmiotéw. Cho¢ tego rodzaju czynnosci nie wydaja sie
istotne pod wzgledem fabularnym, to jednak wspottworza charakterystyke Carol,
ktéra jawi sie jako osoba o szczeg6lnie wrazliwym zmysle dotyku. Przedstawienie
czynno$ci taktylnych moze pobudzac takze odczucia taktylne odbiorcy i sktania¢ go
do wspoétodczuwania razem z bohaterka.

Pokazane w filmie do$wiadczenia taktylne Carol mozna podzieli¢ na interakcje
z ludZzmi oraz z przedmiotami. W pierwszym wypadku zarysowuje sie wyrazna linia
podziatu - gtéwna bohaterka akceptuje dotyk innych kobiet, natomiast odczuwa lek
przed bliskim kontaktem z mezczyznami'®. Bardzo istotne sg jednak takze interak-
cje protagonistki z przedmiotami. Do analizy dziet, w ktérych dotyk odgrywa szcze-
gdlnie istotng role, warto wprowadzic pojecia odnoszace sie do faktur i wtasciwosci
zmystowych obiektéw dotykanych przez bohateréw. Jak zauwaza Jan Svankmajer,
dysponujemy do$¢ ubogim ,stownikiem taktylnym”, pozwalajgcym na opisywanie
jedynie ogélnych cech deskryptywnych (takich jak aksamitno$¢ czy galaretowato$c)
badz tez opozycji w stylu ciezki - lekki, twardy - miekki, chropowaty - gtadki®.
Wydaje sie jednak, zZe skorzystanie z tego rodzaju niedoskonatego stownika - ktéry
moze wszak by¢ dowolnie rozbudowywany przez badaczy - jest niezbedne przy
charakterystyce fokalizacji zmystowej w filmie.

Jedng z metod pomocnych przy analizie taktylno$ci moze by¢ usytuowanie
wybranych obiektéw pojawiajacych sie w Swiecie przedstawionym na osiach wy-
znaczanych przez przeciwstawne wtasciwosci taktylne?!. Analiza uwzgledniajaca
interakcje bohaterow z przedmiotami o okreslonych cechach pozwala niekiedy
na dostrzezenie pewnych prawidtowosci, okreslajacych ,Swiatoodczucie” postaci.
Przyktadowo warto zwrdci¢ uwage na to, ze protagonistka Wstretu chetnie doty-

18 Aktywno$ciami taktylnymi sa wedtug Svankmajera m.in.: praca manualna, aktywno$é
seksualna, chodzenie boso, opalanie sie czy ptywanie. J. Svankmajer, Touching and Imagining.
An Introduction to Tactile Art, przet. z czes. S. Dalby, Bloomsbury Academic, London 2014, s. 4.

1 Dotyk jest probierzem stosunku Carol do innych bohateréw filmu - w zaleznosci od
relacji moze on by¢ bezemocjonalny (w stosunku do klientek salonu kosmetycznego), czuty
(w kontaktach z siostra i z kolezanka z pracy) badz tez wzbudzajacy lek i obrzydzenie (inter-
akcje z mezczyznami).

20 1 Svankmajer, Touching and Imagining, dz. cyt., s. 114.

21 Zaproponowana metoda rézni sie od strukturalistycznej metody opozycji binarnych
tym, ze w przypadku analizy taktylnosci obiekty zostajg wyréznione tylez ze wzgledu na ich
cechy semantyczne, ile wtasciwo$ci zmystowe - badacz musi sitg rzeczy odwotywac sie za-
tem do wtasnych, zmystowych wrazen.
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ka powierzchni delikatnych, miekkich, pozbawionych ostrych krawedzi, takich jak
posciel, koce czy sukienki jej siostry Helen®’. Brzytwa - ostry, falliczny przedmiot
nalezacy do partnera Helen Michaela, wzbudza natomiast wstret gtéwnej boha-
terki. Carol brzydzi sie ponadto powierzchniami zabrudzonymi i opanowana jest
potrzeba czystosci®®. Mozna powiedzie¢, ze wchodzac w interakcje z ludZmi oraz
z przedmiotami, kobieta boi sie, Ze zostanie skalana, gdyz dotyk sam w sobie ozna-
cza, jak zauwaza Tadeusz Stawek, ,»zabrudzenie« przedmiotem. Dotykana rzecz
zostawia na mojej dtoni swoéj odcisk”*. Z czasem widoczna staje sie jednak rowniez
fascynacja kobiety brudem, na przyktad w scenie, w ktorej bohaterka ze wstretem
podnosi lezaca w tazience podkoszulke Michaela, a nastepnie wacha ja i dopiero
potem z obrzydzeniem rzuca na podtoge*. Mozna moéwic takze o wystepowaniu
w filmie opozycji gtadkie - spekane, ktéra wigze sie zaréwno ze wzrokowa, jak
i z taktylna percepcja protagonistki. Kamera wielokrotnie pokazuje gtadkie, 1$nigce
powierzchnie, jednak uwaga Carol ogniskuje sie przede wszystkim na rozmaitych
rysach. Bohaterka wydaje sie zaniepokojona, a zarazem zaintrygowana réznego
rodzaju peknieciami - w jednej scenie pociera w swoim pokoju bruzde w $cianie,
w innej przyglada sie niczym zahipnotyzowana peknieciu na chodniku?¢. Analizujac
interakcje kobiety z przedmiotami, mozna wywnioskowa¢, ze Carol boi sie tego, co
moze naruszy¢ granice jej ciata (ostry, ,meski” przedmiot) badz skala¢ jej czystos¢
(powierzchnie zabrudzone), a takze obawia sie niestabilnosci otaczajacego ja Swiata
(powierzchnie spekane). Oczywiscie percepcja kobiety jest uwarunkowana psy-
chologicznie i kulturowo (w filmie pojawiajg sie sugestie, Ze obsesja czysto$ci ma
zwigzek z wychowaniem religijnym), jednak tworcy eksploruja przede wszystkim
doswiadczenie psychocielesne bohaterki. Koncentracja filmoznawcéw na kategorii
spojrzenia wydaje sie redukcyjna, poniewaz nie pozwala uchwyci¢ wielozmystowe-
go charakteru perspektywy Carol.

Ukazane na ekranie aktywnos$ci dotykowe moga by¢ nosnikiem informacji
o wrazliwo$ci bohaterdw, o ich emocjach i odczuciach. We Wstrecie pokazane zosta-
ja nie tylko codzienne interakcje bohaterki z ludZzmi i z przedmiotami, lecz takze wy-
darzenia o szczego6lnie intensywnym taktylnym charakterze motywowane tematem

2 Co znamienne, jedna taka sytuacja - kiedy Carol przystawia do ciata suknie swojej
siostry - zostaje brutalnie przerwana pojawieniem sie w lustrze wyobrazonego mezczyzny.

2 Brud oraz czystos$¢ to cechy niezwigzane oczywiscie wytacznie ze zmystem dotyku,
jednak fizyczny, taktylny kontakt z ,nieczystymi” obiektami wydaje sie wzbudzac¢ szczegdlne
obrzydzenie bohaterki.

2 T. Stawek, Cienie i rzeczy. Rozwazania o dotyku, w: W przestrzeni dotyku, red. J. Ku-
rek, K. Maliszewski, Miejski Dom Kultury ,Batory” w Chorzowie, Chorzéw 2009, s. 18. W tym
kontekscie warto wspomniec¢ o scenie, w ktérej kamera podaza za wzrokiem zaniepokojonej
Carol, pokazujac odci$niete na kotdrze $lady ciat - siostry bohaterki i jej kochanka.

% Przyktad ten pokazuje, ze doznania taktylne ida czesto w parze z innymi doznaniami
zmystowymi - w tym wypadku ze wzrokowymi i z wechowymi.

%6 Na funkcje gtadkich i popekanych powierzchni w filmie zwracata tez uwage Jennifer
Barker: ,Tym, co ja [Carol - przyp. R.B.] (oraz widza) przeraza, jest to, ze te gtadkie, pta-
skie powierzchnie ustepujg pod naciskiem obrzydliwych i niepokojacych tekstur: tynkowane
$ciany przemieniajg sie w lepkie, obmacujace rece; pekniecie chodnika wydaje sie rozszerzac
ztowrogo niczym grzyb”. ]. Barker, The Tactile Eye, dz. cyt., s. 48.
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dzieta. Film Polanskiego zawiera fragmenty przedstawiajace miedzy innymi - za-
réwno wyimaginowane, jak i rzeczywiste - molestowanie seksualne bohaterki.
Cielesne doznania nie sg jednak wytacznie przedmiotem przedstawienia; czasem
zyskuja tez reprezentacje na poziomie tekstualnych $rodkéw wyrazu. Fokalizacji
taktylnej moze stuzy¢ niekiedy samo podkreslanie faktur ciat lub przedmiotéw za
pomoca montazu, kolorystyki badz o§wietlenia. Mozna odnies¢ wrazenie, ze niekto-
re obrazy eksponujgce faktury obiektow we Wstrecie zostaty przefiltrowane przez
taktylng wrazliwo$¢ bohaterki, nawet wtedy gdy nie ma ona cielesnego kontaktu
z pokazywanymi przedmiotami. Przyktadem moze by¢ sposob pokazania brzytwy
w scenie w tazience - intensywne $wiatto odbijajace sie na metalowej czesci przed-
miotu oddaje poczucie niemal cielesnego zagrozenia odczuwanego przez patrzaca
na nig Carol. Ujecie to jest jednocze$nie §wiadectwem tego, Ze doznania taktylne sa
czesto zaposredniczane w filmach przez spojrzenie postaci.

II. 2. Zblizenia dtoni pojawiajgce sie w niemal kazdej scenie filmu

Znacznie bardziej wyrazistym $rodkiem fokalizacji taktylnej sa jednak plany
bliskie pokazujace ciata bohateréw stykajace sie z innymi ciatami badZ przedmiota-
mi. Szczeg6lnie reprezentatywne dla przedstawien taktylnosSci sg zblizenia dtoni?’,
uznawanych czesto za ikone dotyku?®®. Zblizenia takie pojawiaja sie w niemal kazdej
scenie Wstretu - kamera koncentruje sie na dtoniach bohaterki, kiedy kobieta robi
manicure klientkom w salonie, gdy zdejmuje rekawiczki badz kiedy wciska dzwo-
nek do mieszkania (zob. il. 2). Dotyk, w odréznieniu od wzroku, uznawany jest przez

27 Zblizenia dtoni byly rzadko analizowane przez filmoznawcéw, na co zwraca uwage
Joe McElhaney: ]. McElhaney, The Artist and the Killer. Fritz Lang’s Cinema of the Hand, ,16:9”
2006, nr 17 [czasopismo internetowe], http://www.16-9.dk/2006-06/side11_inenglish.htm
(dostep: 6.01.2021).

28 Warto przy tym zaznaczy¢, ze palce - cho¢ czesto reprezentujg zmyst dotyku - nie
pozostaja w takiej do niego relacji jak uszy w stosunku do styszenia czy oczy w stosunku do
widzenia, poniewaz dotyk jest do§wiadczeniem catego ciata. Zob. ].K. Bonnell, Touch Images
in the Poetry of Robert Browning, ,Publications of the Modern Language Association of Ame-
rica” 1922, nr 3(37),s. 579.



[258] Robert Birkholc

antropologéw za zmyst bliski?’, a w przypadku omawianej techniki wtasciwos¢ ta
znajduje odzwierciedlenie w samym usytuowaniu kamery, ktéra pokazuje dotyka-
jace (i dotykane) ciata z niewielkiego dystansu. Mozna powiedzie¢, ze w zblizeniach
dtoni obraz jest przefiltrowany przez taktylne odczucia postaci, cho¢ ujecia tego
rodzaju jako $rodek fokalizacji znacznie r6znig sie od techniki punktu widzenia.

Po pierwsze, zblizenia fragmentéw ciat i przedmiotéw, powodujace zaweze-
nie perspektywy wizualnej, nie dostarczaja zazwyczaj odbiorcy wielu informacji
o rozgrywajacej sie akcji, lecz skupiaja sie czesto na psychosomatycznym wymiarze
doswiadczen postaci. Po drugie, technika ta implikuje zupelnie inng relacje miedzy
fokalizatorem a przedmiotem fokalizowanym. W przypadku klasycznego punktu
widzenia ogladamy zazwyczaj w jednym ujeciu patrzacego bohatera, a w drugim
fragment przestrzeni przezen ogladany - posta¢ znika wéwczas z kadru i z przed-
miotu obserwacji staje sie podmiotem spojrzenia. Inaczej sytuacja wyglada w uje-
ciach przedstawiajacych zblizenia dioni, poniewaz ciato postaci jest stale widoczne
w kadrze i caty czas pozostaje przedmiotem ,spojrzenia” kamery. Bohater nie staje
sie w tym wypadku nigdy niewidzialnym, oddzielonym od $wiata fokalizatorem.
Wybér pomiedzy subiektywizacja poprzez punkt widzenia a fokalizacja taktylng
moze mie¢ konsekwencje dla konstruowanej w filmie podmiotowos$ci bohatera.
Zainspirowany teorig Bal narratolog Peter Verstraten uznaje (za Sasha Vojkovic),
ze ujecia z punktu widzenia sg przyktadem totalnej fokalizacji wewnetrznej i wiaza
sie z upodmiotowieniem bohatera, ktéry zostaje w ten sposob niejako wywindo-
wany na wyzszy poziom narracji, zyskuje prawo do autonomicznego spojrzenia®.
W przypadku fokalizacji taktylnej postac nie zostaje obdarzona tego rodzaju ,wta-
dz3a” nad $wiatem przedstawionym - zbliZenia dtoni przedstawiaja fizyczne zespole-
nie bohatera z otaczajaca go rzeczywistoscia. Jak ujmuje to Elizabeth Grosz, podczas
gdy wzrok ustanawia pewng przestrzen pomiedzy widzacym a widzianym, dotyk
prowadzi do cze$ciowego pokrycia sie powierzchni dotykajgcego i dotykanego®'.
Relacja ta znajduje odzwierciedlenie w filmowych $rodkach subiektywizujacych,
w zwigzku z czym obecny w teorii Bal podziat na podmiot i przedmiot percepcji,
na fokalizacje wewnetrzng i zewnetrzng, okazuje sie problematyczny. Postugiwanie
sie fokalizacja taktylng moze sprzyjac kreowaniu postaci, ktére nie moga lub nie chca
zajac zdystansowanej pozycji wobec otaczajgcego Swiata. Przez Carol, ktora petni
w narracji Wstretu funkcje fokalizatorki taktylnej, Swiat zewnetrzny nie jest postrze-
gany jako seria obrazow, lecz jako materia stykajaca sie z jej ciatem i nieustannie jej
zagrazajgca.

Fokalizacja taktylna moze by¢ kreowana takze przez prace kamery, ktéra jako
$rodek subiektywizacji byta dotychczas analizowana przede wszystkim w odniesie-
niu do kinetyki i punktu widzenia postaci. Filmoznawcy pisali o voyeurystycznym

29 Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1987, s. 185.

30 p. Verstraten, Film Narratology, przet. z flam. S. van der Lecq, University of Toronto
Press, Toronto 2009, s. 102-103.

31 E. Grosz, Volatile Bodies. Toward a Corporeal Feminism, Indiana University Press,
Bloomington 1994, s. 97-98.
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charakterze kamery we Wstrecie®?, jednak stwierdzenie to wydaje sie redukcyjne,
czego $wiadectwem moga by¢ sceny, w ktérych wyobcowana Carol przechodzi uli-
cami miasta. Kamera podaza za bohaterka i filmuje ja pod r6znymi katami widzenia -
pokazuje jg z bardzo bliskiej odlegtosci, otacza pétkolem, skupia sie na twarzy, to
znow przedstawia z profilu (por. il. 3). Nie jest to filmowa symulacja spojrzenia
podgladacza, ale raczej reprezentacja zachowania kogos, kto fizycznie przekracza
strefe dystansu intymnego i napastuje kobiete. Ruchy kamery, ktérym towarzyszy
niekiedy ekspresywna muzyka (m.in. uderzanie w bebny), oddaja dyskomfort ko-
biety czujacej na sobie nie tylko spojrzenia, ale tez dotyk - cho¢by wyimaginowa-
nych - mezczyzn. Lek w gtéwnej bohaterce wzbudza przede wszystkim bliskos¢
mezczyzn oraz przedmiotéw, ktore stanowig potencjalne zagrozenie dla jej ciata
(a takze szerzej - podmiotowosci). Jak zauwaza Sara Ahmed, fizyczna blisko$¢ -
niezaleznie od wtasciwosci taktylnych obiektu - sama w sobie moze by¢ Zrédtem
wstretu®3. Zwigzana z doswiadczeniem taktylnym opozycja blisko$¢ - dystans zo-
staje w filmie Polanskiego metonimicznie przeniesiona z relacji miedzy bohaterka
apercypowanymi przez nig obiektami na relacje miedzy kamera a postacia. Natretna
praca kamery ,z reki” wyrzuca odbiorce ze strefy komfortu i by¢ moze obnaza
pragnienia widza zwigzane nie tylko z podgladaniem, ale tez z checig cielesnej inge-
rencji w intymna przestrzen innych ludzi.

Il. 3. Kamera ,napastujaca” bohaterke filmu

Przyktad dzieta Polanskiego pokazuje, Ze odczucia taktylne bohateréw moga
by¢ wyrazane takze poprzez scenografie. Warto raz jeszcze odwotac sie do koncepcji

32 Zob. przyp. 13.

3 Por.: ,do$wiadczenie wstretu wyraznie zalezy od kontaktu, poniewaz dotyczy relacji
dotyku i blisko$ci miedzy powierzchniami ciat i przedmiotéw. Kontaktu tego doznaje sie jako
nieprzyjemnej intensywnosci; przy tym nie chodzi o to, ze przedmiot, oddalony od ciata, ma
ceche »bycia odrazajacym, tylko o blisko$¢ przedmiotu wobec ciata, ktérg odczuwa sie jako
budzaca odraze”. S. Ahmed, Performatywnos¢ obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,Teksty Drugie”
2014,nr1,s.173.
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Bal, ktéra wyro6znia dwa rodzaje obiektéw postrzeganych przez fokalizatora: ,per-
cypowalne”, ktére majq intersubiektywny status i moga zosta¢ dostrzezone przez
innych bohateréw w $wiecie przedstawionym, oraz ,niepercypowalne”, istniejace
wylacznie w $wiadomosci postaci®**. We Wstrecie przedmiotem fokalizacji boha-
terki sa nie tylko obiekty percypowalne, takie jak wspomniana wcze$niej brzytwa
czy peknieta ptyta chodnikowa, ale tez niepercypowalne, niedostepne dla innych
postaci w diegezie. O najsilniejszym rodzaju fokalizacji wewnetrznej mozna méwic
wlasnie w tej drugiej sytuacji, kiedy narracja umozliwia wglad w psychike posta-
ci i oddaje jej wyobrazenia badZ przywidzenia. Podczas gdy klasyczne strumienie
Swiadomosci przedstawiajg obrazy pojawiajgce sie w umysle bohateréw, w ramach
fokalizacji taktylnej moga by¢ wizualizowane wewnetrzne doznania postaci zwigza-
ne ze zmystem dotyku.

We Wstrecie kilkakrotnie zmaterializowane zostaja halucynacje dotykowe Carol,
ktére oddawane s3g za pomoca bardzo silnej deformacji scenografii. Ekspresywnos¢
zabiegéw zastosowanych w filmie zyskuje dodatkowa motywacje w wykorzysty-
wanej przez rezysera konwencji horroru®. Przyktadem moze by¢ moment, kiedy
gtéwna bohaterka dotyka $ciany, ktora odksztatca sie po zetknieciu z jej dtonig i staje
sie miekka i elastyczna niczym plastelina, co wydaje sie reprezentowac lek kobiety
przed niestabilno$cig otaczajacej przestrzeni oraz brakiem $cistej granicy miedzy jej
ciatem a $wiatem zewnetrznym. W innej scenie, gdy Carol przechodzi przedpokojem
do tazienki, a ze Scian wychodza obtapiajace ja dtonie, deformacje scenograficzne
stuza animizacji przestrzeni (zob. il. 4). Nie ma wiekszego znaczenia, czy bohaterka
rzeczywiscie zobaczyta rece - celem subiektywizacji jest przede wszystkim oddanie
odczuc¢ kobiety, ktéra ma wrazenie, Ze jest dotykana. Fokalizacji nie nalezy przy tym
ogranicza¢ do zastosowania okreslonych technik filmowych?®® - odczytujac film na
poziomie symbolicznym, mozna uzna¢, ze przestrzen mieszkania jako cato$¢ stano-
wi metaforyczng reprezentacje ciala Carol. Zgodnie z t3 interpretacjg niestabilne,
pulsujace i pekajace $ciany sa analogonem ciata kobiety, ktéra odczuwa lek przed
naruszeniem jej cielesnej integralnosci, a nagte wtargniecia mezczyzn do mieszkania
(wskutek sforsowania drzwi wejsciowych) moga by¢ rozpatrywane jako metafora
gwattu®’.

3 M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 158.

3% Mozna powigzac niektére formy gatunkowe (np. kino erotyczne czy body horror, by
ograniczy¢ sie do najbardziej wyrazistych przyktadéw) z okre$lonymi formami taktylnos$ci
i z charakterystycznymi technikami ich przedstawiania.

36 Jesli chodzi o techniki oddajgce w filmach taktylne doznania postaci, oprocz tych uzy-
tych we Wstrecie mozna by wymieni¢ réwniez takie jak cho¢by montaz skojarzeniowy czy
zastosowanie kolorystyki ewokujacej okreslone odczucia taktylne.

37 Zob. N. Martin, Don’t Touch Me: Violating Boundaries in Roman Polanski’s Repulsion,
w: Virgin Territory. Representing Sexual Inexperience in Film, red. T.]. McDonald, Wayne State
University Press, Detroit 2010, s. 146-147.
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II. 4. Halucynacje taktylne we Wstrecie

Reasumujac, w przekazach filmowych doznania taktylne moga by¢ wyrazane
nie tylko poprzez bezposrednie przedstawienie cielesnych interakcji bohaterow
zludZzmiiprzedmiotami, lecz takze przez rozmaite tropy i figury tekstowe. Analizujac
taktylno$¢ w dzietach takich jak Wstret, trzeba wzig¢ pod uwage korelacje miedzy
pokazywanymi na ekranie aktywnog$ciami postaci a Srodkami stylistycznymi, ktére
badz to ogniskuja uwage widza na dotyku, badz to same tworza metonimiczng lub
metaforyczng reprezentacje doswiadczen taktylnych. Przyktadem wzajemnego od-
dziatywania réznych form fokalizacji w filmie Polanskiego jest fragment, w ktérym
Carol styszy trzeszczacy odgtos i dostrzega ryse na $cianie. Kamera w bliskim planie
pokazuje, jak kobieta, jakby w reakcji na ten widok, przetamuje herbatnik. Narracja
staje sie po chwili skrajnie zsubiektywizowana i widzimy, jak Sciana w mieszkaniu
bohaterki zaczyna gwattownie peka¢. Dzieki skojarzeniu z kruszonym ciastkiem
obraz pekajacej Sciany moze by¢ odczytywany przez pryzmat percepcji dotykowej
bohaterki, ktéra fizycznie odczuwa krucho$¢ otaczajacej ja materii. Jak pokazuje ten
przyktad, taktylne doznania Carol pozostaja przy tym w $cistym zwiazku z jej dozna-
niami wzrokowymi i stuchowymi.

Wydaje sie, ze analiza taktylno$ci w filmach takich jak Wstret pozwala na pet-
niejsza charakterystyke proceséw zachodzacych w bohaterach niz odczytanie kon-
centrujace sie wylacznie na kategorii spojrzenia. Stan psychiczny Carol zmienia sie
wraz z rozwojem akcji, a zmiany te wyrazane sg wtasnie w ramach zastosowanej
fokalizacji. Na osiach ukonstytuowanych przez takie opozycje jak czysty - brudny,
daleki - bliski, gtadki - spekany, szczelny - nieszczelny dochodzi w miare uptywu
czasu do znaczacych przesunie¢. Przedmioty i powierzchnie brudne i popekane
zaczynaja dominowac w przestrzeni kobiety, co zostaje wyrazone za pomoca eks-
presywnych $srodkéw subiektywizacji. Carol zaczyna ulega¢ temu, co poczatkowo
napawato ja odraza - obsesyjna na punkcie czystosci kobieta doprowadza w koricu
mieszkanie do ruiny. W ostatnich scenach kamera czesto pokazuje bohaterke lezaca
na podtodze, a zatem dotykajaca - powierzchnia catego ciata - przestrzeni brudnej,
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skalanej®®. Interpretujac Wstret z perspektywy psychoanalitycznej, mozna uznac, ze
Carol prébuje broni¢ swojej podmiotowosci, ale ulega cenzurowanym pragnieniom,
co prowadzi ostatecznie do dezintegracji jej tozsamosci.

Zaproponowana analiza taktylna nie pozostaje w sprzecznosci z psychoanali-
tycznymi interpretacjami, jednak pozwala nieco przesung¢ akcenty. Odczytywany
przez pryzmat reprezentacji dotyku film staje sie tylez opowiescig o traumie z dzie-
cinstwa (na temat ktorej czesto spekulowali ukierunkowani psychoanalitycznie
badacze) i zaburzeniu psychicznym, ile dzietem o taktylnym do$wiadczaniu §wiata.
Ustanawiajac zmyst dotyku filtrem percepcji rzeczywistosci, tworcy, po pierwsze,
ujawniajg przemoc, jaka podszyte sg relacje miedzyludzkie. MezZczyZni, ktoérych
morduje Carol, wkraczaja wczes$niej nieproszeni w jej przestrzen intymng, a domi-
nujacy model kultury catkowicie przyzwala im na tego typu zachowania®. Po drugie,
przefiltrowanie narracji przez percepcje ekstremalnie wrazliwej na dotyk kobiety
pozwala ujawnié rysy i szczeliny zaré6wno w teksturach materialnego $wiata, jak
i w strukturze samego podmiotu. Carol odczuwa lek nie tylko przed naruszeniem
cielesnych granic, ale tez przed utrata integralnosci, ktéra okazuje sie jedynie ilu-
zoryczna. Jak zauwaza Julia Kristeva, wstret, ktéry stanowi swego rodzaju reakcje
obronng podmiotu na to, co zaburza jego tozsamos¢, system i fad, jest dwuznaczny,
poniewaz ,co prawda wyznacza podmiot, lecz nie oddziela go radykalnie od tego, co
mu zagraza - przeciwnie, ujawnia, ze podmiot jest w cigglym niebezpieczenstwie”*.
Zaburzajgca podmiotowo-przedmiotowa opozycje fokalizacja taktylna umozliwia
inng konstrukcje subiektywnosci niz fokalizacja poprzez spojrzenie i staje sie do-
skonatym srodkiem opowiadania o ptynnych granicach podmiotowoSci.

Piszac o fokalizacji, Mieke Bal konstatuje, Ze ,punkt widzenia, z ktérego przed-
stawiane s3 elementy fabuty, czesto decyduje o znaczeniu, jakie czytelnik przypisze
tej fabule”*!. W przypadku Wstretu 6w ,punkt widzenia” okreslany jest w duzym
stopniu przez percepcje taktylng bohaterki. Ukazany w dziele Polanskiego ciag
zdarzen bedzie wzglednie klarowny dla widza, ktéry nie dostrzeze mediacyjnej
roli fokalizacji taktylnej, jednak uwzglednienie percepcji dotykowej Carol pozwala
na gtebsze zrozumienie dziatan postaci, a co za tym idzie - takze zwigzkéw miedzy
poszczegdlnymi wydarzeniami fabularnymi*?. Fokalizacja taktylna, ktéra znajduje

3 Znamienny jest réwniez w filmie motyw kroélika, ktéry wydaje sie dobrym przykta-
dem psychoanalitycznego abiektu. Surowe mieso, przypominajgce ksztattem ludzki ptéd,
wzbudza poczatkowo konsternacje Carol, jednak z czasem przestaje ona zwracac na nie uwa-
ge, by ostatecznie - z niewiadomych przyczyn - zapakowac je do torebki i zabra¢ ze soba do
pracy.

39 Polanski zaznacza, ze takie zachowania sa w rzeczywistos$ci przedstawionej we
Wstrecie normg. Przyktadowo w jednej ze scen kochanek siostry Carol tapie kobiete za po-
sladki, co zostaje wyeksponowane przez najazd kamery. Dotyk jest ponadto srodkiem domi-
nacji w relacjach mesko-meskich, co pokazuje scena w barze. Przyjaciel szydzacy z mitosnych
niepowodzen Colina dotyka i szturcha mezczyzne, zeby go rozdraznic.

0 . Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 15.

“1 M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 79.

*2 Na marginesie warto odnotowac, ze zgodnie z koncepcja wspdtczesnych narratolo-
géw proces rekonstrukcji fabuty przez widza opiera sie nie tylko na logicznym wnioskowa-
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wyraz miedzy innymi w scenografii, pracy kamery i zastosowanych punktach wi-
dzenia, ksztattuje ponadto poetyke filmu oraz inicjuje szczegdlna relacje nadawczo-
-odbiorcza, poniewaz bardzo silnie oddziatuje na zmysty widza i wytraca go z pozycji
zdystansowanego voyeura.

Jako ze filmoznawstwo strukturalne nie wypracowato narzedzi do analizy fil-
mow, ktérych narracja jest zogniskowana wokét zmystu dotyku (przyktadem mog-
tyby by¢ dzieta tak rézne jak Kobieta z wydm Hiroshiego Teshigahary, Wahadto,
studnia i nadzieja Jana Svankmkajera, czy Huba Wilhelma i Anny Sasnaléw)*3, wpro-
wadzenie nowej kategorii mogtoby chociaz w czes$ci wypetnic¢ te luke. Badania nad
taktylno$cig powinny by¢ przy tym jedynie czescig wiekszego projektu, opisujacego
fokalizacje zmystowa** w dzietach audiowizualnych. Trzeba pamietac, ze fokalizacja
taktylna nie funkcjonuje w izolacji - doznania dotykowe sa czesto zaposredniczane
w filmach przez spojrzenie bohateréw, a reprezentacjom dotyku towarzysza zwykle
reprezentacje innych zmystow. Wydaje sie, Ze skoncentrowanie sie na wielozmys-
towej ,perspektywie” ksztattujacej sensy fabuty mogltoby wzbogaci¢ nie tylko in-
terpretacje poszczeg6lnych dziet, ale tez rozumienie samego procesu narracyjnego.
Poszerzenie poetyki strukturalnej o taktylno$¢ wydaje sie potrzebne takze dlatego,
ze filmy wspoétczesne, na przyktad dzieta z nurtu slow cinema, bardzo czesto kon-
centrujg sie na cielesnej percepcji postaci**. Aktualne mozliwosci techniczne, po-
zwalajgce uczyni¢ przekaz bardziej sensualnym, sktaniajg tworcéw do stosowania
nowych form subiektywizacji, ktére domagajg sie narratologicznego opisu.

Warto rozszerzy¢ teorie Mieke Bal o taktylnos¢, cho¢ kategoria ta stawia duze
wyzwanie poetyce strukturalnej i sktania do korekty oraz uzupetien modelu zapro-
ponowanego przez badaczke. Fokalizacja taktylna jest bowiem trudno uchwytna,
destabilizuje dychotomiczne podziaty (np. na podmiot i przedmiot percepcji) i ,wy-
musza” zastosowanie nowych metod analizy (silniej zakorzenionych we wrazliwosci
zmystowej badacza*®). Jako narzedzie analityczno-interpretacyjne pozwala jednak
opisac specyficzng forme narracji i zogniskowac sie na zagadnieniach z zakresu po-
etyki tekstu, ktére byty marginalizowane przez tradycyjna narratologie. Analizy tak-
tylno$ci moga ponadto sta¢ sie punktem wyjscia analiz antropologiczno-kulturowych,

niuy, lecz takze zalezy od emocji i cielesnych doznan odbiorcy. Idea ta lezy np. u podtoza kon-
cepcji ,ucielesnionej fabuty” (embodied fabula) Steffena Hvena, ktdry tworzy swo6j model nar-
racji, polemizujac z ujeciem Davida Bordwella. Zob. S. Hven, Cinema and Narrative Complexity.
Embodying the Fabula, Amsterdam University Press, Amsterdam 2017. Nie sposéb bytoby
zintegrowac kognitywistyczne ujecie Hvena z koncepcja odzegnujacej sie od kognitywizmu
Bal, jednak trzeba podkresli¢, ze silne oddziatywanie fokalizacji taktylnej na emocje i zmysty
widza nie pozostaje bez wplywu na to, jak odczytuje on historie Carol.

*3 Kobieta z wydm (Suna no Onna), Japonia, 1964; Wahadto, studnia i nadzieja (Kyvadlo,
jama a nadéje), Czechostowacja, 1984; Huba, Polska - Wielka Brytania, 2014.

* Warto doda¢, ze pojecie fokalizacji zmystowej pojawito sie juz na gruncie literatu-
roznawstwa: zob. M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna
teoria narracji a proza XX wieku, Torun 2012, s. 189-202.

%5 Zob. na ten temat A. Rylko, Z teorii kina: jak najblizej zycia. O sensualnosci kina, art-
papier.com, 1.10.2019, nr 19 (379), http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wyda-
nie=379&artykul=7526 (dostep: 4.02.2021).

6 Por. przyp. 20.
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poniewaz kino stwarza doskonatg przestrzen do refleksji nad dotykiem jako medium
kontaktéw podmiotu ze $wiatem i nad jego rolg w komunikacji miedzyludzkiej. Jak
pokazuje przyktad Wstretu Romana Polanskiego, fokalizacja taktylna uwydatnia
ponadto fundamentalng réznice miedzy wzrokiem a dotykiem, ktéry - jak pisze
Tadeusz Stawek - ,wyjmuje mnie z uprzywilejowanej sytuacji, w ktérej moge jedynie
przygladac sie rzeczom, wydawac im polecenia, ocenia¢ ich ruchy”’.
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Streszczenie

Artykut poswiecony jest reprezentacjom taktylnych doswiadczen bohateréw w filmie. Cho¢
zagadnienie taktylnosci cieszy sie duza popularnoscia wéréd wspoétczesnych filmoznawcow,
to jednak nie byto dotychczas przedmiotem szerokich badan z zakresu poetyki strukturalne;j.
Autor ujmuje zagadnienie, odwotujac sie do koncepcji narratologicznej Mieke Bal oraz zapro-
ponowanej przez badaczke kategorii fokalizacji. Badacz wyrdznia podstawowe sposoby od-
dawania do$wiadczen taktylnych w filmie, ktére moga by¢ przedstawiane zaré6wno w ramach
narracji zobiektywizowanej, jak i w ramach subiektywizacji. Materiatem analitycznym jest
Wstret Romana Polanskiego, w ktérym doswiadczenia taktylne gtéwnej bohaterki organizuja
poetyke przekazu. Autor prébuje dowies¢ funkcjonalnosci kategorii fokalizacji taktylnej, po-
zwalajacej zogniskowac sie na zagadnieniach z zakresu poetyki tekstu, ktoére byty marginali-
zowane przez tradycyjna narratologie.

Tactile focalization in film. Introductory remarks on the basis of Roman Polanski’s
Repulsion

Abstract

The article is devoted to the issue of representing the tactile experiences of characters in
films. Although the category of tactility is very popular among contemporary film scholars, it
has not yet been the subject of extensive research in the field of structural poetics. The author
examines the issue referring to the narratological concept of Mieke Bal and the category of
focalization. Birkholc distinguishes the basic types of representing tactile experiences in
films, which can be depicted both within the objective and subjective mode of narration. The
author tries to prove the functionality of the category of tactile focalization, which allows to
focus on issues which were marginalized by classic narratology.

Stowa kluczowe: fokalizacja, taktylno$¢, narracja, narratologia, Roman Polanski, Wstret,
Mieke Bal

Keywords: focalization, tactility, narration, narratology, Roman Polanski, Repulsion, Mieke
Bal

Robert Birkholc - dr nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie Literatury Polskiej
na Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje sie przektadem intersemiotycznym i katego-
rig narracji w filmie i w literaturze. Autor ksiazki Podwdjna perspektywa. O subiektywiza-
¢ji zaposredniczonej w filmie (Krakéw 2019), wspotredaktor monografii Hitchcock. Teksty
i parateksty (Warszawa 2021). Publikowal m.in. w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Zataczniku
Kulturoznawczym”, ,Kontekstach”, ,Roczniku Komparatystycznym”, , Tekstualiach”, ,Studia
Poetica”, ,Studia Europaea Gnesnensia”.



	_Hlk96603827
	_Hlk75790505
	_Hlk75773601
	_Hlk75866439
	_Hlk75866563
	_Hlk75866996
	_Hlk75867058
	_GoBack
	_Hlk84761491
	_Hlk56368775
	_Hlk68245670
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.gccqiyubj3cw
	_heading=h.pb4z8tf6l0bc
	_heading=h.1q94iwcqf7jk
	__DdeLink__5380_1502778276
	bookmark=id.30j0zll
	bookmark=id.1fob9te
	_Hlk50808860
	_Hlk50811974
	_Hlk50812012
	_Hlk50812032
	_Hlk50812069
	_Hlk50812081
	_Hlk78368767
	_GoBack
	_Hlk109325644
	_Hlk109327911
	_Hlk66468270
	_Hlk66468394
	_Hlk66468470
	_Hlk66468568
	_Hlk109322649
	_Hlk70701069
	_Hlk59987113
	_Hlk60073118
	_Hlk68156466
	_Hlk68270119
	_Hlk68270143
	_Hlk68270152
	_Hlk68264271
	_Hlk68264261
	_Hlk68264257
	_Hlk68272210
	_Hlk63626551
	_Hlk68111482
	_Hlk68112238
	_Hlk68112968
	_Hlk68120113
	_Hlk68124498
	_Hlk68153186
	_Hlk62912902
	_Hlk68163110
	_Hlk68178983
	_Hlk68187634
	_Hlk68218678
	_Hlk68219585
	_Hlk68222083
	_Hlk68223937
	_Hlk68186189
	_Hlk68263838
	_Hlk68264566
	Marek_Karwala
	_Hlk114467604
	O_ważniejszych_związkach_poezji_K.I._Gał
	_bookmark0
	(...)
	_bookmark2
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.gccqiyubj3cw
	_heading=h.pb4z8tf6l0bc

