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Literatura dziecieca jako forma myslenia: dotyk

,Nierozstrzygniete ktopoty cztowieka myslacego
nierozerwalnie taczg sie zazwyczaj z ksigzka, w jej najrozmaitszych
postaciach i wcieleniach. Czyta¢, ogladag, stucha¢ i komentowac [...]

analizowac i interpretowac. Mysle¢ - o makrowymiarze $wiata i jego
przeobrazeniach, czy jedynie o mikrokosmosie naszej codziennosci.
Zapewne poznawac - wzbogacajac nasza wiedze, tworzac klucze lub
jedynie wytrychy do odgadywania tajemnic otaczajacej nas
bezbrzeznej a skomplikowanej rzeczywistosci. Ale czy marzy¢?”?
,przydatby sie nowy Korczak, ktory powiedziatby, ze dzieci maja
prawo nie rozumie¢ dorostych”?

Literatura dziecieca jest mys$leniem?® za pomoca formy, ktéra nadajg jej dorosli. Musi
stale rewidowa¢ wtasna zawartos¢, poniewaz jej zaleznos¢ od dorostych posredni-
koéw lektury sprawia, Ze staje sie polem walki o wiadze*, w ktorej dazenia powszech-
nej rzeczypospolitej dzieciecej® $cierajg sie z pragnieniami osob, ktére majg wptyw
na to, ktére wartosci i w jakim natezeniu beda transmitowane w danej kulturze
w kierunku mtodych odbiorcéw. Nie jest to jednak zasada obowigzujaca w kazdym
wypadku. W samym sercu literatury dzieciecej znajduje sie prosty mechanizm, kto-
ry pozwala na konieczng obrone przed interpretowaniem jej wytacznie w ramach
dyskursu wtadzy. Jest to mozliwie dzieki zastosowaniu przemyslanie dobranej
formy, takze materialnej (w kontekscie spojrzenia na ksigzke jak na materialny
przedmiot). Im mniej jest w niej nastawienia, by pouczac i ksztatci¢, tym wieksze

1 ]. Malicki, Biate kruki. Okruchy humanistycznego poznania. [Gawedy historycznoliterac-
kie], Stowarzyszenie Thesaurus Silesiae — Skarb Slaski oraz Wydawnictwo Naukowe ,Slask”,
Katowice 2020, s. 291.

2 A. Czabanowska-Wrdbel, ,Ta dziwna” instytucja zwana literaturq dla dzieci. Historia
literatury dla dzieci w perspektywie kulturowej, ,Teksty Drugie” 2013, nr 5(143), s. 22.

3 Inspiracjg do skonstruowania tytutu w taki sposéb byto seminarium doktoranckie
prowadzone przez dr. hab. Jakuba Momro, prof. U], pt. Literatura jako forma myslenia jesienia
2020 roku.

* M. Skowera, Bezpieczna i pozyteczna kraina niedorostosci. Literatura dziecieca jako
konstrukt, ,Jednak Ksigzki” 2017, nr 7, s. 20.

5 P. Hazard, Ksiqzki, dzieci i dorosli, przet. 1. Storiska, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1963,
s. 130. Powszechna rzeczpospolita dziecieca okreslana jest tez dziecieca republika literatury
(zob. A. Czabanowska-Wrébel, Literatura dziecieca - pomiedzy literaturq swiatowq i globalng,
,Wielogtos” 2016, nr 1[27], s. 2).
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pole do dziatania wyobraZni. Literatura dziecieca przemawia wieloptaszczyznowo
za pomoca tego samego medium do odbiorcéw na réznych etapach zycia, czerpiac
z najlepszych tradycji kultury oralnej, przekazujac sposoby mys$lenia o rzeczywi-
stosci poprzez ztozony pejzaz Swiata przedstawionego. To bogactwo ujawnia sie
najpetniej, gdy pole poetyki zostaje poszerzone o sensualny odbior literatury. Roz-
poznania te potwierdza miedzy innymi Maria Nikolajeva, ktéra w przekrojowym ar-
tykule odnoszacym sie do nowych trendéw w badaniu literatury dzieciecej podkres-
la odejscie od traktowania dziecka i dziecinstwa przez pryzmat jego konstruowania,
zwraca natomiast uwage na zauwazenie rzeczywistego dziecka poruszajgcego sie
w materialnym Swiecie®. W niniejszym artykule zarysowana zostanie koncepcja
haptycznego odbioru literatury dzieciecej oraz - w wyniku analizy literatury pod-
miotu - zaprezentowany zostanie wstepny podziat literatury dzieciecej, ze wzgledu
na obecne w niej do§wiadczenia zwigzane z dotykiem. Jednym z gtéwnych zatozen
jest zwrdcenie uwagi na to, Ze literatura dziecieca otwiera przestrzen do wyrazenia
marzenia o tym, jak wyglada i funkcjonuje rzeczywisto$¢. Nie ta racjonalna, bliska
ogladowi cztowieka dorostego, ale tozsama z pierwotnym odbiorem $wiata, natural-
nym dla kazdego dziecka od momentu pierwszych fizycznych kontaktéow z ksigzka.
Réwnie istotne jest wykazanie, ze dotyk w tekscie literackim (na kazdym poziomie
recepcji) intensyfikuje prace wyobrazni.

Myslenie o dotyku, myslenie przez dotyk

Zagadnienie doswiadczenia zmystowego koncentrujgcego sie na dotyku w kon-
tekscie literatury dzieciecej pojawia sie wsrod polskich badaczy stosunkowo rzadko -
wyjatkiem sa monografie: Zmysty i literatura dla dzieci i mtodzieZy pod redakcja
Bernadety Niesporek-Szamburskiej i Matgorzaty Wéjcik-Dudek oraz W kulturze do-
tyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury pod redakcja Anny Lebkowskiej,
Lukasza Wrdblewskiego i Patrycji Badysiak, a takze rozwazania Alicji Baluch’.
Z koniecznosci nalezy zatem przywotaé na samym poczatku kategorie wypracowa-
ne przez badaczy zajmujacych sie haptycznoscig w szerszym kontekscie, zwtaszcza
w odniesieniu do ogélnego pojecia cielesnosci i jej relacji z poetyka. Najwazniejsze
ustalenia na gruncie polskim wypracowane zostaty w tym zakresie przez Anne
Lebkowskg, ktora zaproponowata kategorie somatopoetyki, zadajac szereg pytan
szczegotowych, odnoszacych sie do relacji pomiedzy poetyka a kategorig cielesno$ci:

¢ M. Nikolajeva, Recent Trends in Children’s Literature Research: Return to the Body,
JInternational Research in Children’s Literature” 2016, t. 9, nr 2, s. 132-145, https://doi.
org/10.3366/ircl.2016.0198 (dostep: 4.06.2022).

7 Badaczka w swoim artykule Czyta¢ ciatem - czy to mozliwe? przedstawia propozycje
Jtypologii wyznaczajacej style odbioru albo kierunki interpretacji motywu ciata” (A. Baluch,
Czytac ciatem - czy to mozliwe? (na podstawie ,Poczwarki” Doroty Terakowskiej), w: Ekspresja
ruchu - ciato - kreacja - komunikat, red. M. Laczyk, A. Pyrzyk-Kuta, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 19) z wyréznieniem przyktadéw literackich oraz odwotuje
sie do uktadu komunikacyjnego stowo - obraz - gest J. Cieslikowskiego (tamze, s. 16), istot-
nego w przypadku matych dzieci i dorostych posrednikéw lektury.
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[...] jak ciato taczy sie z literaturg? Czy inaczej: jak przejawia sie to, co cielesne, w lite-
raturze? Jak zatem miataby sie ksztattowac relacja miedzy cielesnoscia i na przyktad
poetyckoscig? A relacja miedzy cialem a literacka figuratywnoscia, rytmem, metafora,
narracjg, przestrzenia, tekstem literackim? [...] jak ksztatltuje sie relacja miedzy katego-
rig cielesno$ci a poetyka?®

Osiem lat péZniej rozwineta swoje rozwazania w ksigzce Somatopoetyka - afek-
ty - wyobrazenia®, w ktorej podkresla wzajemne zwigzki ciata, afektu i wyobrazni.
Tym samym somatopoetyka traktowana jako narzedzie interpretacyjne i badawcze
(funkcjonujace w silnym odniesieniu do kulturowej teorii literatury) zostato po-
szerzone o zjawiska sytuujace sie poza jezykowym opisem. Na gruncie literatury
dzieciecej podobne zatozenia prezentuje Anna Czabanowska-Wrdébel, zestawiajac
ze soba fenomenologie percepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz emocje i wy-
obrazenia ,uciele$nionego” podmiotu dzieciecego w ujeciu kognitywistycznym,
ktore staja sie podtozem do pracy wyobrazni w kontakcie z utworem literackim?.
Badaczka podkresla przy tym te aspekty dzieciecych spotkan z literaturg, ktdre sy-
tuuja sie w przestrzeni przekraczajacej cielesne kategorie:

Samo istnienie i funkcjonowanie literatury dzieciecej stanowi dowdd wyobrazni w dzia-
taniu. ,Cudownos$¢” percepcji, rozumienia i scalenia wyobrazen, a nastepnie ich utrwa-
lenia i zapamietywania przez dziecko ma miejsce w kazdej chwili, gdy maty odbiorca
otwiera ksiazke i zatrzymuje przy niej swojga uwage?'.

Literatura jako medium komunikacyjne oferuje odbiorcy cos wiecej niz po-
znanie zaposredniczone jezykowo (o czym przekonujg réwniez badacze skupieni
wokot projektu Sensualnosé w kulturze polskiej, w sekcji poswieconej dotykowi'?).
Specyficzny splot doznan, ktdre stajg sie w tym samym momencie udziatem dziecka
oraz dorostego posrednika lektury, pozwala na wyrdznienie poszczegélnych pozio-
moéw, na ktérych mozna rozpatrywac dotyk w odniesieniu do literatury dzieciece;j.
Wyselekcjonowane w dalszej czesci artykutu przyktady maja na celu zwréci¢ uwa-
ge na dotyk jako medium pozastownego kanatu komunikacji oraz przestrzen dla
zakodowania pozawerbalnych znaczen ukrytych w tekscie, co stanowi niezwykle
interesujace pole poszerzania poetyki.

8 A. Lebkowska, Jak ucielesnic¢ ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty Dru-
gie” 2011, nr 4,s.12.

9 A. Lebkowska, Somatopoetyka - afekty - wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2019.

10" A. Czabanowska-Wroébel, ,Ach, jak cudowna jest”... fikcja - dzieciece tworzenie wyobra-
zen i praca marzenia, w: Wolnos$¢ i wyobraznia w literaturze dzieciecej, red. A. Czabanowska-
-Wrdbel, M. Kotkowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 261.

1 Tamze, s. 262.

1z Projekt zostat zainicjowany w roku 2010 w ramach grantu NCBiR pod kierownictwem
prof. dr. hab. Wtodzimierza Boleckiego. Wzieto w nim udziat ponad 200 badaczy z réznych
o$rodkéw akademickich. (Sensualnosé¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw cztowieka
w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspétczesnosci, kierownik W. Bolecki,
grant NCBiR na lata 2010-2012, http://sensualnosc.ibl.waw.pl [dostep: 18.01.2021]).
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W literaturze dzieciecej dotyk funkcjonuje na kilku wyraznych poziomach,
z zastrzezeniem, ze jedna ksigzka moze poruszac sie w réznych obiegach w zalezno-
$ci od intencji samego czytelnika. Jednym z podstawowych pytan staje sie wiec - kto
czyta i w jakim celu? Nalezy wszak podkresli¢, ze w przypadku odbiorcéw, ktérzy
czytaja z odpowiednim nastawieniem, problem przygotowania czytelnika do odbio-
ru okreslonych tekstéw nie ma zastosowania'®. W ostatecznym rozrachunku jest to
problem interpretacji i kompetencji oraz checi czytelnika do wchodzenia w interak-
cje w procesie lektury, jest rowniez pytaniem o kategorie nadrzedng dla poszerzania
pola poetyki o doswiadczenia haptyczne - czyli czytania ucielesnionego. Warto jest
w tym miejscu dodac¢, Ze rozwazaniom tym towarzyszy przekonanie, iz w przypadku
literatury dzieciecej, w $lad za podej$ciem ktadgcym nacisk na materialne aspekty
zetkniecia czytelnika z ksigzka, analiza materiatu literackiego powinna skupi¢ sie
przede wszystkim na odbiorcy. Przyjmujac za Magdaleng Rembowska-Ptuciennik:

[...] czytelnik jest znaczeniotwdrczym centrum utworu, nie za$ autor (jak postulowat
genetyzm czy psychologizm) lub sam autonomicznie pojmowany tekst (jak widzieli to
formalisci i strukturali$ci)*

- w przypadku literatury dzieciecej mozna zaktada¢ wertykalnie wieloadresowo$¢®
lub horyzontalnie (opierajac sie na badaniach z nurtu age studies) adresata na da-
nym etapie zycia, z okreslonym zasobem do$wiadczenia kulturowego?°.

Czytanie uciele$nione

Pierwsze kontakty matego dziecka z literatura sa bardzo mocno osadzone w cie-
lesnosci. Ten problem szczegétowo analizuje Alicja Ungeheuer-Gotab w ksigzce
Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci, gdzie zwraca uwage na to, Zze najwazniejszym
aspektem przestrzeni, w ktérej spotykaja sie: tekst literacki, dziecko i posrednik
lektury, jest sytuacja zwigzana ze spontaniczng zabawg oraz komunikacja zacho-
dzaca na poziomie niewerbalnym?’. Wydaje sie jednak, ze préba wyjscia poza psy-

13 Tak jak konieczne by to byto np. podczas przygotowania odbiorcy do dekodowania
znaczen dostepnych tylko dla oséb z odpowiednim zapleczem kulturowym (zob. V. Joosen,
Adulthood in Children’s Literature, Bloomsbury Academic, London 2020).

4 M. Rembowska-Ptuciennik, Kategorie sensualne w kognitywistycznych badaniach
literackich, w: Sensualnosé¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku,
pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspdtczesnosci, kierownik projektu W. Bolecki,
https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/kategorie-sensualne-w-kognitywistycznych-ba-
daniach-literackich-386/ (dostep: 18.01.2021).

15 Zob. H. Dymel-Trzebiatowska, Dla dzieci czy dla dorostych? O dwuadresowosci w lite-
raturze dzieciecej na przyktadzie ksigzek o Muminkach Tove Jansson, w: Ksiqzki w Zyciu naj-
mtodszych, red. M. Antczak, A. Walczak-Niewiadomska, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2015,
s. 14-16.

16 Zob. V. Joosen, Second Childhoods and Intergenerational Dialogues. How Children’s Lit-
erature Studies and Age Studies Can Supplement Each Other, ,Children’s Literature Association
Quarterly” 2015, t. 40, nr 2, s. 126-140, do0i:10.1353/chq.2015.0016.

7 Por. A. Ungeheuer-Gotab, Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2009, s. 98-105.



[308] Magdalena Kuczaba-Flisak

chologiczno-pedagogiczny fundament postrzegania roli dotyku w rozwoju dziecka
pozawala na zauwazenie elementéw opisu literackiego, ktére w swojej jednost-
kowosci nie przystaja do opisu cato$ci doswiadczenia haptycznego w kontakcie z
lektura. Takie eksperymenty na polu sztuki przeprowadzata miedzy innymi Marta
Smoliniska, ktéra analizowata do$wiadczenia odbiorcéw podczas organizowanych
przez siebie wystaw, kiedy to zlecita wykonanie urzadzen wzorowanych na obiek-
tach Andrzeja Pawlowskiego z lat szes$cdziesiatych XX wieku, okreslanych jako
stymulatory wrazen nieadekwatnych'®. Ich istotg byto dostarczanie nieprzystajacych
do siebie wrazen zmystowych podczas jednoczesnego patrzenia i dotykania przed-
miotéw o znaczgco roznej strukturze:

Odpowiednio na gérze i na dole w pierwszym z nich umiedcitam kamien i gabke,
w drugim za$ szklanke i pociety papier. Testowatam nieadekwatno$¢ wrazen wzroko-
wo-dotykowych zaréwno na sobie, jak i na odbiorcach. Wiekszo$¢ w pierwszym odru-
chu cofata rece, by pdézniej wsunac je z powrotem i da¢ upust wtasnej ciekawosci. [...]
Kontrast miat w jego zamierzeniu generowac taki rodzaj percepcji, ktéry bytby inny niz
owe znamienne dla patrzenia i dotykania, gdyby czynnosci zachodzity osobno. Artysta
stawiat na typ odbioru odmienny réwniez od klasycznej haptycznosci, w ktérej ramach
dotyk dziata jako modalnos$¢ spojrzenia®.

Tego typu do$wiadczenia pozwalajg na uswiadomienie sobie nabytego w trak-
cie rozwoju silnego powigzania pomiedzy zmystem dotyku i wzrokiem, ktéry u oséb
widzacych (bez zaburzen integracji sensorycznej, czucia powierzchownego i gtebo-
kiego) bardzo szybko przyjmuje prymarna role. Jak wykazujg badania Smolinskiej,
w podobny sposéb dotyk taczy sie ze stuchem, smakiem, wechem, poczuciem réw-
nowagi i propriocepcjg?. Istote tego potaczenia najlepiej oddaje obserwacja pierw-
szych kontaktéw dziecka z literatura oraz literacki zapis do$wiadczenia zwigzany
z deprywacja jednego ze zmystow.

Haptyczne ksigzki wczesnokonceptowe

Na rynku wydawniczym?! jest caly szereg publikacji bazujgcych na biologiczne;j
potrzebie dotyku matego dziecka, zawierajacych czesci o réznych fakturach (np.
Dotykam, poznaje wydawnictwa AWM) lub zachecajacych do manipulacji (np. seria
Akademia Mqdrego Dziecka - Pierwsze stowa wydawnictwa Egmont Edukacyjny).

18 Zob. M. Smolinska, Haptycznos$¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej po-
towy XX i poczqtku XXI wieku, TAIWPN Universitas, Krakéw 2020, s. 9-13.

1 Tamze, s. 10-11.

20 Tamze, s. 13.

1 Warto zaznaczy¢, ze przywotywane w tej cze$ci artykutu przyktady sygnalizuja duzy
obszar badan, dopiero opracowywany przez badaczy - o przedksigzkach (przedliteraturze)
pisze np. Marnie Campagnaro (zob. M. Campagnaro, I Prelibri, w: Ksiqzka obrazkowa. Leksy-
kon. Tom 1, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Instytut Kultury Popular-
nej, Poznan 2018, s. 434-438) oraz Bettina Kiimmerling-Meibauer i J6rg Meibauer (zob. np.
B. Kimmerling-Meibauer, ]. Meibauer, Early-Concept Books and Concept Books, w: The Rout-
ledge Companion to Picturebooks, red. B. Kimmerling-Meibauer, Routledge, London - New
York 2018, s. 149-157).
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Elementy wypukte, ruchome, wykonane z réznych materiatéw stanowia integralna
cze$¢ ksigzki. Do tego zbioru nalezy wiaczy¢ autorsko sporzadzane lapbooki, ktére
powstajg bardzo czesto w jednym, unikalnym egzemplarzu. Cel przy$wiecajacy kon-
cepcji wykonania wiekszo$ci tego typu publikacji ma przewaznie nastawienie edu-
kacyjne (rozumiane jako nabywanie wiedzy oraz usprawnianie motoryki matej),
chociaz nie sposéb zauwazy¢, ze wiele z nich, pomimo tak jasno okreslonego celu,
zawiera oczywiste btedy konstrukcyjne, ktére nie uwzgledniaja osiagniecia przez
dziecko na kolejnych etapach rozwoju okreslonej umiejetnosci klasyfikowania (na
ten problem od wielu lat zwraca uwage Edyta Gruszczyk-Kolczynska??). Dotyczy to
m.in. wielu ksigzek kontrastowych (takich jak serie Ksigzeczki kontrastowe wydaw-
nictwa Wilga albo Czu Czu. Co widze? wydawnictwa Bright Junior Media). Wyjatkiem
sa publikacje typu TouchThinkLearn Chronicle Books, zainspirowane koncepcja
szorstkich liter Marii Montessori?3. Przyjecie perspektywy literaturoznawczej po-
zwala spojrze¢ na ostatnie z wymienionych ksigzek inaczej niz poprzez pryzmat
nauki alfabetu czy liczenia - to, na co patrzymy, to pierwsze fizyczne doswiadczenie
cztowieka z eksplorowaniem faktur, ktére jest w istocie przedwerbalnym kontak-
tem z systemem znakdéw.

Krotka charakterystyka tego typu ksigzek stuzy do zasygnalizowania istnienia
pierwszego z kilku pozioméw odnoszacych sie do do§wiadczenia dotyku niosacego
znaczenie, stanowigcego jednoczesnie forme myslenia poprzez literature dziecieca.
Doswiadczenie zmystowe w kontakcie z materialng ksigzka koncertuje sie tutaj na
dziataniu odbiorcy, ktore nalezy traktowac jako integralng cze$¢ procesu obcowa-
nia z literaturg. W wyniku doswiadczenia sensualnego generowane sa nowe tresci,
za kazdym razem inne, w zalezno$ci od podmiotu zaangazowanego w relacje. Jesli
ksigzka nie zaistnieje w relacji i odbiorca nie wejdzie w przestrzen generowang
przez dotyk, ksigzka ta pozostaje ,martwym przedmiotem”. Ksigzki takie proponuje
nazwac haptycznymi ksigzkami wczesnokonceptowymi, w $lad za definicja ksigzek
wczesnokonceptowych Bettiny Kiimmerling-Meibauer i Jorga Meibauera:

Pierwsze ksigzki obrazkowe, ktdre czytane sa dzieciom, wypelniajg ilustracje codzien-
nych przedmiotéw - pitek, misiow, jabtek, krzeset czy psow - wydrukowane na kar-
tonowych, plastikowych, drewnianych lub materiatowych stronach. [...] Wydawnictwa
te zazwyczaj nie zawierajg wiele tekstu, czesto pojedyncze stowo oznaczajace dany
przedmiot?*.

22 Zob. E. Gruszczyk-Kolczynska, E. Zielinska, O ksztattowaniu czynnosci umystowych po-
trzebnych dzieciom w porzqdkowaniu obiektow i tworzeniu poje¢, w: Dziecieca matematyka -
dwadziescia lat pozniej, Wydawnictwo CEBP, Krakéw 2015, s. 101-105. Edukacyjne zastoso-
wanie ksigzek dla dzieci nie miesci sie w polu problemowym niniejszego artykutu, dlatego
ten watek nie jest szerzej omawiany. Wazne jest jedynie zwrécenie uwagi na istnienie nie-
zliczonych pozycji wydawniczych, ktére zostaty skonstruowane na zasadzie pewnego skrotu
mys$lowego, obfitujac w szybkie i bezrefleksyjne sygnalizowanie wrazen dotykowych.

2 Zob. M. Miksza, Zrozumie¢ Montessori, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2009,
s.60-61.

2 B. Kimmerling-Meibauer, ]. Meibauer, Pierwsze ilustracje, pierwsze koncepty: ksiqzki
wczesnokonceptowe, przet. H. Dymel-Trzebiatowska, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie,
red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan
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Dotyk w haptycznych ksigzkach wczesnokonceptowych stuzy do wejscia w fi-
zyczny kontakt z desygnatem tego, co odbieramy zmystowo - zaktada operowa-
nie na konkretnym symbolu imitujagcym przedmiot lub zjawisko, czasami rowniez
w postaci haptycznego piktogramu lub znaku, ktérego referencje objasnia dorosty
posrednik lektury. Ksigzki te umozliwiaja dotykowy kontakt z symbolami, ale jesz-
cze bez odniesien do wykonywania celowych dziatan.

Ksigzki-zabawki

Osobna grupa, taczaca w sobie tekst, obraz i ruchome elementy, sg ksiazki-
-zabawki, okre$lane w anglojezycznej literaturze przedmiotu najczesciej jako toy
books, movable books lub pop-up books®. Ich istotg jest wyzwolenie spontanicznej
i nieskrepowanej zabawy poprzez kontakt z ksigzka w jej materialnym i jezykowym
wymiarze, ktéra prowadzi do uwolnienia wyobrazni. Zabawa jest aktywnoScig
szczeg0lna - Jerzy Cieslikowski pisal we wstepie do Wielkiej zabawy:

Wszystko, co dzieci wziety od dorostych, co dla nich dorosli stworzyli, co same wymys$-
lity i wreszcie, co doro$li dla nich napisali najlepszego, stuzy przed wszystkim
i w pierwszym rzedziezabawie. To jest wielkie hasto i emblemat, pod ktérym dziecko
bawi sie, a wiec tworzy, reprodukuje, upaja sie i igra stowem [...] tekst stowny pozosta-
je dla dziecka przedmiotem réznorodnych eksperymentéw - recytacji, $piewu, tanca,
teatralizacji®®.

Obserwacja interakcji czytelnika z ksigzkg-zabawka bardzo wyraznie poka-
zuje, w jaki sposéb przebiega proces dzieciecego myslenia i jak dziata dziecieca
wyobraznia:

Dziecko szuka, bo chce wiedzie¢; chce wiedzie¢ - wiec pyta. Dziecko, spotykajac sie
z czym$ nowym, czego hie znato, kojarzy ze znanym. Ale nie zna praw natury, praw

2017, s. 57. Autorzy wyjasniaja dalej, ze ,,obrazki w tych ksigzkach stuza jako narzedzie po-
magajace dziecku nauczyc¢ sie pierwszych konceptdw, czyli poje¢, takich jak jabtko lub pitka.
Pojecie zawiera informacje, ktérej dziecko potrzebuje, aby méc nazwa¢ dana rzecz lub zjawi-
sko. Proces ten jest $cisle zwigzany z nabywaniem kompetencji wizualnej oraz rozwijaniem
umiejetnosci obcowania z literaturg” (tamze, s. 58).

% Problemy terminologiczne zwigzane z funkcjonowaniem tego pojecia wyjasnia
w swoim artykule Elzbieta Zarych, proponujac réwnoczesnie wprowadzenie nadrzednego
terminu ksigzka wzbogacona. E. Zarych, Ksiqgzka zabawka, ksigzka wzbogacona. Wyobraznia -
obraz - sztuka edytorska, ,Bibliotekarz Podlaski” 2018, nr 3, s. 131-136. Na potrzeby niniej-
szego artykutu termin ten nie jest przywotywany z tego wzgledu, ze wieloadresowa literatura
dziecieca zaktada istnienie zaréwno odbiorcy dzieciecego, jak i dorostego, natomiast istnieja
ksigzki wzbogacone, ktore sa kierowane wytacznie do dorostych, zaré6wno wspotczesne - np.
The Pop-Up Book of Phobias Gary’ego Greenberga z 1999 roku, jak i siegajace epoki wiktorian-
skiej The Naughty Nineties z 1890 roku. O historii ksigzek-zabawek mozna przeczyta¢ wiecej
rowniez w artykule Michata Zajaca (M. Zajac, Ksigzki-zabawki: dtuga historia i dzien dzisiejszy,
w: Ksigzka i mtody czytelnik. Zblizenia - oddalenia - dialogi. Studia i szkice, red. G. Leszczynski,
M. Zajac, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2013, s. 251-257).

26 ], Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze dla
dzieci, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1985, s. 6.
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i uktadéw biologicznych, spotecznych, zwigzkdw, zaleznosci, pragmatyki; nie zna praw
i konwencji moralnych, nie zna jeszcze wielu spotecznych tabu?’.

Manipulowanie elementami ksigzki, przesuwanie palcami po jej fakturze, fi-
zyczny kontakt rzeczywistego, materialnego dziecka, ktére wszystkimi zmystami
doswiadcza pierwszych kontaktow ze sztukg, jest tu celem samym w sobie. Kontakt
taki jest powtarzany wielokrotnie, tylko dla przyjemnosci, poniewaz za kazdym
razem zachwyca i wzbudza na afektywnym poziomie cata game pozytywnych
skojarzen. Temu stuzy wiekszo$¢ ksigzek-zabawek, chociaz ich spoteczna recepcja
znaczaco sie zmieniata na przestrzeni kolejnych dekad. Hannah Field?® i Jacqueline
Reid-Walsh? zwracaja uwage na zapomniang role, ktdrg odgrywaty w epoce wikto-
rianskiej - w tamtych czasach stanowity narracyjne, interaktywne medium ludzkiej
wyobrazni, ktérej pobudzeniu stuzyto inscenizowanie opowiadanych historii, two-
rzonych wokot ruchomych elementow.

Przez lata ksigzki-zabawki podlegaly daleko idacej ewolucji - od dziewietna-
stowiecznych misternych prac Lothara Meggendorfera i Ernesta Nistera, poprzez
dwudziestowieczne ruchome ilustracje Vojtécha Kubasty oraz eksperymenty Jana
Pienkowskiego i Roberta Sabudy, az po wspotczesne skomplikowane i misterne
realizacje, ktérych twoércy najchetniej okreslaja sie jako inzynierowie papieru.
Wiek XXI wraz z rozwojem mozliwosci technicznych pozwalajacych na drukowanie
irozpowszechnianie coraz precyzyjniej zaprojektowanych ksigzek przyniost ze soba
mozliwo$¢ przekazania w rece dzieciecego odbiorcy dzieta totalnego® - ksigzki za-
projektowanej w spos6b kompleksowy, w ktorej kazdy element, r6wniez odnoszacy
sie do materialnej strony ksigzki, jest doktadnie zaplanowany.

Wspotczesnie jedna z najbardziej interesujacych realizacji jest wydana w 2017
roku This Book Is a Planetarium Kelli Anderson - kolejne strony tej ksiazki zamie-
niaja sie pod palcami odbiorcy w instrument muzyczny, na ktérym mozna zagrac,
w maszyne deszyfrujacg, ruchomy kalendarz, przenosny projektor gwiazd, gto$nik
i spirograf®!, oferujgc unikalne do$wiadczenie haptyczne. Cialo odbiorcy staje sie
elementem wspoéttworzacym doswiadczenie, na bazie ktérego dziata wyobraznia.
Koncepcja autorki, by ksigzka stawata sie medium pozwalajacym na pozastowna
komunikacje i wspotmyslenie z przekazem twoércy innymi kanatami niz stowa
i obrazy, zawiera jednocze$nie ukryty przekaz, ktdry na poziomie afektywnym
zmienia spos6b myslenia o otaczajacej rzeczywistosci. Wykorzystanie niewielkich
przedmiotow z najblizszego otoczenia - cze$ci papieru, jasnej Sciany i latarki, by po-
kaza¢ na niej gwiazdy, a przede wszystkim uzycie wtasnych dtoni i gtosu, by
w chwili spontanicznej zabawy wyzwoli¢ potencjat ,$miechotwoérczej funkcji jezyka

27 Tamze, s. 219.
28 H. Field, Playing with the Book. Victorian Movable Picture Books and the Child Reader,
University of Minnesota Press, Minneapolis 2019.

29 ]. Reid-Walsh, Interactive Books. Playful Media before Pop-Ups, Routledge, New York
2017.

30 Zob. M. Zajac, Ksiqzki-zabawki, dz. cyt., s. 193-206.

31 K. Anderson, This Book Is a Planetarium. And Other Extraordinary Pop-Up Contrap-
tions, Chronicle Books, San Francisco 2017.
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i literatury”*?, jest bardzo mocno zakorzenione w cielesnym doswiadczaniu $wiata
podczas pierwszych kontaktdw z literatura. This Book Is a Planetarium staje sie cze-
$cig powszechnej rzeczypospolitej dzieciecej, w ktorej zwykta biata Sciana staje sie
rozgwiezdzonym nocnym niebem, a wtasny gtos zwielokrotniony przez tube wysyta
w przestrzen komunikaty w uniwersalnym jezyku dzieciecej zabawy. Wyzwolenie
dzieciecej wyobrazni nastepuje poprzez Swiadomy zamyst autora, by wprawié
w ruch za pomoca dotyku kalejdoskopowo przemieszczajace sie elementy matego
wycinka rzeczywistosci, ktore - cho¢ niewielkie - wplywajg w ogromnym stopniu
na sposob postrzegania $wiata, a co za tym idzie - myslenia poprzez i w kontakcie
z literatura dziecieca.

Eksperymenty z formga, ktére zaktadaja wykorzystanie materialnych aspektow
ksiazki, takich jak faktura, kolor i tekstura, opieraja sie u Anderson na artystycznym
przetworzeniu codziennego, zwyktego doswiadczenia. Dzieki temu przeksztatcaja
ludzkie my$lenie, poniewaz zmieniaja sposob, w jaki odbiorca patrzy na otaczaja-
ca rzeczywisto$¢ - pozwalaja w jednym, krétkim btysku uswiadomi¢ sobie nabyta
spotecznie perspektywe, ktéra dorosli wykorzystuja do tego, by nauczy¢ dzieci,
w jaki sposéb powinno sie patrze¢ i interpretowac to, czego sie do$wiadcza.
Latwo$¢, z jaka mate dziecko wchodzi w nowe sytuacje, i pomystowos¢ w wykorzy-
stywaniu codziennych materiatéw do stworzenia czego$ nowego szybko zostaje za-
stgpiona poprzez odrzucanie wyobrazni na rzecz wyuczonego rzemiosta. Projekty
Anderson sktaniajg do powrotu do doswiadczen najbardziej podstawowych, bli-
skich dzieciecemu doznawaniu $wiata i dzieciecej logice konstruowania nowych
rzeczy. Wyobraznia poetycka potaczona z ruchem, dzwiekiem, a przede wszystkim
dotykiem spaja te wszystkie czynnosci, ktére w trakcie spontanicznych kontaktow
z ksigzka-zabawka staja sie fundamentem do tworzenia wtasnej, niepowtarzalnej
opowiesci.

Haptyczne ksigzki obrazkowe

Kolejnym wyraZznym poziomem, na ktérym opiera sie doSwiadczenie dotyku
w literaturze dzieciecej, jest wyodrebnienie sytuacji, w ktérych nadal wazna jest
spontaniczna zabawa, ale na pierwszy plan wysuwa sie przezycie estetyczne, rozu-
miane jako kontakt z dzietem literackim, ktére dzieki swojej materialnej formie po-
szerza pole poetyki i otwiera refleksje badawcza na nowe sposoby interpretacji. Na
tym gruncie wyréznia sie twdrczo$¢ Katsumiego Komagaty, ktéry na rynku polskim
znany jest z serii Little Eyes, wydanej przez Wytwornie - a za granica z ksigzek takich
jak Little Tree, Yellow to Red, Leaves, Green to Green czy nieznanej na rynku europej-
skim ZAFLVEEEFLY (Sora ga aoito umi mo aoi [Kiedy niebo jest niebieskie,
morze réwniez ma kolor niebieski]). Katsumi Komagata tworzy kompozycje stow
i dotykowych obrazoéw, silnie zanurzonych w japonskiej estetyce kontemplacji form
prostych®, podkreslajac delikatnosé¢, kruchosé, wyciszenie i kontakt z przyroda.

32 A. Ungeheuer-Gotab, Wzorce ruchowe, dz. cyt., s. 112.
33 Zob. B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, TAiWPN Uni-
versitas, Krakéw 2009.
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Interakcja czytelnika z ksigzka nie jest juz tylko prostym manipulowaniem jej ele-
mentami, ale wyzwoleniem wyobraZni wielu potencjalnych odbiorcow.

Jednoczesne operowanie obrazami dotykowymi i stowem pisanym pozwala na
wyréznienie nowego typu ksigzek obrazkowych, ktére proponuje nazwac haptycz-
nymi ksigzkami obrazkowymi. Samo pojecie funkcjonuje w zagranicznej literaturze
przedmiotu jako tactile picture books lub haptic picture books, ale ksigzki okreslane
w ten sposdb kierowane s3 intencjonalnie do odbiorcy niewidomego®* lub powstaja
w ramach sztuk wizualnych jako twdrczos¢ z zakresu projektowania partycypacyj-
nego (wiaczajgcego)®®. Z puntu widzenia literaturoznawczego haptyczna ksigzka
obrazkowa poszerza natomiast klasyczna definicje ksigzki obrazkowej Matgorzaty
Cackowskiej:

[...] istota tego gatunku sa rézne relacje obrazu i tekstu oraz praca tych dwu modalnosci
na rzecz jakosci ksigzki obrazkowej pojmowanej jako cato$¢*.

Ksigzki te celowo wykorzystuja dotyk jako medium komunikacji, ktére pozwala
na jezykowe i haptyczne opracowanie doswiadczenia stanowigcego nierozdzielna,
wzajemnie sie uzupetniajaca catos¢. Wsrod nich wyrdznia sie Czarna ksigzka kolo-
réw stworzona przez Menene Cottin i Rosane Farie w 2010 roku i przettumaczona
na jezyk polski trzy lata p6znie;j.

Ta haptyczna ksigzka obrazkowa pozwala na jednoczesne czytanie obiema
dtoimi naraz - po lewej stronie znajduje sie zapis tekstu (dostepny jednocze$nie dla
odbiorcéw widzacych i niewidomych, poniewaz funkcjonuje w podwéjnym zapisie -
alfabecie tacinskim i alfabecie Braille’a) oraz warstwa ,obrazkowa” w postaci czar-
nych, wypuktych ilustracji wykonanych na czarnym tle, co sktania do dobrowolnego
~wytaczenia” zmystu wzroku. Poprzez dotykowy kanat komunikacji odbiorca zosta-
je zaproszony do osobnego $wiata, ktory jest nieprzektadalny na zapis alfabetem
Braille’a ani na zaden inny zapis stowny, gdyz pomiedzy odbiorca a tekstem zostaje
usunieta bariera zaposredniczenia w jezyku. Warstwa stowna i ilustracyjna na kazdej
stronie podejmuje ze sobg dialog, na odrebnych prawach negocjujac gtos niewidome-
go chtopca - protagonisty utworu. llustracje w Czarnej ksigzce koloréw nie sa symbo-
lami odwotujacymi sie do umownosci i pewnej wspdlnej ptaszczyzny doswiadczen,
ktérej gtbwnym zadaniem jest informacja. Ilustracje dotykowe w tekscie literackim
nie koduja takze jezyka przestrzennego (tak jak ma to miejsce w przypadku ilustracji
dotykowych wykonywanych dla os6b niewidomych w celach edukacyjnych), tylko
zaktadaja pewne wyobrazenie autora, afektywnie oddziatujgce na odbiorce poprzez

34 Zob. ]J. Norman, Tactile Picture Books: Their Importance for Young Blind Children,
,British Journal of Visual Impairment” 2003, t. 21, nr 3, s. 111-114, https://doi.org/10.1177/
026461960302100305 (dostep: 4.06.2022). Tym tematem zajmuja sie takze cate zespoty ba-
dawcze, warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na projekt Tactile Picture Books Project — Build
a Better Book na Uniwersytecie Kolorado (https://www.colorado.edu/atlas/tactile-picture-
-books-project-build-better-book [dostep: 4.06.2022]).

35 Zob.D.Valente, Haptic Books for Blind Children. A Design for All Approach, , The Value of
Design Research” 2015, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-02042358 (dostep: 4.06.2022).

36 M. Cackowska, Wspdétczesna ksigzka obrazkowa - pojecie, typologia, badania, konteks-
ty, dyskursy, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, dz. cyt., s. 11.
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przedstawienie faktycznych przedmiotéw w artystycznej wizji. Medium ksigzki ob-
razkowej pozwala na usuniecie ograniczen, ktére wystepuja w przypadku ilustracji
dotykowej, funkcjonujacej w oderwaniu od tekstu. Ograniczenia samodzielnej ilu-
stracji dotykowej polegaja na istnieniu silnego zwigzku z realnym przedmiotem -
s3 one w pewnym sensie zmuszone do naprowadzenia na desygnat rzeczywistego
przedmiotu, gdyz musi on by¢ zrozumiaty dla odbiorcy. W przypadku Czarnej ksigzki
koloréw obraz truskawki, wykadrowany jako cze$¢ krzaczka, na ktérym rosng mniej-
sze i wieksze owoce, poprzez poznanie dotykowe moze naprowadzac¢ na skojarzenia
z truskawkag, ale wcale nie musi, znaczenie pojawia sie dopiero podczas uruchomienia
pracy wyobrazni. Haptyczne odczucie kropel wody na truskawce i chropowatos¢ jej
skorki moga spowodowac uruchomienie §ladéw pamieciowych zwigzanych z wraze-
niem smaku pierwszych letnich truskawek, podawanych z cukrem i ze $mietang, lub
wyobrazenie miejsc istniejacych tylko w imaginacji - na przyktad wiosennej prze-
chadzki po polu truskawek, na ktérych osiadly krople niedawnego deszczu. Poprzez
wyrazne skupienie uwagi na szczegdéle dostepnym palcom nastepuje rozszerzenie
wyobrazni, ktéra pokazuje caly §wiat dookota, poniewaz praca literackiego marzenia
to nie tylko wyobrazenie tego, co znamy, ale réwniez tego, czego nie znamy - tak jak
tytutowa proba pokazania tego, jak osoby niewidome widza kolory?”.

Narrator opowiesci, przyjaciel niewidomego Tomka, nie ma imienia, moze by¢
zarazem osobg bliska dla gléwnego bohatera, jak i zyczliwg postacia postronng -
kazdym, kto staje przed niewidomym dzieckiem i probuje je zrozumiec. Jest to wy-
razne naprowadzenie na to, ze cata konstrukcja ksigzki nie jest adresowana wprost
do osoby niewidomej, chociaz moga o tym Swiadczy¢ na pierwszy rzut oka obec-
nos$¢ alfabetu Braille’a i wypukte ilustracje. Drugim tropem jest Swiadomos$¢ tego,
Ze osoba niewidoma nie przetwarza $wiata w kategoriach koloru i jego braku (co
najwyzej natezenia $wiatta) - postepuje tak za to jej otoczenie, ktére brak tego na-
rzadu zmystu wyobraza sobie na zasadzie opozycji do petni posiadanych zdolnosci
sensorycznych. W Swietle istniejacej deprywacji, kiedy odczucia barwy zwyczajnie
nie ma, takie pojecie nie zostanie jezykowo wyksztatcone.

Narrator uzywa powtarzajacych sie zwrotéow: ,Tomek méwi, ze niebieski...”,
,Dla Tomka woda”, gdyz pelni funkcje posrednika pomiedzy tym, co niewyrazalne,
a tym, co mozna oswoic za pomocg metafor, w obrebie ktérych poruszaja sie ludzie
widzgcy. Fabuta ksigzki zdaje sie rowniez potwierdzac ten schemat, jako ze powta-
rzaja sie odniesienia do synestezyjnego postrzegania $wiata, co jest zrozumiatym
doswiadczeniem dla ludzi widzgcych, ale nieprzystajgcym opisem dla sposobu funk-
cjonowania w przestrzeni osoby niewidomej:

Czerwony jest kwasny jak truskawka i stodki jak arbuz.
Kolor czerwony boli, kiedy wyglada spod zadrapanej skoéry na jego kolanie [...].

37 Tadeusz Stawek w artykule Cienie i rzeczy. Rozwazania o dotyku interesujgco rozwi-
ja koncepcje tego, co tak naprawde widzimy, piszac: ,Oczywiscie, nie mozna zrezygnowac
z daru spojrzenia. Pytanie brzmi zatem nie - jak odtworzy¢ w sobie stan Slepca, lecz - co
w istocie widzimy, bedac przekonani o rygorystycznie mimetycznie wiernym charakterze
wzroku” (T. Stawek, Cienie i rzeczy. Rozwazania o dotyku, w: W przestrzeni dotyku. Medium
Mundi V, red. ]. Kurek, K. Maliszewski, Miejski Dom Kultury ,Batory” w Chorzowie, Chorzéow
2009, s. 23).
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Kolor brazowy szelesci mu pod stopami, kiedy liscie sg suche.
Czasami pachnie czekoladg, a kiedy indziej bardzo brzydko [...].
Tomek méwi, Ze niebieski to kolor nieba, kiedy stonce grzeje go w gtowe*.

Dotyk w tej ksigZce gra role kluczowa i mozna go analizowa¢ na kilku pozio-
mach. Na poziomie podstawowym dziatanie odbiorcy jest integralna czescig ksigzki,
w wyniku czego doswiadczenie sensualne generuje nowe tresci, za kazdym razem
inne. Na drugim poziomie dotyk, ktory jest potaczony z dziataniem samego odbior-
cy, obejmuje manipulacje na materii ksigzki, przez co generuje przezycia estetyczne
w trakcie czytania. Osoba widzaca zwrdci uwage na fakture, na dominacje koloru
czarnego oraz obecno$¢ tekstu napisanego réwnocze$nie dwoma alfabetami. Na
tym poziomie ukryty jest kolejny trop prowadzacy do stwierdzenia, Ze nie jest to
ksigzka przewidziana stricte dla niewidomych czytelnikow, tylko raczej dla osob,
ktére po raz pierwszy sa postawione przed nieznanym sobie zjawiskiem, ponie-
waz na koncu ksigzki zamieszczone zostato krotkie zestawienie obu alfabetow.
Zauwazenie tej prawidlowosci pozwala spojrze¢ na tekst z troche innej perspek-
tywy - doSwiadczenie Tomka opisywane jest z pozycji osoby widzacej, ktéra przy-
bliza sposéb widzenia koloréw przez osobe niewidoma za pomoca analogii dobrze
rozumianych w potocznym dyskursie o niepetnosprawnosci. Nie oddaje za to gtosu
samemu bohaterowi, przez co chlopiec staje sie podmiotem jednostronnego opisu
utrwalajgcego spoteczny konstrukt niewidomego dziecka.

Jest to powazny zarzut z punktu widzenia studidw o niepetnosprawnosci,
poniewaz oznacza koncentrowanie sie na braku w stosunku do ,normy” - innos$¢
i odrebno$¢ doswiadczenia niewidomego chtopca nie zostaje zachowana. Dorota
Kotodziejczyk w swoim artykule Poza metaforg — autyzm jako impas hermeneutycz-
ny w powiesci postkolonialnej opisuje pekniecia i nieciggtosci, a nawet wyrazny brak
mozliwo$ci komunikacji osoby niepeinosprawnej ze Swiatem (na przyktadzie dziec-
ka autystycznego), przy czym postuluje przeniesienie punktu ciezkosci z umiesz-
czania niepetnosprawnego bohatera literackiego w przestrzeni heterotopii dewiacji
(przyjmujac to okreslenie za Michelem Foucaultem) w kierunku

[...] uciele$nionej ciszy Innego, ktéra kieruje nas na myslenie o pozajezykowym kontak-
cie - przez afekt, dotyk, wzajemna obserwacje zachowan, instynkt i intuicje, kontakt,
ktoéry nie opisuje i nie zawtaszcza do jezyka®.

Dotyk w takim kontekscie jest kanatem komunikacji, ktory najtrafniej mozna
okresli¢ jako mowienie radykalng innoscia. Jest pozostawieniem przestrzeni na
ekspresje w miejsce metafory i ,nadpisywania jej [= niepetnosprawnosci] tancu-
chami znaczen”*. Haptyczna ksiazka obrazkowa przemawia poprzez wazny kanat

3 M. Cottin, R. Faria Rosana, Czarna ksiqgzka koloréw, przet. M. Jordan, Widnokrag, Pia-
seczno 2013, [b.n.s.].

39 D. Kotodziejczyk, Poza metaforq - autyzm jako impas hermeneutyczny w powiesci
postkolonialnej, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2017, nr 30(50), s. 164,
doi: 10.14746/pspsl.2017.30.7.

4 Tamze.
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komunikacji oparty na zmystowym odbiorze i zmystowej wyobrazni, silniej powig-
zanej z afektami.

Haptyka a wyobrainia

Niezliczone opisy doswiadczen haptycznych w literaturze dzieciecej, odno-
szace sie do wyobrazenia sobie dotyku poprzez kontakt z tekstem literackim, maja
swoje zrodta w czasach najdawniejszych, a konkretnie w tradycji oralnej, zwigzanej
z opowiadaniem bas$ni. W basniach dotyk czarodziejskiego przedmiotu w pota-
czeniu ze stowem i gestem przeksztatca magicznie rzeczywisto$¢*!. W klasycznej
literaturze dzieciecej dotyk moze by¢ potwierdzeniem lub zaprzeczeniem realnosci
(dotyczacym np. wiary w duchy i potwory mieszkajgce w szafie). Moze tez by¢ rytua-
tem przejscia, tak jak w Nocnej wyprawie Bohdana Butenki, w ktérej dotyk Sciany
przy t6zku zasypiajacego chtopca inicjuje oniryczng podro6z po $wiecie z pogranicza
snu i jawy. Wreszcie moze oznaczaé¢ dotyk ostateczny ($mier¢), fragmentarycznie
powracajacy w do$wiadczeniu haptycznym, tak jak w Dziewczynce i drzewie kawek
Riitty Jalonen, w ktérej dotyk powraca jako metafora dzieciecej tesknoty za zmar-
tym ojcem. U Jalonen gtéwna bohaterka, mata dziewczynka, poszukuje we wraze-
niach sensualnych $ladu pamieciowego bicia serca utraconego rodzica, do ktérego
zwykle sie przytulata. Mowi:

I znowu wciskam palec w glebine zardzewiatego drzewa. Moze ono nawet lubi, jak
ktos go dotyka. Ustyszato wszystko, o czym obok niego pomyslatam. Drzewo zna sie na
tesknocie rownie dobrze jak ja, jak mama i tata. Jestem pewna, ze drzewa tez pamietaja.
Zardzewiate drzewo zapamieta mnie tak samo, jak wszystkie drzewa z dworca beda
pamieta¢ kawki*2.

W innym klasycznym opisie doswiadczenia dzieciecego, takim jak w wierszu
Joanny Papuzinskiej Czarna jama, autorka przyjmuje perspektywe dzieciecego spoj-
rzenia, by odda¢ emocje towarzyszace momentowi przekroczenia wtasnego strachu
i de facto - fizycznego dotkniecia go. Dzieciecy bohater oznajmia: ,ja - odwazny, ja
zuchwalec - wetkne w jame jeden palec”*, i tym gestem uciele$nia doznawane emo-
cje*. U Urszuli Palusinskiej, w ksigzce obrazkowej Brzuchem do gdry, pokazany jest
jeden letni dzien, w trakcie ktérego odbiorca jest za kazdym razem konfrontowany
z doswiadczeniem tego samego wycinka rzeczywistosci z ré6znych perspektyw - raz
jest to osoba, na ktdra patrzymy (np. niemowle lezace na trawie i wyciagajace reke),

“1 Wiecej pisze o tym Marta Niewieczerzat: M. Niewieczerzat, O nahajce wykonajce, bu-
tach samoskokach i o czapce niewidce, czyli o ozywionych przedmiotach w basniach, w: O czym
méwiq rzeczy? Swiat przedmiotéw w literaturze dzieciecej i mtodziezowej, red. A. Mik, M. Nie-
wieczerzat, E. Rabkowska, G. Leszczynski, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2019, s. 47-58.

2 R. Jalonen, Dziewczynka i drzewo kawek, przetl. I. Kosmowska, Tatarak, Warszawa
2009, [b.n.s.].

3 ]. Papuzinska, Opowies¢, Mila, Poznan 2010, [b.n.s.].

* Reakcje dorostych i dzieciecych odbiorcéw na utwor literacki sg zazwyczaj zupetnie
odmienne, miato to tez miejsce w przypadku tego utworu, co znalazto odbicie w gtosnej de-
bacie publicznej w roku 1984.
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a na nastepnej stronie mamy mozliwo$¢ spojrzenia na $wiat jego oczyma, kiedy za-
hacza palcem o prawie niewidoczna, delikatng pajecza nitke w poblizu jego gtowy.
Doswiadczenie sensualne jest tu uwiezione w jednym krétkim btysku, podobnym
do sposobu, w jaki dziata nasza pamiec. Ze wszystkich tych przyktadéw najbardziej
plastyczne opisy haptycznego doswiadczenia rzeczywistosci odnalez¢ mozna na-
tomiast w poezji, w ktorej dzieciecy mikrokosmos drobnych zdarzen spotyka sie
z wyobraznig poetycka, tak jak w wierszu Alicji Mazan-Mazurkiewicz Na hamaku:

Rozkotysat sie $wiat
miedzy orzechem i bzem.

Na wznak leze,
jak szczesliwy szczeniak.
Policzek wtulam w stonce.

Na niebie uwite gniazda.
Liscie drza nanizane na wiatr.
Galaz sie bawi w ,ztap mnie” -
to z prawej, to z lewej.

Kiedys cie ztapie, bez pospiechu

Na razie wole sie pogapi¢ w niebo.
Odptywaja obtoki.

Zgaduje ksztatty: géra,

smok, tabedz, a to co? Pewnie okret?

Piracki okret. W zamorskie krainy
unosi skarb:
dziecinstwo®.

W przywotanym wierszu krotki opis beztroskich chwil spedzonych na hamaku
przywotuje wyobrazenie $wiata, ktéry jest bliski i namacalny, doswiadczany po-
przez cate spektrum doznan zwigzanych z dotykiem - temperature, odczucie kon-
taktu z materiatem, ruch spowodowany kotysaniem, ciezar ciata unoszonego przez
hamak, dotyk niewidzialnego powietrza oraz dotyk zamierzony - siegajacy oczyma
wyobrazni do gatezi na tle jasnego nieba.

Krotki przeglad przyktadéw haptycznego dziatania wyobrazni w literaturze
dzieciecej jest zaledwie zasygnalizowaniem ogromnego pola do przysztych badan,
w Kktdrych przeniesienie ciezaru dekodowania znaczenia na zmyst dotyku z central-
nej pozycji wzroku pozwala na uruchomienie myslenia innymi kategoriami, podob-
nie jak ma to miejsce w porozumiewaniu sie za pomocg innego jezyka, w ktérym
nie istnieja adekwatne, porownywalne sposoby organizowania rzeczywistosci, co
wptywa na zbudowanie zupeinie innego, kompleksowego systemu jezykowego or-
ganizowania $wiata, bazujacego na medium innym niz wzrok.

% A. Mazan-Mazurkiewicz, Bash sierpniowa, Norbertinum, Lublin 2018, s. 27.
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Zakonczenie

Wraz z rozpowszechnieniem sie studiow nad dziecinstwem oraz nurtu nowego
materializmu w badaniu literatury dzieciecej, czyli krétko méwiac - idei wiaczania
samego dziecka w cala maszynerie procesu badawczego, mamy szanse spojrze¢ na
doswiadczenia czytelnicze od strony gtoséw znajdujacych sie poza narzuconym
przez dorostych dyskursem, bez ukierunkowania na przyjety przez dorostego sche-
mat generowania znaczen. Literatura dziecieca umozliwia myslenie odmiennymi
kategoriami dzieki przetamaniu perspektywy wyksztatconej w toku nabywania
kompetencji do uczestnictwa w danej kulturze. Haptyczne doswiadczenia zwigzane
z jej recepcja sa jednym z kilku kanatéw, dzieki ktérym ucielesSniony podmiot wcho-
dzi w interakcje z ksigzka i na nowo organizuje swojg strukture wiedzy.

Dostep do kolejnych pozioméw tekstu nie powinien by¢ powigzany z warto-
Sciowaniem (z wylgczeniem postugiwania sie tekstem w okreslonych celach utyli-
tarnych na gruncie pedagogiki, psychologii i zaje¢ terapeutycznych) ani z intencja
przypisywania go do konkretnego wieku mtodego czytelnika i poziomu jego do-
Swiadczenia lekturowego*t, poniewaz ten sam czytelnik moze czyta¢ go w réznych
etapach swojego zycia z okreslonym nastawieniem. Potwierdza to analiza materiatu
literackiego, w ktérym rzeczywisty odbiorca wchodzi w relacje z tekstem za pomoca
fizycznego, sensualnego zetkniecia z materig ksiazki. Teksty literackie pozbawione
ukrytego dydaktyzmu czy narzucajace okreslony sposéb widzenia Swiata sg lite-
rackim zapisem dzieciecego doswiadczenia swiata, wysublimowanym przez piéro
dorostego.

Literatura, podobnie jak w przypadku dorostego czytelnika, pozwala organizo-
wac myslenie - literatura dziecieca jest pierwszym poligonem do$wiadczalnym dla
dziecka, ktore razem z posrednikiem lektury odkrywa $§wiat na poziomie sensual-
nym. Literatura dziecieca jest zatem formg myslenia, ktéra zaktada wspotdoswiad-
czanie $wiata wyobrazonego z drugg istotg ludzka na innym poziomie rozwoju
i z innymi sposobami odczuwania, najczesciej skrajnie réznymi. Wraz z nieuniknio-
nym dorastaniem $wiat dzieciecych mysli staje sie coraz bardziej skomplikowany,
ale literatura dziecieca pozwala ochroni¢ i zachowac¢ zapis autentycznego doswiad-
czenia, opartego o najbardziej pierwotne sposoby dostepu do rzeczywistosci, z kto-
rych pierwszym jest dotyk.
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Streszczenie

Celem artykutu jest poszerzenie pola poetyki o do$wiadczenia haptyczne podczas kontaktu
z tekstem literackim w odniesieniu do literatury dzieciecej. Gtdéwne koncepcje zostaly wy-
pracowane w odniesieniu do kategorii somatopoetyki bazujgcej na poznaniu uciele$nionym.
Artykut zwraca uwage na zwrot materialny w badaniach nad literaturg dziecieca oraz na
odejscie od traktowania jej jako konstruktu spotecznego, przyznajac w to miejsce prymarna
role afektom i pracy wyobrazni. Gtéwna teza artykutu opiera sie na stwierdzeniu, ze literatu-
ra dziecieca jest forma mys$lenia poprzez doznania haptyczne.

Children’s literature as a form of thinking: Haptic experience

Abstract

The article aims to expand the field of poetics with haptic experiences during contact with
a literary text (concerning children’s literature). The article developed the main concepts in
relation to the category of somatopoetics based on embodied cognition. The article draws
attention to the material turn in children’s literature research and the departure from treating
it as a social construct, assigning the primary role to affects and the imagination. The article’s
main thesis claims that children’s literature is a form of thinking through haptic experiences.

Stowa kluczowe: dotyk, haptyka, taktylno$¢, haptyczne ksigzki wczesnokonceptowe, ksigzki-
-zabawki, haptyczne ksigzki obrazkowe

Keywords: touch, haptic, tactile, haptic early concept books, toy books, haptic picture book
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